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ISLAM MiMARIiSININ SEMBOLIK ANLATILARI UZERINE BiR DENEME

Temel SAGLAM*

Ozet

Yap1 sanati olarak genellenen mimari, 6ziinde bi¢imin islevi takip etmesi ile sekillenmektedir.
Mimari bi¢imin ortaya ¢ikis1 ve yiiklendigi gizil anlam, her medeniyette farkli sembolik anlatilar
tagimaktadir. Sanatkar, icinde yasadigi toplumun kiiltiiriiniin bir pargasi oldugu i¢in mimaride
ortaya koydugu her bir oyluma; kendi inanci, gelenegi, sosyal yapisi ve tecriibelerinden igsel bir
anlam yiiklemektedir. Birleme ve biitiinlemeyi ifade eden merkez sembolizmi, Islami yap1 sanatinin
en belirleyici anlatisin1 olusturmaktadir. Sehrin olusturulmasindan baslayan bu sembolik anlati,
yapitlarin en ayrintili elemanlarina kadar devam ettirilmektedir. islam sehri, dinin en belirleyici
sembolii olan cami mimarisi etrafinda sekillenmekte ve diinyanin bi¢imine uydurularak kiiresel
hatlardan olusturulmaktadir. Cami merkezinden dagilan bu 1sinsal diizenleme, Allah’1n sonsuz nurunu,
dairesel yap1 da yasam dongiisiinii hatirlatmaktadir. Cami, kiitle kompozisyonu olarak temsil ettigi
“Allah’in Evi” adlandirmasina binaen arzin merkezi olarak tasarlanmaktadir. Minare, elif harfine
yiiklenen anlami ile tevhidi inancin vahdet-i viicut anlatisini, kubbe, arsin bir yansimasi ve Islam’in
sembolii olan hilali, revakli diizen aleniligi sembolize etmektedir. Mimari yapitin tasarim agsamasinda
devreye giren bu sembolik anlati; yap1 elamanlari, oylumlar ve siisleme ile kiitle kompozisyonunda
nihayete eren degisik amillerle desteklenmektedir. Mimarinin bu anlat1 dili, bazen ¢izgisel hatlarda,
bazen panoramik bakista, bazen basit bakis ile, bazen derinlemesine ve ayrintilara gizlenmis olarak
gorlilebilmektedir. Mimari yapitin sembolik anlatisinin goriilerek aciklanmasi, bir yandan onun
esyadan farkliligini ortaya koyarken, diger yandan da eserin begenilirligini artirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: [slam Mimarisi, Sembolik Anlati, Sembolizm, Remz, Timsal.

AN ESSAY ON SYMBOLIC NARRATIVES OF ISLAMIC ARCHITECTURE
Abstract

Architecture, which is generalized as building art, is shaped by the fact that form follows function.
The emergence of the architectural form and the hidden meaning it carries have different symbolic
narratives in every civilization. Since the artist is a part of the culture of the society in which he
lives, every volume he presents in architecture; it has an internal meaning from its own belief,
tradition, social structure and experience. This symbolic narrative, starting from the creation of
the city, continues until the most detailed elements of the works. The Islamic city is shaped around
the mosque architecture, which is the most decisive symbol of religion, and is formed from global
lines by adapting to the shape of the world. The radial arrangement scattered from the center of
the mosque reminds us of God's eternal light. The mosque is designed according to the function
of “God's House”, which it represents as a mass composition. The minaret symbolizes the wahdet-i
body narrative of monotheism, the dome, a reflection of the throne, and the crescent, portico order
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publicity, which is the symbol of Islam. While the symbolic narrative of the architectural work is
seen and explained, it demonstrates its difference from the goods on the one hand and increases its
appreciation on the other:

Keywords: Islamic Architecture, Symbolic Narrative, Symbolism, Remz, Exemplary.

Giris

Insan goziinden bakildiginda dogada bulunan her “seyin” degisik sekillerden olusan bicimleri
vardir. Cevremizde yer alan bu sekiller hakkindaki diisiincelerimiz, i¢ diinyamizdaki birikimlere
gore her defasinda yeniden anlam kazanmaktadir. Ciinkii sekiller, 6zellikle de sanata konu olan
sekiller, anlasilmas1 ve yorumlanmasi bakimindan insanin i¢inde bulundugu kiiltiir dairesi ve hayat
tislubuna gore her zaman degismekte ve yeni yeni igerikler kazanmaktadir (Aytag, 1981, s.16). Sanati
insanin sevgileri, nefretleri, asklar1 ve korkularindan soyutlayip, bir vitrinindeki objeyi seyreder
gibi seyretmek miimkiin olmadigindan bu karmasik goriingiliyii (Milayim, 1994, s.9), biitiinsellik
dahilinde, gizil anlamlar1 ile tanimlamak onu daha anlasilir kilacaktir.

Asil ve gercek anlamlart konusunda ¢ok degisik hipotezler ileri siiriilen bu sekillerin, bir kavramin
stilize edilmesi ile bicimlendigi anlasilmaktadir. Ayrintilar1 azaltilmis, kisaltilmis ve 6zetlenmis halde
ortaya konulan yapitin neleri sembolize ettigi hususunda ¢ok degisik goriigler ileri siiriilmektedir
(Miilayim, 1994, s.101). Miize ve koleksiyonlarda sergilenen eserlerin derin anlamlar tasimakta
olusu, izleyenleri uzun uzun diigiindiirmesi, bir bakima sanat objesinin tasidigi mistik cevherden
kaynaklanmaktadir. Inang sistemleri ve bunlarin sanat eserine aktarilis bigimleri degisse bile
fantazyanin maddeye aktarilis bi¢imi hemen hi¢ degismeksizin yiizyillar boyu devam etmektedir.
Ciinkii sanat eserinin temelinde yatan sey, insanin (sanat¢1 bireyin) sevingleri, korkulari, asklar1 ve
tedirginliklerinin bir 6zeti olmasidir (Yetkin, 1979, s.26-27). Yakistirilmis veya uydurulmus hikayeler,
6ziinde insan hayatinin temel gercegini vurgulayan ana konular halinde gorsel plana ¢iktigindan,
mitoloji ve onun bir uzantisi olan semboller, her seyden 6nce derin bir insanlik 6zii tagiyan iletisim
sistemleridir (Kuguradi, 1997, s.77).

Insanin, plastik sanatlar problemini dogru olarak kavrayabilmesi i¢in zaman zaman esyay1 asmast,
sekillerin temelinde yatan diyalektik olusumlarin anlamini okuyabilmesi gerekmektedir (Miilayim,
1994, s.12). Sanat oniinde sonunda denge ve tutarlilik icinde bir evrensel bildiri tagimaktadir. Bir
bakima felsefi 6z tasimayan sanat eseri bulabilmek neredeyse imkansizdir (Schiller, 1943, s.46). Bir
sanat eseri, igten bir yaklagimla islenmis ve bakanlar1 tarafindan dile getirilecek nice anlatimlara
sebep olabilmektedir. Cogu insanin oldukga basit gordiigii bir natliirmort bile duran doganin dinamik
ve canli ¢agrisimlarini dile getirmektedir. O halde belirli bir konu, icerik, 6z veya tema tagimayan
giizellik sanat degildir (Miilayim, 1994, s.19). Sanat Tarihi arastirmalari, insan elinden ¢ikma ilk
sekiller arasinda basit geometrik bi¢imlerin genis yer tuttugunu gostermektedir. Kaya resimleri
ve seramikler lizerinde sikg¢a rastlanan bu motiflerin 1srarla tekrarlanmakta oluslari, onlarin bazi
0zel anlamlar tasidiklar1 izlenimini vermektedir. Sekillerin ortaya koydugu anlam igselligini, her
medeniyet kendi bakis agisi ile anlamlandirmistir. Bir baska deyisle, sekiller ayni olsa da ifade
ettikleri sembolik anlamlar, farkli medeniyetlerce degisik ¢cagrisimlar sunmaktadir.

Sanat eserinin ortaya ¢iktig1 tarih noktasinda gegerli olan igerik, gbz Oniline alinmadik¢a arastirmaci,
gormekte oldugu seyi kendi ¢agii¢in gegerli olan diislince kaliplar1 veya mantik iginde yorumlamaktan
Oteye gidemeyecektir. Yapitin yapildigi donem ve bolge kiiltiirii igerigi ¢ok iyi bilinmelidir ki
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amag, tam olarak ortaya konulabilsin. Bdylelikle seklin, formun ve motifin hangi amaca yonelik
arag teskil ettigi belirlenebilir kilinmaktadir. Bir yandan yapitin doneminin kiltiiriine inebilmek,
sembolik anlatimda 6ze ulasmay1 saglarken diger yandan sanatsal objenin giincel izlence zamaninda
yiiklendigi anlam degiskenligi, caglar iistii manalar tagidigini da ifade etmektedir.

Bu ¢aligmadaki nihai hedef, kamu hizmetine tahsis edilmis olan mimari eserlerin bilinmeyenlerini
ortaya ¢ikararak anlasilabilirligini ve ilgi ¢ekiciligini artirmaktir. Yapilarin sanatsal niteliklerini gozler
online sererek; maddeden maneviyata, somuttan soyuta, dig goriiniimden i¢ anlatima, goriilebilen
gerceklerden goriilemeyen giizelliklere ulasmak amaglanmaktadir. Amag, mimari eserlerin tanitimi
degil bu eserlerdeki sembolizme yoneliktir. Ele alinan sanatsal yapitlarda islenen sembolik anlatimlar
toplanarak umumi bir ¢ergeve ile mimari gelenegindeki genel sembolizm belirlenmeye calisilmistir.
Mimaride sanatsal deger tastyan yapitlarin ortaya ¢ikis noktasindaki ihtiya¢ nedenselliginin yani sira,
bu yapitlarin meydana getirildigi toplumun yagantisiyla nedenli i¢ ice oldugu da ortaya konulmustur.
Cografi konum, siyasal yapi, sosyal ihtiyaclar, inang, gelenek ve goreneklerin yap1 sanat1 iizerindeki
etkiselligi panoramik bir bakis acis1 ile irdelenmistir.

Sembol, Sanat ve Sembolik Anlati

Latince symbolizm kelimesinden gelen ve bati dillerinden Tiirk¢e’ye giren sembol (Symbol) kelimesi,
Tiirk¢e’de kullanilagelen timsal veya remz kelimelerinin karsiligidir (Coruhlu, 1995, s.10). Sozliik
anlamiyla sembol: devam edegelen veya bir baska seyi gosteren bir sey, 6zellikle soyut bir seyi
temsil eden bir nesne, amblem, bir yazili veya basili isaret, harf, remz, teolojide bir dini faaliyetin
Oziinii olusturan ve iman ikrarini saglayici temel ve 6zet ifade veya soyut herhangi bir sey, gibi ¢esitli
sekillerde agiklanmaktadir (McKechnie, 1952, s.1847).

Sanat, insanin i¢ diinyasinin duygunlugunun siirekli heyecaninin ve geriliminin sonucunda ortaya
cikmaktaysa, seyre dalanlara mutlaka bir seyler anlatmalidir. Vitruvius’a gore, mimarlik dahil her
sanat tiirii, yapitin kendisi ve ardindaki kuramdan olusur (Vitruvius, 1990, s.9). Unlii kuramci Pevsner
de: “her yapi, algilayan i¢in bir mesaj yaratir ve her yapiin bize anlatmak istedigi bir hikayesi
vardir” demektedir (Broadbent, 1996, s.125). Ornegin cami, yalnizca namaz kilinip ibadet edilen yer
degil, kendisinde devamli toplanilan bir mekandir. Cami ayni zamanda bir kiyam merkezi, istisare
meclisi, yonetenlerle yonetilenlerin yiiz ylize goriisiip dertlestikleri, hesaplastiklar1 bir mahal, okul,
kimsesizler yurdu, bir huzur evidir. Bu kadar islevi olan bir merkezin istiinkorii bir yapisinin olmasi
beklenemez elbette. Bu ihtiyaclara ¢oziim getirecek biiytikliik ve saglamlikta olmasi gerekir. Binanin
muhkem olmasi1 da yeterli degildir. Ayn1 zamanda giizel de olmas1 gerekir (Altun, 1988, s.6). Bu
giizelligi okuyabilmenin en temel unsurlarindan birisi; ¢aga ve kisiye ait sanat tiriiniiniin ortak olan
bicimlendirme, tasarim ilke ve anlayislar biitiinii (S6zen-Tanyeli, 1996, s.247) olarak tanimlanan
tsluptur. Tarihin degisik donemlerinde ve farkli medeniyetler elinde siirekli karakter degistiren iislup,
esasinda bicime gizlenen anlatim dilidir. Kisaca sembolik anlati, kisinin kendi goriis, yetenek ve
algisini plastik ve fonetik ifade yollar1 kullanarak (Eraslan, 2014, s.19), yapita sonradan bakanlara
bir ileti gonderim bi¢imidir.
Mimaride Sembolik Anlatinin Tarihsel Alt Yapisi

Yap1 sanat1 olarak genellenen mimari, insanoglunun toplumsal ve dinsel dogasina bigim veren
fiziksel bir temsil olmanin yaninda, 6ziinde simgesel bir iletisim aracidir (Roth, 2006, s.603).
Kavramlar ve sembollerle ¢aligtirilan bu iletisimi mimar bigimlerle dile getirmektedir. Tiim ¢aglar
boyunca insanoglunda maddeye sekil verme ve onu degistirmenin yan sira ona kisilik kazandirma
istegi de olagelmistir (Miilayim, 1994, s.288). Tas ¢aginda magarada yasayan insan, avinin kendi
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giicii karsisinda boyun egecegini simgeleyen resimlerle bu kozmik diyagrami baglatmistir. Magara
resimlerindeki sifreli mesajlarla donem insani; Oliilerini nasil gémdiiklerini, ibadetlerini nasil
gergeklestirdiklerini, ilk aletleri nasil yaptiklarini ¢ok net bir ¢izgi ile aktarabilmistir. Dar girigleri ile
magaralar, dinlerin biiyiilii ve gizemli tefekkiir mekanlar1 olarak, simgesel varligini ¢agimiza kadar
tasimustir. Nihayet Islam peygamberi Hz. Muhammed, Hira Magarasi’nda ilk vahiyle niibiivvet
almigtir.

S # e ﬂ

Fotograf 1: Ispanya/Altxerri magarasi ¢izimi(39 bin y1l 6nce), Kazakistan/Balbal, ingiltere/ Stonehenge
megalitleri
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Magaralardan sonra insanoglunun ortaya koydugu diger bir simgesel ileti mimarlik iiriinii, mezar
yapitlaridir. Mezarlik yapitinin ilk simgesel anlatisi, kiitlesel yapisinin maddesizligi (Eraslan, 2014,
$.20) cagristiran formlaridir. Bu formlar araciligi ile bir yandan diinyanin fani olusu imgelenirken
diger yandan da uhrevi hayata baglant1 saglanmaktadir. Cenaze odalarinin toprak altinda yapiligimin
gizil anlatis1 tamamen diinya ile ahiret iliskisini ortaya koymaktir. Unlii kent tarihgisi Mumford:
“Paleolitik Cag insaninin zor gd¢lerinin arasinda siirekli konuta sahip olanlar, dliilerdi.” (Mumford,
1961, s.25) diyerek mezar yapitlarinin, sakinlerini siiklinet icerisinde beklenilen giine kadar misafir
ettigini vurgulamistir. Bu cagin mezar yapitlari olan; topraga gomiilii mezar odasi ile bunun etrafindaki
diger oda birimlerinden miitesekkil dolmen, menhir, tiimiiliis ve kurganlarda saklanan sifre, aslinda
ilk konut olan magarada anlatilandir. Yani bedeni gizleyen toprak altt mezar odasi, 6zgiir kalan
ruha yarenlik eden diinyalik esyalariin konuldugu odalarla birlikte tasarlanarak, yoklugun- varligi/
gorlinmeyenin-teshiri/siiklinetin-hareketi imgeleri ile ifade edilmistir. Etrafa dikilen obelikslerin
(dikilitas), balballarin ¢esitli ritiiel ve torensel totemlerinin yan1 sira ugan ruhun konarak barinacagi
bir yuva oldugu gercegi de unutulmamalidir (Turani, 1997, s.34). Bronz ¢aga tarihlenen Ingiltere/
Stonehenge megalit' yapilari da benzer igerikler tasimaktadir. Bu yapilarin simgesel anlamini arastiran
Whittle, olusturulan ¢ember bigiminin hayati, etrafindaki megalitlerin ise ruhlari, atalar1 ve 6limii
simgelediklerini aktarmaktadir (Whittle, 1997, s.163). Misir’ i tinlii mezar yapilar1 olan Piramitler,
degismez evren olgusu ve ebediligin ifadesi olarak terimsel anlami ile dogru ¢izgisini sembolize
etmektedirler. Yeryliizii izerinde goriinen piramidal formun yeraltinda da devam ettirildigi metaforu,
bigimle aktarilmistir. Misirlilar i¢in, 6len firavunlariin ruhlarimin yiikselerek diger tanrilarin yanina,
gb6ge ulagma inanci, liggensel hatlarla olusturulan dag benzeri piramitlerin araciligi ile saglanmigtir
(Roth, 2006, s.241). Tek noktada birlesen piramidal formun zirvesi, insan ruhunun yiikseldigi
yiiceligin bir anlatisidir. Stupalar, Budizm’de sadece bir mezar anit1 olarak faaliyet gostermemekte,
kendi miimini i¢in diinyanin bir modelini ve Buda’nin bedenini simgelemektedir (Eliade, 2004, s.22-
23). Anit mezarlarin ¢ogunlukla silindir ve silindire yakin ¢okgenlerden yapilmasi da {izerinin kiilah
ortii ile kapatilmasi da bu gizil anlatima yonelik olarak gelistirilmis bir bigimdir.

Mimarinin kalici olarak simgesel bir anlati olusturdugu diger bir yapu tiirii de tapinaklardir. Tapinaklar
diinyanin farkli cografyalarinda, birbirlerinden bagimsiz olarak gelisen medeniyetlerin ortak sembolik
anlati yapitlaridir. Es zamanli ya da degisik donemlerde yapilan tapinaklar, ¢ok fazla simgesel
anlam yiikli mimari 6rneklerdir. Eski ¢agin ilk gérkemli tapinaklari, Mezopotamya zigguratlaridir.

1 Biiyiik tas bloklart ile yapilmis mezar amitlar.
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Ug ile alt1 arasinda degisken katlardan olusan zigguratlar, her katta daralan kerpic teraslari ile
yeryiiziiniin direkleri olan daglar1 temsil etmektedirler (Walton, 1995, s.160). Buradaki dag, arz ve
arsin bulustugu yeryiizii sekli olarak diinyanin eksenini sembol etmektedir. Uzerlerinde de tanrilarin
yasadigina inanilan bu zigguratlar, dag anakronigi ile eski Yunan miti, Olympos’u hatirlatmaktadir.
Zigguratlarin cennet ve cehennem arasindaki baglantinin sembolik ifadesi oldugunu dile getiren
aragtirmacilar da bulunmaktadir (Eraslan, 2014, s.20). Zigguratlarin merdivenleri cennete ¢ikan yolu
isaret etmektedir (Ringgren, 1973, s.374). Bu temsili ifadesi ile zigguratlar, Stimer mitolojisindeki
Nergal ve Ereshkigal® arasindaki “simmiltu”ya (merdiven) benzetilmektedir (Walton, 1995, s.2).

Mimari bigimlerin sembolik anlatiya doniistiigii 6zglin yapilardan olan Yunan tapinagi, tanrilarin
ikamet yeri olarak tamamen simgeseldir. Yunan tapinaklari, anitsal bir heykel hiiviyetinde
tasarlanmalarinin yaninda bicim ve estetik 6zdesligini dnemsemeyen oranlar sistemine gore
yapilmislardir (Senyapili, 1994, s.531). Dorik yapi; sert mizagl Spartalilari, iyonik yapi; bol kivriml
giysiler i¢cinde ince-uzun ve endamli bir kadini (Senyapili, 1994, s.531), korint yap1 da; Karyalilarin
kole edilmis kadinlarini ifade etmektedir (Vitruvius, 1990, s.4). Yunan tapinaklarinin oranti sistemi
ile elde edilmis “altin oranli” geometrisi, bilgeligi ve akli sembolize etmektedir. Politik ve ideolojik
mesajlarla yiiklii olan yunan tapinaklari, ¢ok siitunlu yapilariyla demokrasiyi, orantili iicgen
almliklariyla da kusursuzlugun sembolik anlatisini tasimaktadirlar (Sennett, 1996, s.31). Kentlerin
her yerinden goriinen Yunan tapinaklari, panoramik bakis agisi ile birlik icinde yasamin ikonu olarak
algilanmistir (Eraslan, 2014, s.22). Yunan tapinaklarinda elbise giydirilerek canlilik hissi verilen
heykellerin etkiselligini daha da artirmak icin 151k-gdlge de arag olarak kullamlmistir. icerdeki tanri
heykeline, sanal gerceklik amacl pencereden giren 151k, hayat vermektedir.

Sembolikanlatininyogunolarak goriildiigiibirdigeryapidaRomatapinagidir. RomaImparatorlugu nun
sembolii olarak kabul edilen Pantheon (MS. 128), dairesel bir alt yapinin {izerinde 43 metre ¢apindaki
kubbe ile tamamlanmistir (McVey, 1983, s.91). Tiim tanrilara adanmis olan yapi1, geometrik sekiller
arasinda sonsuzlugun en giiclii simgesel anlatimina sahip olan daire bigimi ile evrendeki birlik ve
biitiinliiglin de sembolik anlatisin1 tagimaktadir. Yunan tapmmagindan aldigi tanr1 betimlemesini
gOkyliziinii tasvir eden kubbe ile vurgulayan Roma tapinagi, tasiyici ayaklar ve muhkem duvarlarla
insanoglunu da anlatim merkezine katmistir. Bu yoniiyle Roma tapinagi, tanrilarin varligini kabul
etmekle birlikte, insana da yiicelik kimligi kazandirarak kisilik atfetmistir. Roma tapinaklarinda
imparatorlar, tanrilarla birlikte heykellestirilmis ve rahatlikla yan yana getirilmislerdir. Evrenin
birligini en giicli sekilde imgeleyen kubbe, Roma tapinaginin vazgegilmezidir. Tapinaga girildiginde
insanda kubbe ile ortiilen genig mekanin merkezine dogru yergekimi tarafindan c¢ekiliyormus hissi
uyanmaktadir. Kubbe ortasinda agilan oculus (sanal gercekligin penceresi), esasinda tanrinin
g6ziinii ifade etmektedir. Ancak diger yandan da tapinagin iginde bu noktada duran insana gelen 151k
araciligryla onu tanrilarin giiciine eristirmektedir. Giindiizleri bir demet olarak tapinagin igini kat
eden 151k, geceleri bina kiitlesini ortadan kaldirarak gokytizii ve yeri aslina uygun olarak birlestirir
(Sennett, 1996, s.75). Bu, tanr1 ile insanin bulusmasi olarak addedilmekte ve Imparatorlugun tiim
toplumlarimin bir gok kubbe altinda birledigini anlatmaktadir (Senyapili, 1994, s.531).

2 Siimer mitolojisi tanrilarr. Bu mite gore; Erveshkigal in habercisi olan Namtar tarafindan tanrilara ulagmak igin bir baglanti olarak
simmiltu (merdiven) kullanilmistir.
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Fotograf 2: Tiirkiye/Efes Artemis Tapiagi(rkonstriiksiyonu), italya/Roma Pantheon Tapinag:

Erken Hristiyanlik mimarisinin sembolik anlatisini, Istanbul Ayasofya’s1 (537) iizerinde toplamak
miimkiindiir. Hristiyanligin Paganizm {izerindeki zaferinin mimariye doniistiiriiliip somut ifadesi
olarak yaptirilan Ayasofya kilisesi, tasarimindaki anitsallik ve 31,25 metre ¢apli kubbesi ile ¢ok
sayida dini ve politik mesajlar tagimaktadir (Necipoglu, 1992, s.200). Tanrinin kutsal bilgeligine
adanan yapi1, semavi olanin diinyevi karsilig1 olarak tek bir kubbe ile ortiilmiistiir. Kiibik alt yap1
ve kubbe, evrenin birligini sembolize etmektedir (Roth, 2006, s.328). Evrenin gdzbebegi olarak
gortilen yapi, bilgeligin imgesi, kilisenin ve tiim devlet sisteminin temsilidir (Eyice, 1993, 5.446).
Gokyliziiyle yarisacak bir yiikseklikte, sanki diger yapilarin arasindan figkirir ve yiiksekten kentin
geri kalan boliimlerine bakar seklinde (Kuban, 1996, s.101-102) betimlenen yapi, yiiksek bir tepe
iizerine yapilarak hakimiyet ve birlik ikonlarin1 da iizerine toplamustir (Ozkan, 2016, s.112). Yapinin
anitsalligi, konumu, diger kubbeli bazilikalardan farkli olan mekansal kurgusu ve devasa kubbesi
imparatorluk imgeleri olarak sayilabilmektedir (Polatkan, 1997, s.173-174). Dért fil ayag lizerinde
duran kubbesi de cennetin kubbesi olarak yorumlanir (Mango, 1972, s.75). Ortodoks inancinda
insanlar ve diinya iistiindeki semavi alemi temsil eden kubbe ve orta mekan, burada en yiice sekliyle
ifadesini bulmustur. Kubbeyi tasiyan fil payelerin iizerindeki pandantiflerde seraphim melekleri ve
kubbe ortasinda bugiin olamayan pantogrator Isa mozaikleri, gokyiizii, cennet ve imparatorlugun
biitiinliigiiniin imgesi olarak goriilmektedir (King, 2008, s.20). Ayasofya’da 1s1k her seyin yaraticisidir.
Hristiyanlikta logos s6zciigli, tanrinin 151811 ve bilgeligi temsil ettiginden otiirli kutsal sayilmistir.
Mimarlar hem kubbeyi hafifletmek hem de 15181 i¢ mekana alabilmek i¢in kubbe kasnaginda 40
pencere agmislardir. Giin 15181n1n dogal kutsalina renkli mozaikler araciligi ile karistirilan tayf, 1s181in
cennet kaynakli oldugunun izlenimini yaratmaktadir (Necipoglu, 1992, s.198).

Istanbul Ayasofya’simin  Tiirkler icin de hayli sembolik 6neminin oldugu aciktir. Fatih,
Konstantinopolis’i fethettiginde muzafferiyetin bir sembolii olarak yapiy1r camiye c¢evirmistir.
Konstantinopolis ve Roma’y1 tek din ve tek monarsi ile yeniden birlestirme arzusunda olan Fatih
icin Ayasofya, onun yaratmak istedigi diinya imparatorlugunun en 6nemli simgesel pargalarindan
biridir (Ortayl, 2011, s.3). istanbul Ayasofya’si, gegmis ve gelecegi birlestiren siyasi birligin,
Osmanli sultanlarinin Bizans imparatorlarinin halefi oldugunun ve Islam’in Hristiyanlik karsisindaki
zaferinin logosu olarak goriilmiistiir. Osmanli sultanlarinin Ayasofya haziresine defnedilme arzular
da bu yapiya yiikledikleri anlamin arka planini ortaya koymaktadir (Necipoglu, 1992, s.198-200).
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Fotograf 3: Tiirkiye/Istanbul Ayasofya Cami

Kiblegahi olarak gordiigii Kabe’ye yoneldigi i¢in zamanin bir 6l¢iisiinii yansitmayan, tecriibeye
taktim edilen mekanin mevcut anin saltanatinda kayboldugu, gozii belli noktaya ¢agirmayan, burast
ve Ote ya da gok ile yer arasinda herhangi bir gerilim veya catisma telkin etmeyen, her yerinde
tam dolulugu izhar eden Islam mimarisi (Burckhardth, 2005, s.3-33), Sam Emeviyye Camii (705-
714) ingasiyla bu yillarda zuhura gelmistir. Hristiyan kiliselerindeki i¢c mekan boliinmeleri (apsid,
koro ve nefler) bir hiyerarsiye isaret eder ve ayin sirasinda da bu hiyerarsik yap1 gozlenebilir. Buna
mukabil, Medine’deki ilk mescit modeline gére mihraba dik ya da paralel sahinli olarak yapilan
erken dénem camileri, revakli yapilariyla alenilik ve birlik simgesel anlatimina sahiptirler. islam
mimari mabedini ve mekanini alt1 yon ilkesine baglayarak ifade eden Mevlana ve Ibni Sina; 6n,
arka, sag ve solun beseriyeti, alt ve Ustlin ise mutlakiyeti ifade ettigini vurgulamislardir (Kutluer,
1992, 5.550-552). Buna gore yeryiiziindeki biitiin camiler, Kébe’ye doner ve sagdaki, soldaki, 6n ile
arkadaki Miisliimanlar tek bir noktaya yonelerek sembolik olarak biitiinlesirler (Nasr 1992, 5.250).
Bu yatay biitiinlesme ile Kabe’de bulusan Miisliiman dualari, dikey bir eksenle meleklerin Kabe’si
olan Beyt-i Ma’mur’a, bagka bir deyisle iist yoniin ilahi hasmetiyle mutlak azamete ulasmaktadir
(Kartal, 2014, s.188). Islam mabedine muhatap olan Miisliiman, diger baz1 inanislarda oldugu gibi
hi¢bir zaman ziyaretgi degildir. Abdestini alip Kur’an’in nuruyla arindiktan sonra, diinyanin merkezi
olarak kabul edilen Adem’in makamina ulasabilir. Bu makami ayn1 inanca sahip mimarlar; hiyerarsik
bir yap1 sunmayan, yaratan ile kulu arasia smifsal kutsanmiglar grubu konulmasina engel olan,
gokteki ziyadan yerdekini gizlemeyen; nispetleri ile dengeli, sitkkinetiyle vakarli, sadeligiyle asaletli
mekanlar halinde Miisliimanlara sunmuslardir (Burckhardth, 2005, s.3-33). Cami’de baslayan bu
tasarim amilleri; medrese, hamam, carsi, kervansaray, kiimbet, kisla, saray ve konut gibi biitiin
mimari kompozisyonlara yayimistir (Nasr, 1992, s.77-93). Islam mimarisindeki derin anlamli bu
tasarim, Endiiliis Emevileri (756-1492) ile Avrupa’ya taginmis ve burada Gotik iislubun kiitlesel
devinimli mabetlerinden sonra ortaya ¢ikan Ronesans yapilarinin sadelestirilmis mimarilerine katki
saglamistir.

Gotik mimarhigi, skolastik felsefenin tasa doniisen hali olarak tanimlayan arastirmaci Gottfried
Semper, insanlik adina aracilik gorevi iistlenmis goksel kralice Meryem Ana’ya izafe edilen
kiliselerin bu nedenle Antik Roma bazilikal plan tipinde yapildigini savunmaktadir (Akyiirek, 1994,
s.28). Uzunlamasina olan yapisinin tanrinin sonsuzlugu ve uzun sembolik yiiriiyilislere uygunlugu,
orta nefin kutsiyet atfedilen ruhban sinifina ayrilmisligi, koro ile nefler arasindaki yatay boliim olan
transeptin ise kutsal hagin mimariye yansiyan bi¢cim ¢dziimlemesi, bazilikal planin tercih edilmesinin
ana sebebi olmustur (Eraslan, 2014, s.25). Plan ve mimarideki ha¢in transept kolu, baba, ogul ve
kutsal ruhtan olusan teslis iliclemesini; orta nefin olusturdugu uzun gévde ise aklin sembolii olarak
goriilmiistlir (Roth, 2006, s.431). Gotik kilisenin ¢atis1 yardimseverligin temsili olmanin yaninda
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biitiin glinahlar1 6rten bir yap1 elamani olarak, kotiiliikklerin izole edilme gorevini de tistlenmektedir.
Ayrica gotik katedrallerinin zemini; inancin temeli ve yoksullugun al¢akgoniillilligiinii, tasiyici
ayaklari; havarileri, kemerler ve gecisleri; melekleri, tonoz ortiileri; zayif insanlarn yiikiinii tagiyan
rahiplerin sirtlarini, tonoz kaburgalart; kiliglartyla dinsel dogrulari savunan sdvalyeleri, nefler; Nuh’un
gemisini ve Aziz Peter’in teknesini, kubbe ise evren ve gokyiiziinii temsil etmektedir (Eraslan, 2014,
s.25). Katedrallerin gége dogru kiitle halinde yilikselmesi goksel umudun bir yansimasidir. Roma
kilisesinin oculus pencerelerinin gorevini, bu kiliselerde okuma yazma bilmeyenler igin Incil’e
doniistiiriilmiis renkli vitray pencereler istlenmistir. Giil bigimli pencereler, tanrisalligin iletisi
kutsal ruhun cenneti miijdesini, gargoyle adi verilen ¢ortenler ise buna tezat olusturan kotiligin
representasyonu ve cehennemi korkunun sembolleridir (Roth, 2006, s.397).

ey h LA TR T

Fotograf 4: italya/Milano Katedrali, Cin/Pekin Cennet Tapinagi, Kambogya/Angkor Vat Tapinagi

Ronesansla birlikte bireylerin 6n plana ¢ikarildigi ve diinyanin merkezine insanin sayginliginin
almma anlatisi, sadelestirilen mimarinin biitiin ayrintisinda kendisini hissettirmektedir. Ideal bigimi,
daire ve karenin kusursuz formunda arayan ronesans mimari, mekani tam sayilarin orantili iliskilerine
dayanan modiiler birimler kullanarak tasarlamaktadir (Miranda, 2004, s.127). Ronesans’1n kat1, oranci
ve kuralcr tutumuyla hiimanizmin dinginligini kutsiyet atfederek aktaran mimarisi ile Maniyerist
sanatkarlar1 alay etmiglerdir. Bu dénem mimarlar1 klasik oylumlarin 6l¢ii ve simetrisini bilingli
olarak bozarak, ideal olanin pesini birakmis ve hayallerin giiciine kendilerini birakmislardir (Atasoy,
1985, s.2-4). Ronesans’in teslimiyet¢i yapisindaki ruh dinginligi, burada dramatik bir itaatsizlige
donilismiistiir. Maniyerizm ile baslayan bu karsi ¢ikis sonraki Barok doneminde de devam eder. Dini
ve diinyevi mutlakiyet¢iligin agir bastigr bu donemde, kilise ve saray insasinda krallarin giictinii
sembol eden saraylar lehine bir evrilme s6z konusu olmustur (Germaner, 1997, s.194). Hristiyan
mimarisinde diinyevilesen bu evrilme, he ne kadar baz1 kars1 ¢ikiglarla engellenmek istese de, artarak
glinlimiize kadar devam etmistir.

islam Mimarisinin Sembolik Anlatilari

Islam mimarisi 6ziinde iki arketip yapinin insastyla baslatilmaktadir. Bunlardan ilki; arzin merkezi
olarak kozmik diyagramlarin toplandig1 kiibik yapisiyla Kabe, digeri de islam peygamberinin adina
yapilmis olan Mescid-i Nebeviyye’dir. Yiklendigi manevi konumuyla Kabe, varlik ve goniiller
dairesinin yeryliziindeki odak noktasini teskil eder. Kendine yonelenlerin olusturdugu nurani
halkalarin siirekliliginde, Mutlak Hakikate ve O’nun birligine de miisahhas bir alamettir (Kilig, 1987,
5.67). Islam mimarisinde daha biiyiik tasarimlar1 meydana getirmek icin birlesen ama tek basma da
bir biitinliige sahip, ¢ok sayida eleman ve birimden kurulu modiiler yapiin (Aring, 2006, s.130)
temsilcisi Mescid-i Nebeviyye’dir. Islam peygamberinin secdesi ile bu mabedin, dolayistyla bundan
sonra yapilacak olan biitiin mescitlerin, zemini kutsiyet kazanmistir (Nasr, 1992, s.51). Islam yap1
sanatinin simge iki yapisindan Kabe, Mutlak Varligi, Mescid-i Nebeviyye de insan1 temsil etmektedir.
Sonraki yapi sanati 6rneklerinin tamami, bu iki 6ziin bilesenleri olarak tanimlanabilmektedir.

Genel bir ifadeyle, Islam mimarisinin temel gayesinin; evreni, bir yapida, mutlak varligi da
yarattiklarinda gérme arzusu oldugunu sdylemek miimkiindiir (Yilmaz, 2017, s.73). Mimari
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bakimdan her ne kadar birbirinden etkilenmis olsalar dahi bat1 diinyasi ile dogu diinyasi bu noktada
birbirinden kismen de olsa ayrilmaktadir. Ciink{i kadim Hiristiyanlik sanatinda, her ‘sey’ in tanriya
(hakikate) ulagmasi i¢in bir gaye giidiilmiisken; doguda, tanrinin (hakikatin) her ‘sey’ de gériinmesi
(Necmeddin-i Daye, 2013, s.383-384) amaglanmistir. Biitiiniin pargada tecelli etmesi algisi, dolayli
bir anlatim tarzini ortaya koymak zorunda oldugu i¢in ister istemez salt taklitten kaginmay1 zaruri
kilmus, bu da genel hatlarryla islam Sanati’na soyut bir mahiyet kazandirmistir (Y1lmaz, 2017, 5.73).
Yani Islam sanatcis1 tabiat1 birebir taklit etme (mimesis) yerine, tabiattaki soyut unsurlara yonelerek
tevhid ve tenzih hassasiyetine bagli iiriinler ortaya koymustur (Cayci, 2016, s.198). Bu nedenle Islam
mimarisinde belirtilmek istenen birgok ifade, bigimlere yiiklenen sembolik anlati ile saglanmugtir.

Islam mimarisinde bigime yiiklenen mana, dylesine derindir ki, islam’1n viicuda getirilmis hali olarak
tanimlanabilmektedir (Burckhardt, 2005, s.1). Hikmet ve zanaatin birlikteliginden dogan bu mimari,
tek bir 6rnekle dahi “Islam nedir?” sorusuna cevap verir nitelik ve nicelik kazanmistir. (Alodals,
2015, 5.93). Teknolojinin degil, din ve ahlak alaninm bir {iriinii olarak goriilen Islam mimarisi,
varligm biitiinliigli ve kuvvetler hiyerarsisine dayandirildigi (Cansever, 1996, s.121) i¢in hakikatin
dili mesabesindedir. Miisliiman mimari gelenegi, kendine 6zgii yonleriyle, islam dininin ruhunda
bulunan degerleri, belirli bicim ve semboller halinde yansitarak ya da bu degerler dogrultusunda yon
ve kimlik kazanarak (Miilayim, 2005, s.91) gelismistir. Misliiman mimar, i¢inde yasadig1 toplum
ve inang sisteminin iist degerlerini ¢ok iyi bildiginden dolayr maddi, biyo-sosyal, psikolojik ve
ruhi-akli varlik diizeylerinin problemleriyle ilgili spesifik tutum ve uygun degerlendirme yetisine
sahiptir (Cansever, 1996, s.127). Bu nedenle ortaya koyacagi eserde, maddi ve manevi gevre ile
tezat olusturacak hicbir unsura tenezziil etmemistir. Inancin toplayici, birleyici smirlari gercevesinde,
maddi ¢evrenin ve milli amillerin farkli uygulamalari ile zenginlesen bir mimari ortaya konulmustur.
Islam tarihi boyunca, Islam aleminin degisik bolgelerinde, cesitli Miisliiman milletler, ¢evrelerini
temel Islami ilkelere gore bigimlendirmeye calismis ve bu sekilde ok sayida mimari eser viicuda
getirilmistir (Cansever, 1996, s.127).

islam Mimari Tasariminda Sembolik Anlatilar

Islam mimari eserlerinde, daha tasarim asamasinda 6zellikle anlatilmak istenen ¢ok giiclii semboller
vardir. Islam mimarisi, ancak sahsi ihtiraslardan, gururdan, her tiirlii agik yahut gizli isyanlardan
armdirilmasi gereken tasarim metodolojisine yansimig bir tavirla olusturulabilirdir (Cansever, 2012,
5.26). Islam mimar1, yaratilmis oldugunun biling acziyeti igerisinde, asiriliga, haddi asmaya, isyan
ve sirke diiglirecek tasarim uygulamalariin en kii¢iik bir zerresine dahi bulagsmamistir. Meydana
getirdigi eserinde nefsini degil Hak’k1 hatirlatan unsurlar1 6n plana ¢ikarmistir. Yapitlarindaki azameti,
parcalar1 birleyerek olusturdugu kiitle kompozisyonlarinda yakalamistir. Siisii ise, maddenin ve
sekillerin dogasini diyalektik unsurlarla bozarak degil, ahsaba, ¢iniye ya da kaleme ekledigi hikmet
dolu motiflere yiiklemistir.

Islam mimarisinin tasarim asamasinda, toplanmay1, biitiin olmay1, birlenmeyi yani tevhidi isaret
eden merkez sembolizmi hemen her tiir yapida goriilen bir anlatimdir. Bu, arzin merkezi olarak
goriilen Kabe’den baglayarak sehirlerin kurulusu ve bagimsiz yapilarin tasarimina kadar, Miisliiman
mimarligin asli kaidelerinden sayilmaktadir (Arpacioglu, 2006, s.38). Kabe merkez sembolizmi,
yalnizca biiylik kozmosun donme hareketini, kendi etrafinda tavaf eden Miislimanlar tarafindan
degil, diinya cografyasinin biitiin mabetlerindeki namaza kiyam eden Miisliman saf diizeninin
yonelim birligini de ifade etmektedir. Islam sehri, 6zellikle cami mimarisine yiiklenen bu merkez
tasarim anlatisi ile insa edilen kiilliye etrafinda gelismistir. Bu nedenle Islam sehirlerinde, en dar
sokaktan en genis caddelere kadar her yonelim bu merkeze dogru tasarlanmigtir. Merkez olgusu,
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0zglin yapilarin da vazgecilmez unsurlarindandir. Sehirlerde kiilliyeler, kiilliyelerde camiler, erken
donem camilerinde mihrabonii kubbesi, selatin camilerinde dis avlu ortasina konulan sadirvan,
kiigiik camilerde kubbe, kervansaraylarda kosk mescit, medreselerde ana eyvan, tiirbelerde sanduka,
saraylarda divan1 hiimayun, evlerde sofa, merkez sembolizminin tasarim asamasinda belirlenen
orneklerindendir.

Islam mimari tasarim evresinde yer se¢iminin ¢ok giiclii simgesel anlamlar1 bulunmaktadir. Sehirler,
komsu hakk: diisturuna bagl kalinarak, birbirinin giinesini kesmeyecek yapitlarin ingasi icin teraslt
arazilere kurulmaktadir. Kutsiyet atfedilen yapilar, inancin sembolleri olarak, kamu yonetim binalar1
da hakimiyetin sembolii olarak sehrin her yerinden goriilebilecek yiiksek tepelere insa edilmektedir.
Ticari yapilar, sehir merkezlerinde, kadi yetistiren medrese, hukuk uygulayicisi kamu yonetim binasi
ve Allah’in evi camilerle sirt sirta yapilmakta ki harami diisiinme tahayytil dahi edilemesin. Kirsal
alanda ise kervansaraylar, tabiatin en savunmasiz, yerlesim birimine en uzak, kervan ve yolcunun
en bitkin diisecegi noktalara, giiven ve korung veren yerlere yapilmaktadir. Egitim kurumlari,
Ogrenilenin davranisa doniistliriilebilecegi diger yapi topluluklart ile birlikte ya da onlara yakin
merkezi konumlara yapilmaktadir. Kiimbet, tiirbe ya da mezar yapatlari, beseri yasamin faniliginin,
ahiri yagamin ebediliginin gorsel hatirlaticilar olarak yasamin hemen yani basinda tasarlanmaktadir.
Cami hazireleri, bir yandan bu &giitsel simgeyi ifade ederken diger yandan da ata kiiltiine (Cayect,
2012, s.11) bir dykiinme olarak yapilagelmektedir. ibadetlerin de baslangi¢ sart olan temizlik; su
yapilarina yiiklenen anlamlari ile halkin kolay ulasabilecegi alanlara dagitilarak saglanmistir.

Planimetrik semalar kapali olmaktan ziyade esnekligin sembolii olarak agiktir (Cansever, 2012,
$.30). Bu hem degisimi kolaylastirmakta, hem de yeniden kullanilabilirligi saglamaktadir. Tasarim
asamasinda birbirini tamamlayic1 olarak yapilan oylumlar, gerekli goriildiigii zaman bagimsiz
birimler olarak ayrilabilmektedir. Miisliimanin ikamet ettigi ev, ¢ok rahatlikla boliinerek birkag
farkli konuta doniistiiriilebilmektedir (Saglam, 2019, s.1246). Ayn1 zamanda yap1, bu esnekligi
ile kolayca yeniden kullanima déniistiiriilebilmektedir. Ihtiyag duyuldugu anda degisik (6zellikle
askeri) kullanima doniistiiriilen hamam, medrese hatta cami &rnekleri goktur. Islam yap1 sanat,
alenilik anlatis1 gosteren bircok yapi elamani ile birlikte tasarlanmistir. Revak uygulamalarinda
gbzlemledigimiz tasarim aleniligi, yapiya yonelenlere Mevlana misali “ne olursan ol, gel” ¢agrisini
yapmaktadir.

s -

Fotograf 5: Iran/Meybod riizgar kuleleri, Tiirkiye/Erzurum tandirevi bacalart

Islami mimari, yalmizca doga kuvvetleri ile degil, doganin &ziinii olusturan diizen ve nizam ile uyum
icinde tabi denge timsali tasarimlar ortaya koymustur. islami sehir/mimari yap1, yavasca topraktan
bagkaldiran nebatat gibi dogal kaynaklardan yararlanarak sekillenir. Niifusunu kaybedince aslina,
yani topraga geri doner (Nasr, 1992, s.54, 64). Bu denge tasarim anlatisini, sehrin imar planindan
bir yapitin en ayrintili elamanina kadar gorebilmek miimkiindiir. Kurulan sehrin hava akimlar
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hesaba katilarak sicak iklimlerde riizgar kulelerinin yapilmasi da, soguk cografyalarda ocak baca
tiitekliklerinin yonii de bu tabi denge tasariminin birer yansimalaridir.

Islami mimari, doga ile kutsiyet arasindaki engelleri kaldirmakla dini hayati tiim alanlarda kendi
onerdigi ibadet ve vecibelere yonelik yasanti ile sosyalligi ifade eden tasarimlar olusturmaktadir.
Mescit, geleneksel Islami bir sehirde yalnizca dini etkinlikler merkezi degil, belki toplumun tiim
hayatinin merkezi ve tiim kiiltiirel, sosyal, siyasi ve kismen de iktisadi etkinlikleri kapsamaktadir.
Saray ya da siyasi giiciin kaynagi, okul ve fikir etkinliklerinin merkezi ile baglantilidir. Ozel miilkiyete
ait olan konutlar genelde mescide yakin insa edilmislerdir. Geleneksel hayatin modelinde de oldugu
gibi is yerinde kalan bos zamanlarda aile ici iligski ve sosyalligin devam1 adina bu ¢ok 6nemlidir.
Birbirine ayr1 ve uzak olmayan is ve aile gevresi biitiinsellik icinde sosyal hayata katilmaktadir. islam
ev mimarisi, sosyal hayatin bir varyant1 olarak tasarlanmis ve odalar buna gore sekillendirilmistir.
Islevsel olarak farkli amaglar igin yapilan odalarda kesin ¢izgi ve kat1 kaliplar olmaz. Erzurum
evinin tandirevi, ayn1 zamanda bir ibadet alan1 ve oturma, sohbet odas1 olarak da kullanilmaktadir.
Egitimin de bir pargasi olan konut mimarisi tam anlamiyla hayatin igindedir. Gokylizii tavaninin
altinda bir kapali cars1 gibi diisiiniilerek tasarlanan farkli Islami yapilar, insanin sosyal varlik olarak
gorlilmesinin, inang semsiyesi altinda, tahayytiil-i bir tezahtiriidiir.

Islam Mimarisi Kiitle Kompozisyonunda Sembolik Anlatilar

Islami mimari geleneksel bakis agisi ile gercekeidir. Ciinkii Miisliiman mimar, yaratan ile yaratilani
ayirmistir. Islami yapi sanatinda maddi diinya da melekiit lemi de ayr1 ayridir. Buna mukabil mimari
mekanda hi¢bir sinif ya da aristokrasi ayricaligi yoktur. Bu, kdinatin yaratilisina da aykiridir. Bu
nedenle yaratilisin i¢inde bulundugu atmosferin ve yaratilan ara¢ ve malzemelerin hig¢ birinde ayrim
ve ayricalik yoktur. Islami yapi kiitle kompozisyonunda ritim ve devamlilik esastir. Bunun i¢in Islam
mimarisinde gotik donem katedrallerinde oldugu gibi {itopik unsurlar, tezatlarin asirilikla yukari
dogru yiikselisi ve goklere zoraki gidisi yoktur (Nasr, 2019, s.94). Yani Islam mimarisi kontrolden
¢ikmis “ratio”nun iiriinii degildir. Islam mimarisi tevhidi, tevhid ise hem Allah’in iradesine teslim
olmay1, hem de, her seyin kendi dogru yerinde bulundugu bir diizenin tesisini ifade eder (Aydeniz,
2015, s.184) . Mimari, yaratilmig alemi oldugu gibi anlayan bir bakis acisiyla viicuda getirilmistir.

Islam mimar1; gdlge ve 1siktan, 1s1l ve soguktan, riizgar ve onun aerodinamik etkilerinden, su ve
onun serinletici niteliginden, toprak ve onun kaplama etkisinden ve ayn1 zamanda saire unsurlarin
(su, rlizgar, ates) karsisindaki koruyucu niteliginden iyice istifade edecek kiitle kompozisyonlari
gelistirmistir. Islam mimarisi insanin yasadig1 ¢evresindeki sade ve dogalliktan faydalanmaktadur.
Yaratilistaki her tiirlii sadelik ve degisiklere saygili oldugundan isyana karsidir ve bu yiizden abartili
sanat ve isluplar kullanilmamistir. Sehrin merkezine akan sokaklarin dogal egriliklerine miidahale
edilmemis, onlara uyulmustur. Bu insani yaklagim eski sokaklari, giiniimiiz makinelerine ¢izdirilmis,
dogrusal hatli, ¢ok diizglin ve asir1 genis caddelerine nazaran daha sevecen kilmaktadir. Sehir
siluetinde merkeze dogru kademelenme ile olusan piramidal kiitle, “yilice dag” kiiltiine gonderme
yaparak, burada yasayanlara, giiven, huzur ve siiklineti telkin etmektedir.

Islam’1n kutsi ve gérkemli binalarinin atmosferi yasadigimiz diinya i¢in huzur ve sakinlik ile doludur.
Bu yaputlar kararli ve sebatl bir durusa sahiptirler. islami yap1 sanatinin kiitle kompozisyonu, baska
diinyalara ve titopik hayallere baglanmaz ve onlarla birlesmez. Boylece yerel olanla siki iligki iginde
ve asla tezatlik olusturmazlar. Miisliiman mimar, taglar hafif gdsterme ve yukari dogru ugarcasina
insa anlatisiyla degil, tast oldugu gibi, agir basli, vakarli haliyle geometrik bicimlere doniistiirerek
yiicelim duygusu vermeye ¢alismaktadir. Bu bi¢cimler araciligi ile kiitle deger kazanmakta ve sanatsal
iletisime ornek teskil etmektedir (Kartal, 2014, s.188).
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Islami mimari kiitle kompozisyonunda, kiibistik ve organistik olmak iizere ¢ogunlukla iki
diizenleme belirlenebilmektedir. Kiibistik diizenlemede, bagimsiz birimler biitiinligii tesis ederek
ferdiyetten uzak bir durus sergiler. Kiibistik bir diizenlemenin 6zlinde mevcut olan girift iliskilere,
bazi unsurlar ilave edilse yahut bi¢im degisse de zarar gérmez. Biitiinliik ya kiitlefertlerle ya da fert
olmayanlarla kurulmustur. Ornegin saray ve evlerin mimari yapilar kiibistik kiitle kompozisyonuna
bagh kalinarak, ekeleme-biitiinleme ya da bi¢im degisikliklerine uygun olarak, yapilmaktadir. Ote
yandan organistik diizenlemede fertler kendi 6zel yerlerini biitiinliikle iligkili olarak muhafaza ederler.
Boylece kendi 6zelliklerini yitirerek asimile olurlar. Boylesi bir biitlinliik, unsurlari, pargalar1 yahut
Olcekleri degistiginde tahrip olacaktir. Camilerin ingasinda organistik kiitle kompozisyonu, her
bir yap1 elemaninin mimari organizasyonda olmazsa olmaz oldugu ancak biitiiniin i¢inde bu yap1
elamanlarinin kayboldugu sekliyle uygulanmistir. Biitiinliik, kendilerini yaratilmis birlikten azade
kilabilen parcalarin biitiinliigli olarak iiretilir (Cansever, 2012, s.23). Organistik mimari drneklerde
ic mekanda, yapiy1 olusturan elemanlarin kompozisyonunun gorselligi 6n plandadir.

Her seyi dogru yerine koymak(adalet), Islam mimarisi kiitle olusumunda atilmasi gereken ilk
adimlardan birisidir. Bu da ancak her bir yap1 elamanini bir digerine gore dogru yere koymakla;
sadece maddi varlik diizeyinin unsurlarina gore degil, ayni zamanda biyo-sosyal ve dini hakikatlere,
kanunlara gore dogru yere koymakla miimkiindiir (Ozgakici, 2018, 5.462). Duvar insasinda kullanilan
tag; gotik lislupta hafifletilerek ugmaya, ronesansta tasin sert 6zelligiyle kati kuralciligi hatirlatmaya,
barokta kuralciliga isyana zorlanmistir. Geleneksel Miisliiman mimar, tasin muhkem ve vakarli
haline miidahale etmemis, malzemenin 6zlinde olan1 kendi yapitina araci kilmistir. Tagla yapilmast
gerekeni ve tugla ile yapilabilecegi ¢ok iyi ayirmiglardir. Sanatkarlar hi¢cbir zaman malzemenin
islevini bir digerine ylikleme cabasina girmemislerdir. Miisliiman mimarlar yerine gore ve ayni zaman
da iktisadi durumu da g6z oniinde bulundurarak tas, toprak, camur, tugla ve ahsap malzeme ile genis
topografyalara yayilan alanlarda ¢alismis ve son derece ihtisaml1 abideler ortaya koymuslardir. islam
mimarlari, 6zii bozmadan, orijinalinde olmasi ve anlatmasi gereken sekli ile Islam maneviyatindan
beslenerek; Mali’de toprak, Malezya’da ahsap, Anadolu’da tas, Iran’da tugla malzeme ile yapatlar
insa etmislerdir (Arpacioglu, 2013, 5.404). Islam mimarisi kulland1g1 malzemeyi yakin ¢evresinden
ve kolay ulasilabilir olanlardan secerek ifrat ya da tefrite diismemistir.

wy

Fotograf 6: Misir/Kahire Ibni Tolun Cami, Tiirkiye/Istanbul Siileymaniye Cami, Suriye/Sam Emevi Cami
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Islam mimarisinin, kiitle kompozisyonuna yiikledigi sembolik anlatilar, her yap: tiiriinde olmasa
dahi islev béliimlenmesine gore farkliliklar olusturmaktadir. Islami mimarinin en énemli sembolik
anit1 yap1 tiirli, stiphesiz ki camilerdir. Bir yerlesim beldesinin Miisliiman memleketi oldugu cami
ile anlagilirdir. Diinya cografyasinda Miisliiman memleketlerinde, her biri belli eksen iizerine
insa edilen camiler, aslinda Kébe metaf alaninda namaza duran saf tutmus Miisliimanlar gibi arzin
biiyiik dalga halkalarimi temsil etmektedirler. Tevhidi anlatinin bir geregi olan bu evrensel birleme,
ferdiyet baglaminda, cami mimarisinin yalniz kendi kisiliginde de kiitleye aksettirilmis bir amildir.
Yine cami mimari atmosferinde goriilen sade ve basit anlasilirligin vakari, Allah’in huzur verici
oldugunun gostergesidir. Mescidin tiim alanlar1 bir birini takip eden belli bir ritim ¢ercevesinde
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insa edilmistir. Bu ritim, hayatin ¢esitli basamaklarini géstermenin yani sira evreni ve felekleri de
sembolize etmektedir. Nihayet cami kiitle kompozisyonu, insani hayata baglayan giiven, aidiyet ve
huzur duygularini, ibadete gelenlere direkt aktarabilecek amillerle doludur.

Islam mimarisinde metfunlarin ebedilestirilmesi igin yapilan tiirbe/kiimbet yapilarmin kiitle
kompozisyonlarina da olduk¢a fazla anlam yiliklenmistir. Tirbeler, oOliilere saygi ifadesinin
micessemlestigi mekanlar olarak degerlendirilmektedir (Cayci, 2017, s.103). Tiirbe, 6ziinde
cenazelik, govde ve iist ortii/kiilah olmak {izere ii¢ boliimden olusan bir kiitle yapisina sahiptir. Islami
tasavvurda, sag-sol-on ve arka yoOnleri beseriyeti, alt ve iist yonler ise mutlakiyeti temsil etmektedir
(Kartal, 2014, s.188). Buna gore tiirbenin cenazeligi mutlak olan ahireti, gdvdesi beseriyeti,
piramidal kiilaht ise mutlakiyete yonelen yiicelim duygusu icerisindeki ruhu temsil etmektedir.
Tiirbelerin mensei olarak gosterilen topak evler (Esin, 2006, s.137-142), ve Tiirk ¢adirt (Ogel, 1991,
s.164, 204, 209) nasil ki diinya ikametgahi1 ise mezar yapitlar1 da fend aleminin istirahatgahi olarak
addedilmektedir. Tiirbelerde ikiz kubbe ya da kubbe-kiilah seklindeki ¢ift ortii sistemi, sadece
naas-1 bedenin degil, ruh-i bedenin de varligiin isaretidir. Platon’un ideler alemiyle baslayan ve
Orta Cag boyunca Islam diisiiniirlerini mesgul eden ruhun asli mekandan ayrilarak insan bedeni ile
birlesmesi dogumu, tekrar aslina riicu etmesiyle de 6liimii ifade eden yasam dongiisii, tiirbelerin
bu kiitle kompozisyonlari ile gostergebilimsel anlamina ulagsmistir (Cayci, 2017, s.105). Tiirbelerin
yapilarindaki kiitlesel mekan, 6liimiin hicretten ibaret olduguna da isaret etmektedir (Tatli, 2012,
$.275). Bu anlamda tiirbe yapilari, cennete agilan kapilar olarak goriilmiislerdir. Ayrica Miisliiman
mezarligindaki sahide taslari, yalnizca kiinye degil; bicim, kompozisyon ve siislemelere yiiklenen
derin sembolik anlamlar tasimaktadirlar (Arslan, 2019, s.79, 80).

Islam yap1 sanatinin miistesna 6rnekleri olan kervansaraylarin kiitle kompozisyonlarinda tasarim ve
islev boyutu kadar, temsili ve simgesel boyutta 6n plandadir. Kazang beklentilerinin diginda tutulmast
gereken bu yapilarin esasen, hizmete yonelik oldugu kadar, devletin hakimiyet sinirlari igerisindeki
imajinimn somutlasan numuneleri olarak gériilmeleri gerekmektedir. (Ogel, 1986, 5.83). Azamet ve
yiikseklikleri ile, her alanda devletin gii¢ ve kuvvetini sembol etmektedirler. Olagan iistli durumlarda
ve seyrl seferde ordularin barinagi olmuslardir. Issiz ovalarda, dag gecitlerinin eteklerinde, kisaca
her tiirli tehlikenin vuku bulacagi alanlarda, uzun yolculugun vermis oldugu yorgunluktan bitkin
diisen bir yolcu i¢in kervansarayim kiilahin1 gérmiis olmanin verdigi haz, bu yapilarin en deruni
anlatisini olusturmaktadir. Kale gibi muhkem ve payandalarla destekli duvarlari, yalnizca ticari metai
korumak i¢in degil, yolcuya giliven kaynagidir. Aslinda 20. yiizyilda ortaya ¢ikan sigorta sisteminin
Selcukiler eliyle sekiz asir once kullaniminin adidir kervansaray.

Tiirkiye/Kayseri-Sivas Tuzhisar1 Sultan Hani, Tiirkiye/Erzurum Cifte

Minareli Medrese
Medreseler ve giiniimiizde egitim arastirma hastaneleri gibi gorev yapan dariissifalar, Islam yapi

sanatinin en biliylik egitim kurumu temsilcileridir. Kuranin ilk vahyi olan “oku” emrini, kendine
bir vecibe olarak goren ve ona adanmig olan bu yapilar, ilim, feyz ve hikmetin sembolleridir. Yap1
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kiitle kompozisyonlarindaki bas egme, boyun biikme ve miitevazi hal, bu emrin agirligindan
kaynaklanmaktadir. Bu yapilarin kiitlelerindeki anitsallik, bir yandan devletin prestijini artirirken
diger yandan dindasi olmayan bilginlerin dahi beyin goginii saglayacak cezbedicilik roliinii
ustlenmektedir. Erzurum Cifte Minareli Medrese (13. yy. sonlari) ac¢ik avlusu ortasinda oldugu gibi su
yapilarimin varligi, arsa arzdan bakabilmenin akillica bir ¢éziimleme yolu oldugunu goéstermektedir.
Su tesisinin olmadig1 ya da kapali avlulu medreselerde kubbe ortasina agilan fener, ayni islev igin
kullanilmaktadir. Bu durum ayni1 zamanda evrenin en yiikseginde olanlarin dahi, ilmin ayaklarinin
Oniine serileceginin bir gostergesidir.

Saray yapilari, miilki idarenin odak noktasini temsil etmektedir. Kiibistik bir organizasyon ile yapilan
saraylar, divan-1 himayun merkezi etrafinda toplanan yasama, yiiriitme ve bir yoOniiyle de yargi
erklerini iizerine toplayarak devlet hakimiyetini sembol eder. Saraylardaki adalet kuleleri, hukukun
ustiinliigiine, haddi asmamaya, hakki korumaya matuf anlatilarla kurgulanmistir. Saray, bilgelik ve
kudretin bireysel dl¢ekli kesisme noktasini teskil etmektedir (Cayci, 2017, s.95). Devleti yoneten
merkezi kuvvetin oturdugu yer olmasi sebebiyle biitiinlestirici durumundadir. Cami ilahi olanin,
saray da beseriyetin merkezi olarak goriilmiistiir. Sehrin gorlingiisiinde piramidal yapinin tepesinde
yer alan saray, halka gliven vermenin yani sira istenmeyen davranislari caydirici nitelige de sahiptir.
Saray mimarisindeki yap1 birimleri ve yap1 elamanlarinin ihtisamli goriintiisii, dosta gliven, diismana
da korku hissi vermektedir.

Islam yap1 sanatiin énde gelen numunelerinden biri olan hamamlar, fevkani gébek tasi etrafindaki
dort eyvanli yapilan ile merkez sembolizmine uygun olarak yapilmaktadirlar. Kiilliyelerin bir
parcasi olarak yapilan hamamlarin bedeni, mescitlerin de ruhu temizledigi diisiiniilmiistiir (Akkach,
1995, 5.9). Bedesten ve garsilar, bir sokagin iki yanina dizilen, karsilikli ve birbirinin tekrari kiigiik
diikkanlarla, bir yandan adaleti diger yandan da kanaatkar olmayi telkin etmektedir. Gliniimiiz halk
egitim merkezlerinin bir benzeri olan fakat ¢ok daha faal olarak gorev iistlenen, zaviye, tekke ve
hangahlar, Islam ahlakini avama aktaran edep yapilaridir (Keyani, 2013, s.115). Kale ve surlar, islam
mimarisinde; idare binalar1 ve saraylarla merkezi otoriteyi, darphaneyle iktisadi yapiyi, Ulu Cami ile
diyaneti bir araya toplayarak devletin var olma alametlerini sembol etmektedir (Cayct, 2017, s.115).

Miisliimanin evi, 6zlinde iki ana bilesenden miitesekkildir. Bu iki bilesen toprak ve havadir. Toprak/
yer, tertemiz haliyle ilk ve masum olan insani, temiz hava ise Allah’tan gelen “kutsal nur”u sembolize
etmektedir (Cansever, 2012, s.185). Bu alanlarda teneffiis edilen hava Allah’in soziiniin iletimi
i¢in bir aractir. Bu hava biitiin Islami yerlesim sahalarimi da sarmaktadir. Atmosfer de bulunan ve
hava ile dolu olan bosluk insani1 Allah’in goriilmeyen varligina gotiirmektedir. Bu yiizden arazide
yalin ayak yliriiyen bir insan huzur bulmaktadir (Nasr, 2019, s.65-66). Miisliimanin evinin zemini
bu yiizden kutsaldir ve ayakkabi ile girilmez. Mesken barinak degil yasam alanidir. Boyutlartyla
insani, kurulum ve malzemesi ile ¢evreci, cumba ¢ikmalari ile sosyal, cepheleri ile vakarli, tavanlari
ile sevecen, toprak dami ile edepli yapilari ile evler, aslinda ademi vasiflara sahip insan yetistiren
yuvalardir (Saglam-Yurttas 2020, s.454).

Islam Mimarisi Yap1 Elemanlarinda Sembolik Anlatilar

Islam yap1 sanatinda biitiine gétiiren ciizler olarak goriilen yap1 elamanlari, evrensel olarak tasidiklar:
sembollerin yaninda 6znel anlamlar da kazanmislardir. Bu ciizler, her yap1 tiirlinde bazen ayni
remizlere isaret etse de bazen farkli anlamlar yiiklenerek anlatim zenginligi olusturmaktadr. islami
mimarinin biitiin yapilarinda dis mekan ile miistakil yapiy1 birbirinden ayiran ve basglangi¢ ¢izgisini
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teskil eden kapilar, yapi elamanlarinin en belirleyici olanlarindan biridir. “Kap1 esigi” kavrami bu
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cizgisel ayrimin bir tezahiiriidiir ve hukuki karsiliginin yaninda ahlaki bir sinir olarak da goriiliir. Disa
tasirilan, anitsal yapilanyadabelirginlestirilen kapilar, yapiya gelenleri hos karsilamanin gizil anlatisini
haykirmaktadir (Bayburtluoglu, 1976, s.73) Bu durum tasavvufi yaklagimla iki nurun birlesmesidir.
Cehre nasil ki insan yiiziiniin en kutsi ciheti ise, yapinin da tag kapili cephesi odur. Kapi bigim ve
stislemeye yiiklenen manasi ile insan ¢ehresinin dnemine atifta bulunmakta ve bdylelikle yapiy1 da
azametle yiiceltmektedir. Yapiy1 dis diinyaya taktim eden vitrin olarak addedilen kapi, hiikiimdarlik
taci ile esdeger bir misyona sahip goriilmiistiir. Islam mimarisinde mekan kutsal olarak gériildiigii
icin kapilarin aciklik kemerleri basik yapilarak igeriye edeple girme telkin olunmustur. Bu durum,
egitim yapilarinda ilme saygi, ibadet yapilarinda Hakk’a saygi, saraylarda otoriteye saygi seklinde
yorumlanabilmektedir. Ozellikle dini yapilarda tag kapilarin cennet kapisi olarak degerlendirildigini
de gormekteyiz. Bagka bir ifadeyle kapi, darii’l-fena ile darii’l-beka arasindaki gegisi (Lekesiz, 1997,
s.32) sembolize etmektedir. Yeni hayatin baslangici ya da yeni hayata yonelimin esigini ifade eden
kapilar, insanligin umut kapilari olarak hep agik kalmis ve yasami anlamli hale getirmistir.

Islami yapinin cephesini sekillendiren pencereler, 1s18/nuru ic mekanlara tasiyarak maddeyi
anlamli hale getirmektedir (Cayci, 2017, s.140). Belli bir diizen ve bi¢im ile dizilen pencereler
ritmik harekete isaret etmektedir. Dini yapilarda mekan icine kutsal nuru tasiyan pencereler, sivil
yapilarda, ozelliklede ikametgahlarda, insan ruhunun &6zgiirliiglinii sembol eder. Sahra ortasina
kurulan cadirlara bile pencereler agilir. Clinkii pencere dncelikle insan gonliiniin nefeslenecegi, insan
ruhunun bulundugu ortamdan uzaklara agilabilecegi yegane baslangictir. Bir pencere tizerinde duran
cocuk, dudaklarindaki ince bir giiliisle genelde disariya sarkarak ya da pencere tabani icinde dikilerek
gortliir. Cocuk bu haliyle gelecege cevirmistir bakislarini ve 6telere gitmek ister, yerinde duramaz.
Umutlarmi ilmek ilmek elindeki dantelaya isleyen ve yeni hayatlar i¢in ¢eyiz hazirlayan gelinlik
kizlarimiz da genellikle pencere kenarinda yerine getirirler bu gorevlerini. Zaman zaman durup
uzaklara dalan g6zlerine ufuktan tebessiim eden giinesin 15181 dolar. Gelecege dogru yliziinii donmiis
umuttur bu durusun adi. Ve yine sedirler pencere kenarlarina yapilir eski evlerde. O sedirlerde oturan
yaslilar ise kollarin1 pencere pervazlarina koyarak yorgun baslarini da kollarmin iizerine birakip
mazinin penceresinden, doniilmesi bir daha imkénsiz giinleri seyrederler hiiziinlii gozlerle (Akcay,
2000). Gidenlerin yolu, donecekler diye hep pencerelerde gozlenir. Pencere Islami yapida kalp gozii
olup acilmaktir; gelecege, gecmise, umutlara, hayata ve nihayet hakikate.

e - RS ik — i g
Fotograf 8: Tiirkiye/Divrigi Darussifasi ta¢ kapi, Hindistan/Ta¢ Mahal pencere, israil/Akka Kervansaray1
revaklari, Ozbekistan/Ulugbey Medrese eyvani
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Fotograf 9: Ispanya/El Hamra Saray elgiler salonu kubbesi, Tiirkiye/Konya Sahip Ata Mescit kubbesi

Islam mimari yapr tiirlerinin ¢ogunda gérdiigiimiiz kubbe, arstaki gok kubbenin arza indirgenmis
yapt elamanidir. Kubbe, insan kibrinin insan bencilliginin dizginidir. Insanin etrafin1 geviren
alem ile mimarinin gekillendigi mekén birbirini tamamlayan forumlar olarak algilanmistir. Bu,
hayatin her agamasini kapsayan, belirleyen ve nurla sinirlari iginde bulunanlar1 kutsayan bir form
olarak sonsuzluga giden anlatimi i¢cermektedir (Nasr, 2019, s.98). Kubbe, sckil olarak, merkezi
teskil eden kilit tagindan baslayarak ¢emberin her bir noktasina esit uzakliktaki yapisi ile merkez
sembolizminin bir diger yap1 elamanidir. Kubbenin simgesel boyutu biitiin kiiltiir ¢evrelerince kabul
gbrmiis, ancak bu ¢evrelerce degisik anlamlar yiiklenmistir. Islam cografyasinda tevhidi cagrisimina
Tiirkler tarafindan goksel alg1 da eklenerek daha zengin mana derinligi saglanmistir. islami mimari
kubbe drneklerinde (Kuseyr Amra hamam kubbesinde oldugu gibi) kalemisi ile yapilan siislemenin
asumani, firuze ve turkuaz renk tonlar1 her iki maksada matuf uygulamalar olarak gosterilebilirdir
(Cayci, 2017, 5.202). Sai Celebi’nin aktarimiyla, Mimar Sinan Kubbe i¢in; “Hemana kubbe-i alisi
carh-1 a’zamdir. Numune-i anlar ani1 niih-felekten dide-i bina. (Azametli kubbesi tabi ki semadir.
Ol semanin gozle goriinen dokuz feleginden biridir)”(Ciindioglu, 2013, s.43) diyerek, kubbenin
sembolik anlatisina, bilirkisi babinda noktayir koymaktadir. Emevi, Karahanli, Gazneli, Selguklu
ve Beylikler donemine kadar olan 6rneklerde mihrap 6nii kubbesi tarzinda vazgegilmeden devam
eden kubbe, Selimiye Camii’nde kemale ermistir. Unutulmamalidir ki Hiristiyan mimarisinde
belirleyici iist 6rtii sistemi olan “hag formu, Islam mimarisinde “hilal”dir. Hilalin en iyi anlatis1 da
kubbedir. Islam mimarisinde bu formu yakalayabilmek i¢in tasarim asamasinda cesitli ¢dziimlemeler
diistiniilmekte ve yapilmaktadir.

Islami yap1 sanatinin vazgegemedigi bir diger yap1 elamani da revak sistemidir. Revak, i¢ mekan ile dis
mekan arasinda bir baglant1 unsuru olarak goriilmesinin yaninda, kiitle kompozisyonunda zemin ile
yap1 tepe noktasi arasindaki irtifa gegisinde herhangi bir kirilmaya mahal vermeden, istenilen tiggenin
saglanmasi adina, yumusak egimi temin eden elaman olarak da tanimlanmistir. Revak, mimaride
i¢ ve dis mekan birliginin ya da i¢in disa yansimasinin bir anlatisidir. Mekanin, kapalilik-agiklik
dengesinin ifadesidir. Ciinkii revak, a¢ik oldugu kadar kapali, kapali oldugu kadar da agiktir ( Kuban,
1995, 5.83). Revak, mimarinin yagamla barisik, doga olaylarina saygili durugunun bir ifadesi olarak
yagmurlu giinlerde semsiye, zelzelede barinak, giineste golgelik, karanlikta siginak, sosyal hayatta
bulusma noktasi olarak halka hizmet vermektedir (Arseven, 1956, s.703). Camilerde son cemaat yeri
olarak karsimiza ¢ikan revak, hosgdriiniin ve kendine yonelenlere sevecen bir karsilamanin ifadesidir.
Kiliselerde naosa (asil ibadet alani) girisi hazirlayan bir narteks kismi bulunmaktadir. Narteksin
umumiyetle mimarisi; dar, kalin duvarl ve aciklig1 son derece az, aydinlatmasi kiiclik pencereler
ile saglanan, buna mukabil yliksekligi oldukca fazla ve insan boyutunun fevkindedir. Hiristiyanlikta,
ruhban sinifini 6nceleyen bu yap1 elamani, din adamlariin diger gruplara ve siyasilere galebesinin
mimariye yansimasi olarak ta degerlendirilebilecek bir mimari uygulamadir. Zira mimarisindeki bu
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yapisi ile narteks, insani ¢ok biiylik ve karanlik bir harabede yalniz kalan bireyin i¢inde bulunacagi
ruh hali gibi korku ve tirperti ile aciz birakir. Baska bir ifadeyle Hristiyanlik dgretisinde insanoglu
cennette isledigi glinahindan dolay1 hep suglu olarak goriilmiistiir. Bu durum, Ortagag kiliselerinde
daha ileri gidilerek, naosa giris kapisi iizerine yerlestirilen bir tanr freski ile daha da vurgulanarak
insanlardaki su¢luluk duygusu artirilmistir. Bu fresk, aydinlatmasi oldukca az olan narteksin her iki
yaninda agilan 6kiizg6zii pencereler ile direk 151k almakta ve insanla onu yaratan tanriy1 birden bire
kars1 karstya getirmektedir. Yani Hristiyan mimarisinde asil ibadet alanina girisi hazirlayan narteks
boliimii ibadete gelenler igin bir iirkiintii yeri olarak durmakta, kendilerini kiymetsizlestirmelerine
yol agmaktadir. Camilerdeki son cemaat yeri de insanlari asil ibadet alanina hazirlayan mekandir.
Ancak son cemaat yeri revakli agikliga sahip ve tamamen alenidir. Kendisine gelenlere kiymetli
olduklarini hatirlatir sekilde elini uzatan ve hos geldin diyen bir dost eli gibi mabedin asil kiitlesinden
ileride, agik ve bir o kadar da hos ve ferah goriiniimlii birimdir.

Islam mimarisinde merkezi sembolizmin bir diger anlat1 yap: elaman1 da eyvandir. Eyvan, islam yapi
sanatinda tek degil, cogunlukla dort eyvan seklinde kullanilan yap1 elamanidir. Bu durum, eyvanlarin
gizil anlatim boyutunu, yon kavramina yiiklenen manalarin sagladigini gostermektedir. Dort yon
algisinin merkezi sembolizmden baska, yeryiiziinii temsil veya diinyaya egemen olma simgelerini de
tasidig1 kabul edilmektedir (Akin, 1990, s.69). Ciinkii dort yone hakimiyet diinyaya hakimiyet olarak
algilanmistir. Daha genis bir bakis agisiyla eyvan, kozmosun dort yone indirgenmis boyutu bigimindeki
mandala olarak tarif edilmistir. Eyvanlarin ac¢ik avluya bakan yanlari, gdkytiziinii, karanlik alanlart
da yeraltini igaret ederek hem beseriyet hem de mutlakiyet anlatilmistir (Cayci, 2017, s.164). Boylece
alt1 yoni de i¢ine alan yon kavrami, kozmosun tamamina samil olarak mimari mekana indirgenmistir.
Eyvan, yalnizca soyut anlamda birlik ¢agrisi olarak gériilmez. Eyvan, 6zellikle dini mimaride islam
birligini olugturmak i¢in farkli dort mezhebi bir ¢ati altinda toplayarak somutlastirilmis birligin de
ifadesidir. Ozellikle Nizamiye Medreselerinde her eyvan farkli bir mezhebin talebeleri i¢in ayrilarak,
topluma huzursuzluk telkin edecek tefrika engellenmistir.

i Ea
-

Fotograf 10: Hindistan/Kutup Minar minaresi, Misir/Kahire Sultan Hasan Cami Mihrabi,
Tiirkiye/Selimiye Cami minberi, Tiirkiye/Stileymaniye Cami minaresi

Islam mimarisinin en &nemli sembolik anlatisna matuf olan camilerde, bu anlatiya sahip olan
cok 6nemli yap1 elamanlar1 bulunmaktadir. Gokyliziiniin sanina dogru yiikselen ve “Askin” olani
sembolize eden minareler bunlardan biridir. “Menar” ve “menare” kelimeleri, nur kokiinden
tiiretilmis, dogru yolu (sirat-el miistakim) gosteren 151k ile Kelime-i Tevhid’in aleme duyuruldugu
yer anlamina gelmektedir (Ciindioglu, 2013, s.25). Nasil ki deniz fenerleri, denizciye sisli havalarda
yol gostermekte ise, minareler de insanogluna karmasada yolunu belirleyici olarak 11k tutmaktadir.
Minare, Islam mimarisinde vazgecilmez bir simge olarak 4lem siimul bir sekilde kullanilagelmistir
(Sozen; Tanyeli, 1994, s.162). Minareler, ilk basta daha muhkem, ¢ok kalin hatta Samarra’da oldugu
gibi melviye tarzinda yapilmasina karsilik Karahanlilardan itibaren inceltilmis, silindirik halde
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yapilmaya devam edegelmistir. Kuran dilinde sakuli olan tek harf “elif” tir. Elif ilk harftir. Ciinkii
Elif’in yiiklendigi bir anlam vardir. Bu da siiphesiz ki Islam’daki tevhit (birlik) inancinin simgesel
anlatim1 olan sehadet parmaginin yiiklendigi manadir. Bu ydniiyle minare, elife benzetilerek
tasavvuftaki vahdet-i viicut-u anlatmaktadir. Minare o denli sembollesmis ki Islam memleketlerinin
alemi, remzi olmustur. Bu nedenle fethedilen beldelerin en biiyiik kiliselerinin camiye ¢evrilmesinde
ilk yapilan yap1 elamani minaredir. Olduk¢a yiiksek noktalara uzanan minareler, ilahi hagmet ve
celal sifatinin tezahiiriidiir. Statik agidan endiselere yol agacak olan minare yapim tarzinin 1srarla
terkedilmeyisi ve bugiin hoparlor ve cesitli aygitlarla sesin her noktaya ulastirilabilecegi bir
teknolojik gelisime de ulagilmasina ragmen 1srarla elif gibi incecik ve oldukga yiliksek minarelerin
yapimi bunun tam anlamiyla kamitidir. Ayrica psikolojik boyutuyla minareler, bir Miisliiman i¢in
aidiyet ve kimlik gostergesi iken sosyolojik boyutuyla toplumsal refah ve dayanisma simgesi olarak
birlik ve beraberlik piramidinin iist noktalarinda yerini almaktadir (Cayci, 2017, s.137).

Ali Imran suresindeki “IJaz 51 53 () ¢ dise) 30 Aa/Kiillema dagale aleyha Zekeriyya’l mihrab” 37.
ayetinin yazildig1 mihraplar, camilerde oldukca siislenerek yapilan ve ayri1 bir 6nem atfedilen yap1
elemandir. Buradaki ayet, bereket, bolluk, rahmet ve yaratan ile insanin birbirinden razi olugunun
nimetsel karsiligidir. Maddi ve manevi anlamda nimetlerin mihrap ile istenilen yola girilerek
kazanilacagimin bir isareti ve gizil anlamidir. Mihrap 1sinsal bir dogru ile kible olarak yonelinen
ve Allah’in yeryiiziindeki en ¢ok sevdigi mimari yap1 Kabe ile baglantilidir. Bu bag siirdiirtildiigii
manada sirat-el miistakim (dogru yol) iizerinde kalma olur. Bu yolda hem diinya i¢in, hem de
baki alem i¢in sonsuz bereketler vardir. Mihrabin ilk imami1 Hz. Muhammed oldugu i¢cin O’nun
mekani olarak sembollesmistir. Mihrap caminin kalbi olarak diisliniilmiis ve cami insasinda ilk tas
olarak mihrap tas1 konulmustur. Nasil ki ta¢ kap1 ibadete acilan kap1 olarak addedilmisgse, mihrap
ta Kabe’ye, dolayisiyla Hakka acilan kapi olarak goriilmiistiir. Ta¢ kapt ve mihrabin olusturdugu
dogrusal ¢izgi hatti, cennete giden yol olarak tarif edilmistir (Kurtisoglu, 2014, s.400). Mihraplarin
yapiminda se¢ilen malzeme ve {izerindeki motiflerle sudir nazariyesi® ¢ergevesinde ciddi bir anlati
s0z konusudur. Tiirbe yapilarinda namaz kilma mekruh sayildigi halde bu yapilarin ¢ogunda mihrap
olmasi, mihraba yiiklenen alemin varlik parametreleri anlatisi ile izah edilebilirdir.

Cami igindeki bir diger mimari 6ge minberdir. Tasarimi ve insast oldukca dikkat ¢eken bu mimari
oge viicuttaki beyni sembolize eder. Burada hutbe irat olunur. Ogreti vardir. Ogreti de dogru
olmak zorundadir. Ciinkii minber de Islam peygamberi Hz. Muhammed’in makamidir. Bu makam,
yonetenler ile yonetilenleri bir araya getiren cumhur/meclis ve hakkin karar noktasidir. Minber,
miisaade alinarak (perdesi agilarak) kapisindan girilen, dua ve miinacat ile aynalik korkulugundan
tutunarak merdiveninde yiiriinen, kdske varmadan saygiyla dort basamak geride durulan yapisi ile
zahirde saltanatin, batinda da Malik olanin hakimiyetini sembol etmektedir. Bu nedenle minber, hem
ilahi mesajin verildigi mekan olusu nedeniyle kutsal, hem de siyasi mesajin sunulmasi nedeniyle
diinyevidir (Oral, 1962, s.35).

islam Mimarisi Siisleme Sanatlarinda Sembolik Anlatilar

Bir mimari eserin kiitle kompozisyonu ve fonksiyonu yani sira onu kisilikli kilan unsurlardan birisi
de, bicim-anlam baglaminda degerlendirilen, bezemesidir. Yapi biitiinliigii i¢erisinde kompozisyonu
olusturan unsurlarin tezyin edilmesi, mimariye hareketlilik getirdigi kadar i¢ mekana da davetkar
bir fonksiyon kazandirmaktadir. Yapimin ilk izleniminde insanda sempati uyandiracak bazi dgeler
ihtiva etmesi gerekmektedir. Iste bu dgeler biitiinii, siisleme olarak genellenmektedir (Bayburtluoglu,
1976, s.73). Islam mimari siislemesi; geometrik, bitkisel, yazi, nesneli ve figiiratif siisleme olarak

3 Ayni makalenin “Islam Mimarisi Siisleme Sanatlarinda Sembolik Anlatilar” béliimiinde daha genis olarak ele alinmigtir:
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gruplandiriimaktadir. Islam mimari anlatisim besleyen bezemenin en 6nemli unsurlardan birisi
geometrik siislemedir. Geometrik siisleme, ben diyen bir imgeleme sistemi olmak yerine, merkezinin
hem her yerde hem de higbir yerde olmamasi ile, benlik davasindan insani1 kurtarmasi tizerinden
aciklanmaktadir (Burckhardth, 1994, s.239). Geometrik siislemede sluplagmis olan sonsuzluk
ilkesi, tam olarak bu diislincenin {irlintidiir. Birbirine ge¢mis olan ¢ok kollu yildizlar, cok genler
ve yarim daire kaval silmeler bir bordiirde birbirini tamamlamakta, sarmakta ve sonsuza ulasarak
mimari ile biitiinlesmektedir. Geometrik tezyinat, Alem-i Melakit’a isaret eden bir gosterge olarak
goriilmektedir (Nasr, 2019, s.78). Bu bezemelerin ¢ikis noktasinda siiphesiz gokyiiziiniin en biiyiik
151k kaynagi olan Giines ve gokylizii cisimleri vardir. Bir milletin biitiin halde hareket etmesini hemen
her yerde vurgulayan Islam mimari, cumhurun rolii ve énemini sonsuzluk ilkesiyle yaptig1 geometrik
siislemeyle ifade etmistir. Bu siisleme ile her motif kendi igerisinde biterek bireyin 6liimiinii anlatsa
bile digeri onun elinden, onun soyundan gelerek bu diinyadaki nobet degisimindeki yerini almakta
ve hayata devam etmektedir. Yabanci unsurlara asla yer vermeyen bu siisleme tarzinda millet ve
genisletilerek immet kavramlar iglenmektedir.

Islam mimarisinde tag kap1, mihrap ve mihrabiye nisleri basta olmak iizere birgok yap1 elamaninda
gorlilen mukarnas, geometrik siislemenin farklt bir uygulamasini ihtiva etmektedir. Mukarnas,
mekanlar aras1 gecis veya korelasyon unsuru olusuyla, kubbe ve siitun baslig1 gibi gecis elamanlarinin
yani sira minare serefesi tarzindaki yapi elamanlarinda da yogun olarak kullanilmaktadir.
Mukarnaslarin taban ve tepe noktasi arasinda diisey yapilanma nedeniyle olusan prizmatik iicgen
seklindeki bigcimleri, siifli olan ile ulvi olan arasindaki gidig-gelis olarak tanimlanmistir (Cayct, 2017,
$.225). Prizmatik sekillerin derinlik ve {igiincii boyuta gotiiren unsurlar oldugu da hesaba katilinca
iizerine diisen 15181 kristal demetleri, insanin tahayyiil ufkunu yiiceltmektedir. Farabi ve ibn-i Sina
gibi filozoflar, mukarnasi sudiir nazariyesinin mimaride tecellisi olarak gérmiislerdir (Kartal, 2014,
$.204). Kaynagini Platon’dan alan sudiir teorisi, ezeli ve kadim olanla sonradan olani, degismeyenle
degisiklige ugrayani, bir bagka deyisle bir ve mutlak olanla ¢ok ve miimkiin olan varliklar arasindaki
iligkiyi belirtmek, bdylece en ulvisinden en siiflisine kadar biitiin kainat1 bir sira diizeni i¢inde
yorumlamak istemistir. Sistem adeta yukaridan asagiya, asagidan yukariya inip ¢ikan bir donme
dolap gibi diistintilecek olursa, burada manevi ve maddi varliklarin yeri, mahiyet ve fonksiyonlari
belirlenmistir. Sistemin en baginda ve en iistte mutlak bir olan Allah, ardindan sayilar1 on olan goksel
akillar gelmektedir. Farabi’nin ikinciler (sevani) ve maddeden soyut-ayrik varliklar (miifarikat) dedigi
goksel akillar, ruhaniler (melekler) anlamina gelmektedir. En altta ise miikemmellikten en uzak olan
ve eksikligi temsil eden sekilsiz ilk madde (heytila) bulunmaktadir. Goksel akillar veya ruhaniler
Allah ile maddi kainat arasinda araci islevi gormektedir (Kaya, 2009, s.467). Osmanli déneminde
mukarnas sarkitlariyla biitiinlesen piiskiiller, bereketin ve cennetin sembolii olan nar meyvesine
benzetilerek maddenin atomlardan meydana geldigine gonderme yapilmistir (Kartal, 2014, s.202).

E i = o il

Fotograf 11: Tiirkiye/Aksaray Sultan Hani, fran/Demavent Kiimbeti tugla siisleme, Misir/Kahire Al-Nasr
Muhammed Cami minare tas siisleme
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Fotograf 12: Ahsap, ¢ini, kalemisi geometrlk siisleme ornekleri

Geometrik siislemenin simgesel anlam tasiyan ve dzgiinlesen bir diger motifi de ¢arkifelektir. Islam
kiiltiiriinde felek; diinya, kader, zaman, gokyiizii (Simsek, 2009, s.35) baht, sans gibi genis bir
yelpazede kullanim alani bulmus bir kavramdir (Karakose, 2012, s.31). Carh (¢erh) kelimesi, gok
(gokkubbe, gokytizii) felek ve cark anlamalarina gelir. Mecazi olarak da diinya, devran, alem, talih,
baht, kader hatta ecel manalarini igine alir (Cinar, 2009, s.778). Tevriyeli olarak da bu anlamlarin
birkagim birlikte ifade eden ¢arh kelimesi, Batlamyus’a dayanan eski astronomi anlayigina gore
merkezde hareketsiz duran diinyanin etrafini i¢ ice sogan zar1 gibi gevreler (Sen, 2017, 5.406). Her
biri kendi i¢inde dénen bu dokuz gokkubbeye (niih felek) veya gok tabakasina bundan dolay1 ¢arh-1
mutabbak denilmistir. Bu gezegenler talih iizerinde tesirlidir (Duman, 2014, s.171). Gokyiizii tekerlek
gibi dondiigii i¢cin carh-1 devvar soziinde oldugu gibi carka benzetilir. Mevlevi semazenlerinin
doniislerine carh urmak denir. Yaygin olarak kullanilan cark-1 felek s6zii ayrica yiice gokyiizii, sema,
ars1t manalar1 igermektedir(Kurnaz, 1993, s.229; Kurnaz, 1995, s.306).

Geometrik siisleme igerisinde 6zgiin yeri olan giilbezek motifi, kabara ve kartus olarak da karsimiza
¢ikmaktadir. Motifin bigimindeki hatlar, kozmos ile iliskilendirilmekte ve felekler metaforunu
hatirlatmaktadir. Giilbezek ve kabaralarin Islam sivil mimarisinde kazandigi anlam c¢ok daha
anlamlidir. Konaklarda kap1 giriglerinin sag tarafina konulan bu motifler; kimsesizlerin igeriye
sorgusuz girebileceklerini, karinlarin1 doyuracaklarini ve geceleyebileceklerini isaret etmektedir.
Misafirhaneler ve agevlerinin ciimle kapilarina da yapilan kabara motiflerinin gérme engelliler i¢in
birer belirteg olarak ayni anlamla kullanildigini bilmekteyiz.

Degisik malzeme ve teknikle yapilan bitkisel bezemenin ziinii stilize motifler olusturmaktadir. Islam
mimarisinde sonsuzluk anlatisi ile yapilan bitkisel tezyinat, yeniden dogusun, cennet bahgelerinin
ve bereketin semboliidiir. Palmet, zafer alameti; hatai, her seyin 6zlinlin tohum nutfesi olusunu; lale,
hilali; lotus, saflig1 ve yeniden dogusu; giil, Hz. Peygamberi; karanfil, askin olani; nevruz, bereket
bolluk ve yeniden dirilisi; rumi, hayvan savaslarina atifla miicadeleyi temsil etmektedir. Lale ve
lafzullahin Osmanlica yazimi ebcet hesabiyla aynidir ve 66 etmektedir. Bu say1 Islami tasavvurda
yaratanin yarattigina tecellisi olarak okunmustur (Ozgelik, 2019). Lale gigeginin alt1 yapragi da
imanm alt1 sartin1 ifade etmektedir. Giil islam sanatlarinda Haz Peygamber ile 6zdeslestirilmistir.
Giiliin gonca hali, halveti (Insanin yaratan ile beraber olusunu), giiliin agmis hali de, birligin kesret
(cokluk) olarak goriilmesini temsil eder.
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Fotograf 13: Tiirkiye/Divrigi Ulu Cami, Ispanya/El-Hamra Saray, Tiirkiye/Beysehir Esrefoglu Cami
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Bitkisel bezemenin 6zgiinlesen motifi hayat agaci, degisik medeniyetlerde ¢ok genis cografyada
kullanilmis sembol motiftir. Degisik medeniyetlerce: “hayat agac1”, “kutsal aga¢”, “diinya agac1”,
“evren agac1” gibi cesitli isimlerle anilmustir (Oztiirk, 2012, s.12). Mitolojilerde diinyanin merkezinde,
semavi dinlerde cennette bulundugu anlatilan kutsal agac hayat agacidir. Hayat agaci motifi, 6ldiikten
sonra dirilmeyi ve ruhun 6limsiizligiini simgelemek i¢in kullanilmistir (Erbek, 1986, s.19). Hayat
agacinin bi¢imsel 6zellikleriyle ilgili olarak da ¢esitli yorumlar yapilmistir. O, biitiin alemi birbirine
baglar; kokleriyle cehennemi, govdesiyle yeryiiziinii, dallariyla cenneti kapsar. Dallar1 tanrinin evine

yani cennete kadar ulasir (Agac ve Sakarya, 2015, s.3).

Hayat agacinin Tiirk inanglarinda ¢ok ¢esitli sembolik anlamlar1 vardir ve hayat agaci Tiirk boylarinda
farkli idimlerle adlandirilmaktadir. Genel olarak “Bay terek” ve “Baygac-Bayagag¢” olarak adlandirilir.
Yeryiiziiniin merkezinden tanr1 katina yiikselen bu agag, yer ile gok arasindaki kutsal degnek olarak
da tanimlanir. Bu degnek, gokyiiziindeki ve yeraltindaki ruhlarin bir gecis yoludur (Ergiin, 2004,
s.145). Tiirk toplumlarinda varligin kaynaginin hayat agacindan geldigine inamlir. Ozellikle tiireme
konusunda anlatilan mit ve efsaneler oldukga genis ve ilgi ¢ekicidir. Tirklerde tiireme ¢ogu zaman
bir agacla iliskilendirilir (Ogel, 1993, 5.172). Samanlarm tiiremesinde hayat agacinin énemli bir rolii
vardir. Bir Yakut sdylencesine gore samanlarin hayat agacindan dogdugu, dallarinda yuvalar tagiyan
ulu bir ak ¢cam yiikseldigi ve biiyiik samanlarin bu agacin en iist dallarinda, orta gamanlarin orta
dallarinda, en kii¢lik samanlarin ise en alt dallarda yuvalandigi belirtilmektedir (Eliade, 1999, s.60).
Tiirk diislincesine gore inanilan baska bir mit ise; Hayat agaci Diinya yaratildiginda yaratilmigtir.
Dallar1 ve budaklar1 giimiisten, yapraklari altindandir, gévdesinden ve tepesinden sar1 renkte bir sivi
cikmaktadir (Ergiin, 2004, s.153).

Islam dininde hayat agac1 bazen Tuba agaci, bazen Sidre agaci, bazen de cennetteki yasak aga¢
formuyla karsimiza ¢ikar. Tuba agaci ve Sidre agaci, hayat agaci olarak ¢ok zengin anlamlar
bulmustur. Cennetteki yasak agac temasi, Islam kiiltiiriinde aga¢ sembolizminde ¢cok énemli bir yere
sahip olmus ve diger kutsal agac¢larin kdkenine yerlesmistir. Kuran-1 Kerim'de bu agaca herhangi bir
isim verilmemistir. Eski Ahit’te ise bu agag¢ hayat agaci olarak anilmistir (Agag-Sakarya, 2015, s.8).

L L ‘J . %

Fotograf 14: Hindistan/Kutup Minar, Afganistan/C

am Minaresi, {ran/Isfahan Cuma Cami
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Mimari dekorasyonun unsurlarindan olan yazi, fizikotesi alemle iletisimi saglayan bir vasitaya
benzetilmistir. Bu anlamda yazi, mimarinin ana boliimlerinden biri olarak kabul edilen bezemenin
Islam mimarisinde, 6zellikle dini mimaride en ¢ok kullanilan tiirlerinden biridir (Roth, 2006, s.119).
Biitiin Is1dm milletleri arasinda hiisn-i hat, Miisliimanlarin estetik duygularin en iist diizeyde temsil
eden bir unsur olarak saygin bir konuma sahiptir (Burckhardth, 1994, 5.57). Ozellikle tasa, mermere,
ahsaba, madeni esyaya ve ¢iniye yazilan yazilar, kdgida yazilanlara gére daha uzun 6miirlii olma
sansina sahiptirler. Bu sebeple, mimari eser yazilari, bir yandan bu eserlerin kimlik belgeleri roliini
oynamakta, bir yandan da o vatanin tapu tescil belgeleri 6zelligini tasimaktadir (Yardim, 2002, s.24).
Bir mimari eserdeki yazilarin tamami, o eserin yapisinda gizlenmis dini, tarihi, kiiltiirel, ekonomik ve
sosyolojik etkenleri yansitan en 6nemli ve giivenilir belgelerdir (Tatli, 2012, 5.244). Yapilar, hattatlart
kiigiik alanlar {izerine, agz1 sinirh genislikteki kamis kalemlerle yazma ve kompozisyonu bir sayfaya
sigdirma gibi endiselerden kurtarip, hayal giiglerini kolaylikla yansitacaklart mekanlar sunmuslardir.
Yazi, ait oldugu mimari unsuru maddenin 6tesine tasimak suretiyle, muhataplara mesaj vermenin
en etkili yollarindan birisi olmustur (Roth, 2006, s.131). S6zgelimi, Mimar Sinan’in cami ve tiirbe
mimarisinde kullandig1 yazilar, dekoratif olarak yapiya katkida bulunduklar1 kadar, icerdikleri
anlamlar ile de insanlara 6nemli mesajlar vermistir. Cogunlukla celi siiliis veya celi ta’lik ile yazildig
i¢cin uzaktan bile okunabilen bu yazilar, bir sanat havasi i¢inde ahlaki aritip giizellestirmeye birer
vesiledir. Ciinkii yazdirilan her ayet, hadis yahut beyitte, insan1 diiriistliige ve erdeme tesvik eden,
insanlara Allah’in yiiceligini ve basariya sadece O’nun yardimui ile ulasilacagini hatirlatan bir mesaj
mutlaka bulunur (Ozsayiner,1993, s.258). islam mimarisinde dekorasyonda kullanilan yazilarda,
motiflerle birlikte ¢cogu zaman dinin esaslarini genis toplum kitlelerine 6gretme gayesi de gidiiliir.
Islam ahlaki 6gretilerinden, komsuya ve misafire ikramda bulunma, ag ve sefil durumdaki kimselere
bol bol sadaka verme, insanlara comertge ve yumusaklikla muamele etme, Allah’1 ¢okga zikretme
ve ihsan ettigi nimetleri hatirlama gibi konular, kusaklar halinde ve degisik malzeme iizerine farkl
yazi tiirleriyle islenmistir (Taskiran, 1997, s.90). Yazili siisleme diger taraftan insanlar1 tefekkiir
alemine sokarak derin bir manevi hazla bas basa birakir. Baki olan Allah’tir, diinyada olup biten
seyler gecicidir, diizen ve gerceklik baki olan Allah’a aittir. Biiyiik ta¢ kapilar ve bazi genis satihlarda
oldugu gibi, Islam sanatmin her tiirlii tezhip ve tezyinatinda, bir desendeki bir birimden &tekine,
bir desenden bagka bir desene ve biitiin bir goriis alanindan baska bir goriis alanina gegcmeye adeta
zorlayan bir hareket vardir. Ama bu higbir eserde sonuca ulasmaz. Bu hareket, eseri seyredenin
hayaline eklemlenerek onda sonsuza uzanma duygusuna doniisiir. Tabii olmayana erisilince de kiitle,
hacim, mekan silinir. Bu durum, seyredeni “i1ahi Hazret”in sezilmesi icin gerekli olan bir temasa
tavri igine oturtur (Kog, 2008, 5.49).

[slam mimarisinde daha ¢cok mezar taslar1 ve mihraplarda karsilastigimiz kandil ve samdan motifi,
Allah’1n nurunu ve insanlarin yol aydinliginin nesne motifi olarak temsilidir. 4000 y1l1 agkin yasadigina
inanilan servi agaci motifi, ruhun 6liimsiizliigiiniin ifadesidir. Maddi ve manevi kirlerden arinmanin
sembolii olarak kullanilan ibrik motifi, nesneli siislemenin sevilerek kullanilan 6rneklerindendir.
Figiiratif bezeme, Islam mimarisinde yeterince kullanim alan1 bulamamustir.

Sonuc¢

Islam mimarisinin sembolik anlat alt yapisi, salt dini temellere dayandirilamayacagi gibi bir millete
ya da belli bir cografyaya da mal edilemezdir. {lk insanin magara ¢izimleri ile baslayan bu anlat,
gelisen medeniyetler araciligiyla farkli alanlarda tezahiir etmistir. Esasinda islevsel bir amaca yonelik
olarak insa edilen mimari, her medeniyetin yasam bigimini karsilayacak amillere dayanan yapi
elamanlar1 igermektedir. Bu yap1 elamanlari, insanligin ortak mirasi olarak gelistirilmis ve miisterek
islevler i¢in kullanilmistir. Mimarinin temel oylumlarini belirleyen evrensel yapi elamanlarinin
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yaninda her medeniyetin, ulusun, cografyanin ve hatta belli bir bolgenin kendine 6zgii farkli yap1
elamanlarinin da mimaride uygulama alan1 buldugu asikardir. Temel yap1 elamanlari, her ne kadar
evrensel olsa da bigimlerinde yapilan bazi degisiklere gizlenen anlam, her medeniyet i¢in farkl
semboller icermektedir. islam mimarisinin sembolik anlatilar1 da bu nedenle din, kiiltiir ve yasam
ogretilerinden soyutlanamazdir.

[slam mimari, ait oldugu din ya da kiiltiiriin bir tezahiirii olarak, insan hayatim biitiin yonleriyle
yliceltmeyi amag edinmistir. Dolayistyla bu mimari miimkiin oldugu 6l¢iide yararli olmay1 ve insanin
ylice maksatlara ulagmasinda ona aracilik etmeyi tistlenmistir. Bu maksatlarin en yiicesi de, insanin
ait oldugu kaynakla bulusmasidir. slam mimarisinin en énemli yonii, derin bir tefekkiire yaslanarak
insana hakikati hatirlatic1 olmak ve estetik diizeyde onu temasa tecriibesine hazirlamaktir. Islam
mimarisi insant bolmez, onu maddi ve manevi diinyasiyla miikemmel olanla tanistirmay1 gaye edinir
ve ona bunun yollarini telkin eder. Bu yap1 sanati hem sanat¢iy1 hem de hitap ettigi kisi ya da kitleleri
kemale erdirme gayesini dini duyarlili§in kendisine yiikledigi bir sorumluluk olarak goriir ve yaptig1
isi de bir ibadet bilinci iginde yapar. Iceriginde dini temalar olan mimari asla basli basina bir hedef
olamaz, ancak bir mesajin iletilmesi, hissettirilmesi i¢in bir vasita olur.

Islam mimarisini olusturan en temel i¢sel anlati, merkez sembolizmidir. Merkezi sembolizmi, Islam
mimarisinin en kutsali ve mutlak olan1 simgeleyen Kabe temsil etmektedir. Islam sehir kurulusundan
baslayarak bezemenin en kii¢iik motifine kadar indirgenen bu anlati, birlemenin, tevhidin yansimasi
olarak algilanmalidir. Meydanda yer alan cami merkezli kiilliyenin etrafinda daire olusturacak
sekilde tasarlanan Islam sehrinin biitiin sokak ve caddeleri bu merkeze yonelerek bir irmagim kollari
gibi onu beslemektedir. Sehri olusturan yapilarin elamanlari da belirlenen odak noktasina yonelen bir
merkezi sembolizm gostermektedir. Cami kubbesi/mihrabonii, medrese ana eyvani/agik avlu havuzu,
tirbe sandukasi, saray divani hiimayunu, kervansaray kosk mescidi, i¢ kale karargahi, konutlarin
sofas1 bu merkezi sembolizmin y&nelim noktalar1 olarak sayilabilir. Merkezi sembolizmi siislemenin
cerceve ve bordiirleri de motifsel dizim de desteklemektedir.

Islam mimarisindeki gizil anlam1 somutlastiran sonsuzluk anlatisi, diinyevi ve uhrevi yasami temsil
etmektedir. Islam sehri, dis surlarla cevrilerek kendini tamamlayan bir sekil olarak gériilse de aslinda
yoniinii donderdigi sehrin adini alan kapilarla o sehre baglanarak sonsuzluk ilkesine tutunmustur.
Kiilliyenin her bir yapist kendi igerisinde bagimsiz birer unsur olarak islevlendirilseler de aslinda
caminin imamesine dizili bir tespih tanesi hiikkmiindedirler. Islami mimari, organistik ya da kiibistik
olarak belirlenen yap1 elamanlariyla biitiinliik olusturmaktadir. Islami yapiy1 tastyan siitun; yere
saglam basan kaide, hakki tutan dik siitun gévdesi ve halk misali kemer dizilerinin yaslandig siitun
basligi ile katilir bu anlatiya. Siislemenin derin iglemeli, mesakkatli yolu da bu anlatinin tezahiiriidiir.
Her motif kendi icerinde bagimsiz ve 6zel olsa da cemiyet i¢erisinde bir anlam bir yol olur.

Islam mimarisinin tasarim, kiitle kompozisyonu, yap1 elamanlari ve siislemesinde kozmos anlatisinin
onemli bir yeri vardir. Ilahi Ars’1n gevresiyle 6zdeslestirilen mimari yapu, bir hiyerarsi icerisinde lahi
Kiirsiye gétiiren daha kiigiik meleki makamlarla temsil edilmektedir. Islami kozmos, tiim varliklarin
kokeni olarak yaratan iizerindeki vurguya dayanan ve O’nun emriyle diizenlenen varolus hiyerarsisine
dayanmaktadir. Bu kozmos, Bir’in kesrette dogrudan tezahiiriiniin sonucundan daha fazla bir sey olan
diizen ve uyuma dayanr. Islam kozmosu, a¢ik bir bicimde, dinamik karakterine egemen olan bir baris
ve huzuru sergilemektedir. Islam sanatkari, diinyalari ifade eden bu kozmos benzetmesini, ¢arkifelek
motifine sigdirmay1 basarmistir. Usta, mukarnaslara isledigi sudlr nazariyesi ile de kozmosun ulvi
yant ile sulfi yanmi birlestirmistir. Islam mimar1, minberin aynaliklarinda kiindekarinin geometrisine
sakladig1 feleklerin hareketini, kubbelere kalemisleriyle serpistirmistir. Kozmos anlatisi, yukari
illerde sirh tuglaya, Horasan’da turkuaz ve firuze sirlara, Tiirklerde gelistirilerek ¢iniye yiiklenmistir.
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Islam mimarisinin ortaya koydugu miistesna yap1 sanati drneklerinin yalnizca descriptif usullerle
tanitilmasi, katalog ¢alismasi olarak varlik tespiti anlaminda ¢ok énemli olmustur. Ancak anitlarin
korunmasina yonelik olarak biling olusturma; mimari eserin basroliinde olan islevsel gorevinin
yani sira soyut bir dile sahip oldugu, 6nemli bir 6ncii mesaj olarak da kabul edilmelidir. Buradan
hareketle her yapinin, kendi eszamanli kiiltiirel ¢evrelerinde “anlatim anahtar1” diyebilecegimiz gizil
bir anlatima sahip oldugu ve bu anlamlarin sembollere doniistiigii ortaya konulmalidir. Bulunduklari
zaman ve topraklarda bir bellek dizgesi iizerinde insa edilen bu yapilarin kodlarina ait yorumlar
olusturan gorsel dili bicimlendiren ve iletisini belirleyen iist degerler tespit edilmelidir. Anlati ne
kadar zenginlesirse ilgi de o nispette artacaktir. Boylece yap1 sanatimizi olusturan bu essiz 6rneklere
insanlarin bakis agilari, degerlendirme ve yorumlari ile esere yaklasimlari, istenilen davranislara
doniisecektir. Ve nihayetinde kiiltiirel mirasimizin maddi birikimlerinden olan mimari anitlar,
gelecege daha kolay aktarilacaktir,
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