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EDEBIYAT VE SINEMA iLiSKiSi: MEDYALARARASILIK BAGLAMINDA ‘BiR
YERDE’ VE ‘MERHABA DUNYA’YA BAKIS

Veysel LIDAR"
Ozet

Bu ¢alismada Polonya kokenli Amerikali yazar Jerzy Kosinski’nin 1970 yilinda yayimlanan “Being
There” adli romani ve bu romandan hareketle 1979 yilinda gekilen ve iilkemizde “Merhaba Diinya”
olarak gosterime giren sinema filmi, medyalararasilik baglaminda ele alinacaktir. S6z konusu
caligmada bir aktarim araci olarak sinemanin ve edebiyatin roliine deginilmesi ve edebi metindeki
unsurlarin sinemaya aktarimi iizerinde durulmasi amaglanmaktadir.

“Being There” romaninda anlatilan karakter hayata dair bilgilerini televizyondan alan bir karakterken,
kitapta one ¢ikan 6zellik s6z konusu karakterin Kosinski’nin tabiriyle “videot” olmasidir. Film
versiyonunda ise ana karakter olan Chance yine televizyonun giidiimiinde olmakla birlikte ddnemin
siyasi yapisina kars1 6ziindeki yapistyla muhalif kalan bir ¢igek ¢ocuk imaj1 ¢izmektedir. Bu noktada
Kosinski’nin romanla film arasindaki siirede olusturdugu kahramanina bakisinin degistigini sdylemek
ve bu degisikligin altinda ¢esitli nedenlerin yattigini iddia etmek miimkiindiir. S6z konusu siirede

Kosinski’nin televizyona bakisi ve Amerikan siyasetindeki degisiklikler s6z konusu farkliliklarindan
nedenidir.

Calismada Ersel Kayaoglu’nun medyalararasilik baglaminda uyarlama filmlerin irdelenmesine
yonelik olarak gelistirdigi yaklasim ve film ¢oziimleme adimlar kullanilacaktir.

Bu baglamda bu iki metinden hareketle edebiyat ve sinema disiplinlerinin iliskisine deginilecek
ve yazar-yonetmen perspektiflerinden eserin islenisi degerlendirilmeye c¢alisilacaktir. Bu
caligmayla edebiyat uyarlamasi filmlerin degerlendirilmesinde tlilkemiz i¢in yeni bir yaklagim olan
medyalararasilik diisiincesinin gelisimine ve yayginlagmasina bir katki sunulmaya ¢aligilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Being There, Jerzy Kosinski, Edebiyat, Sinema, Medyalararasilik

LITERATURE AND CINEMA RELATIONS: LOOKING “BEING THERE” AND
“MERHABA DUNYA” IN THE CONTEXT OF INTERMEDIALITY

Abstract

In this study, “Being There”, a novel by Polish-American writer Jerzy Kosinki in 1970 and the film

“Being There”, an adaptation of Kosinski’s novel will be examined in the context of intermediality.
Also in this study, as being a media, role of literature and cinema and transposition of literal aspects
to the cinema will be determined.

The protagonist of “Being There” learns his life from tv screen, with Kosinski’s words is a “videot”.
In film version, as Chance is a kind of tv addicted, also can be described as a “flower child” because
of his mentality. So between novel and film versions, Kosinski must have changed his mind about
his character Chance. This change may have some reasons. In this duration between 1970 and 1979,
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Kosinski has changed his mind about tv and American politic matters were also changed topic of his
film.

Ersel Kayaoglu’s approach to literature based adaptation movies will be used in this study.

In this context, the relationship between literature and movie will be examined with this novel
and movie, and approaches of writer’s and director’s will be studied. By means of this article,
intermediality -as a new approach for literature based movies and also our country will be examined
and it is also aimed to contribute this approaches gaining practice.

Keywords: Being There, Jerzy Kosinski, Literature, Cinema, Intermediality.

Giris

Bu calismada Polonya kokenli Amerikal yazar Jerzy Kosinski’nin Being There (Bir Yerde, Hal Ashby,
1979) adli roman1 ve yine bu romandan hareketle ¢ekilen ve senaryosu da yine Kosinski tarafindan
kaleme alian Being There (Merhaba Diinya) filmleri medyalararasilik yaklasimiyla irdelenecek ve
her iki medya unsuru arasindaki degisim, doniisiim ve iligkiler incelenmeye ¢alisilacaktir. Ele alinan
ve yazar Jerzy Kosinski’ye ait olan Being There adli roman, hem edebi niteligi hem de Amerikan
toplumuna yonelik derin sosyolojik elestirileriyle yazildigi doneme damga vurmus bir eserdir. S6z
konusu eserle birlikte Amerikan toplumunda televizyonun ve daha genis 6lgekte medyanin rolii,
siyasette sermaye sahiplerinin gii¢ ve s6z sahibi olmalari, zenci-beyaz ayrimi gibi sosyolojik tespitler
dile getirilmis ve donemin elestirisi yapilmistir.

Sinema sanatinin etkilesimde oldugu alanlarin basinda siiphesiz ki edebiyat gelmektedir. Film
yapimcilari ve senaristleri agisindan esinlenme ya da uyarlama yoluyla beyaz perdeye aktarimda
en ¢ok ragbet edilen tiirlerden biriyse, edebiyatin basat 6gelerden olan romandir. Nitelikli romanlar
genel itibariyle iyi kurgulanmis dramalariyla, ¢atismalariyla sinema sanatina uygun niteliktedirler.
Elbette her roman beyaz perdeye aktarilmamustir. Beyaz perdeye aktarilan eserin edebi niteliklere,
iyi bir kurguya ve derinlemesine iglenmis karakter ya da karakterlere sahip olmasi beklenmektedir.
Cakir, kendi medyalarina 6zgii ifade araglarina sahip olan edebiyat ve sinema arasindaki iligkinin,
sinemanin ilk déonemlerine dek uzandigini belirtmis ve bu iliskinin her iki medya unsurunun da ayni
donemin iiriinii olmalarina, bazi anlat1 tekniklerinin ortakligina ve kurgusal olmalarina baglamaktadir
(2003, s. 48).

Being There romani, yayimlandiktan sonra karsilastigi ilgiyle beyaz perdeye de aktarilmistir. Yine
ayni adla sinemaya uyarlanan filmin senaristligini, ayn1 zamanda romanin da yazari olan Jerzy
Kosinski yapmistir. Romanin yayimlanmasiyla, sinemaya uyarlanmasi arasinda gecen siirede gerek
Amerikan siyasetindeki ve gerekse Kosinski’nin kisisel diinyasindaki degisimler iki sanat eserinin
farklilik arz etmesine neden olmustur.

Yukarda kisaca amaci ve icerigi belirtilen ¢aligmanin dayanak noktasin1 medyalararasilik kavrami
olusturmaktadir. Medyalararasilik kavrami iilkemizde {izerine heniiz yeterli diizeyde caligma
yapilmamis bir alan oldugu i¢in, ¢alismada dncelikle bu kavram ve kavramin tarihsel ve niteliksel
Ozellikleri tizerinde durulacaktir,

Medyalararasilik kavrami, medyalar arasindaki karsilikli etkilesimden yararlanmak iizere yazarlar
ve sanatcilar tarafindan kullanilan estetik bir yontem olarak nitelenebilir. Bir medyaya 6zgii teknikler,
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konular, anlatim bigimleri, sGylemler gibi unsurlarin baska bir medyada taklit ya da konu edilmesi
stirecinde, dykiiniilen medyanin teknikleri de dykiinen medyanin teknik melekelerine dahil edilmis
olur. Budogrultuda, 6ykiinen medyanin sinirlari bagka bir medyanin araciliiyla genislemis, olanaklari
cogaltilmistir. Medyalararasilik en genel hatlariyla geleneksel olarak farkli olduklar1 kabul edilmis
en az iki ayri ifade ya da iletisim medyasinin sanatsal bir tiriinde fark edilebilir ve kanitlanabilir
bigimde yer almasi anlamina gelir. Medyalararasilik arastirmalarinin ¢ikis noktasini da geleneksel
olarak farkliligi kabul edilmis medyalarin ve yapilarin bir igerik olarak ‘bir aradalik’ olgusuna sahip
olabilecegi ve bunlarin medyanin kendi 6zelliklerinden ve estetik unsurlardan dogan kirilmalarinin,
bozulmalariin alimlayicida yeni bir deneyim olusturabilecegi diisiincesi olusturur. Medyalararasilik
yaklagiminda edebiyat bilimi, 6zellikle uyarlamalardan hareketle sanat ve kiiltiir bilimlerinin aragtirma
alanlarina katilmis olur. Farkli kiiltlir birimleri arasindaki bu gibi aragtirmalarda medyalararasilik
olgusunun ne tiir degisim siirecleri baglattigi, bunun iceriklere, yapilara ve sunus bigimlerine nasil etki
ettigi, hangi medyalarin/sanat tiirlerinin birbiriyle etkilesim i¢inde oldugu, ortaya ¢ikan metinlerin
tretim ve alimlama siire¢lerinde bununla baglantili olarak hangi farklilagsmalarin goriildiigi gibi
sorulara yanit aranir (Kayaoglu, 2009, s. 9-10). Medyalararasilik, bagka bir ifadeyle, edebi metinlerle
bagka sanat tiirlerinin ve sanatsal ifadelerin birbirleriyle olan iliskilerini inceler (Grabovszki, 2011,
s. 179).

Medyalararasilik kavraminin temelindeki unsur olan medya tabiri 6zii itibariyle zihnimizde kisith
bir alani ifade etmektedir. Fakat medyalararasilik yaklasimina gére medya kavrami salt yazili ya
da gorsel basini, televizyon kanallarini, radyo istasyonlarini ya da gazeteleri igermz. Daha genis
boyutta ele alindiginda bilginin saklanmasina, islenmesine, aktarilmasina ve yayilmasina hizmet
eden araglar, ortamlar ya da yollar da medya olarak nitelendirilebilir. Bu baglamda milattan 6nce
magara duvarlarina ¢izilen iptidai resimler gibi bugiin internet ortamindaki “caps”ler de birer medya
niteligi tasirlar (Kayaoglu, 2009, s. 17). McLuhan’a gore ise medya giinlimiizde insan bedeninin
sinirlarii asmak ve biling diizeyine gelistirmek iizere kullandigi araglarin timiidiir (McLuhan,
1994, s. 3-4). Son ¢oziimlemede medya terimini genel bir anlatimla; insanlar arasinda ve insanlar
icin (anlamli) bir gostergeyi (ya da bir gostergeler kompleksini) uygun aktaricilar yardimiyla ve
zamansal ve mekansal mesafeleri asarak ileten olgulara karsilik gelen bir sozciik olarak diisiinmek
gerekmektedir (Kayaoglu, 2009, s. 34). Gonderici ile araci arasinda iletisimi saglayan bu araclarin
etkilesimi medyalararasilik teriminin yaninda gostergelerarasilik terimi ile de agiklanmaktadir (Altar,
2018, s. 66). Ozellikle giiniimiiziin gelisen teknolojisi ve sosyal medya araglarinin kullanimryla ileti
sahibi unsur ve 6gelerin ¢ok farklilastigi1 ve fazlalastig1 sdylenebilir ve bu da medya kavramiyla ifade
edilen olgularin sayisinin her gecen giin arttig1 seklinde yorumlanabilir.

Medyalararasilik kavraminin tarihine bakildiginda sozciigiin ilk olarak yaklasik iki yiizyil once
kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Higgins’in belirttigine gore Ingiliz romantik dénem sairi
Samuel Taylor Coleridge 1812 yilinda kullandig1 ‘intermedium’ kavramiyla, Ingilizcede daha sonra
kullanilacak olan ‘intermedia’ yani medyalararasilik kavraminin 6nciisii olmustur (Higgins, 2001,
s. 52). Coleridge’tan ddiing aldigi bu kavrami bugiinkii kullanimiyla ilk kez kullanan Higgins’se
intermedia’ kavramini ortaya atmis ve 1966 yilinda kavrami, ayni adi tagiyan ‘intermedia’ baglikli
manifestosunda kullanmistir. Higgins’in kullandigi sekliyle ‘intermedia’ belli bir tiire yerlestirilmesi
miimkiin olmayan sanatsal anlamda melez iiriinlere karsilik gelmektedir (bkz.Higgins, 2001, s.
52). Gliniimiizde ise medyalararasilik ¢alismalar1 6zellikle Almanya’da hiz kazanmis ve bu alanda
yapilan ¢aligsmalarin sayisi artmigtir. Dilimize bu kavrami ‘medyalararasilik’ olarak geviren isimse
Ersel Kayaoglu’dur (Kayaoglu, 2009, s. 40).

[3
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Medyalararasilik kavraminin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda Alman romantiklerinin bu
yaklasimin kurucu unsurlarindan oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Ozellikle Alman romantiklerinin
bir anlamda sdzciisii olarak Friedrich Schlegel’in goriisleri bu noktada 6nemlidir. Schlegel sanatlar
arasindaki ayrima karsi gikar ve ‘evrensel edebiyat’ kavramiyla tiim sanat tiirlerinin 6tesine gegerek,
her seyi icine alan bir evrensel boyuta ulagsmay1 arzu eder. Schlegel’e gore romantik edebiyatin
gorevi yalnizca edebiyati felsefe ve retorikle birlestirmek degildir, romantik edebiyat, siiri ve
diizyaziy1, dahiligi ve elestiriyi, sanat edebiyatiyla doga edebiyatini birlestirmekle gorevlendirir ve
edebiyati canli ve keyifli kilmak adina edebiyatin bir ruha biiriindiiriilmesi gerektigini savunur (Akt.
Kayaoglu, 2009, s. 45). Bugiinse medyalararasilik yaklagiminin son yirmi yillik siiregte lizerinde
en fazla durulan ve en ¢ok akademik ¢aligma yapilan alanlardan biri oldugu disiiniilmektedir (bkz.
Pethd, 2011, s.19).

Medyalararasilik kavraminin dogusuna zemin hazirlayan bazi unsurlarin varligindan s6z edilebilir. Bu
unsurlardan biri yukarida anilan ve Schlegel tarafindan ortaya atilan ‘evrensel edebiyat’ kavramiyken
bir digeri de metinlerarasilik yaklasimidir. Metinlerarasilik olgusu 1960’l1 yillarla birlikte metin
kavramimin taniminin genislemesiyle ortaya ¢ikan ve bir anlamda medyalararasilik yaklagimina
zemin olusturan bir yap1 arz eder. Metinlerarasilik kavrami sadece metin odakli yaklagimiyla
metinler arasindaki etkilesim siireglerini inceler fakat farkli medya iriinleri arasindaki etkilesimi
ifade etmede kifayetsiz kalabilmektedir. Metinlerarasilik yaklagiminda {iriinlerin salt metin oluglart
ve metin olmalarindan kaynaklanan 6zellikleri iizerinde durulmaktadir fakat medyalararasilikta
metnin kendisi digindaki gostergelerden yararlanmasi da s6z konusudur (Kayaoglu, 2009, s. 53-
54). Bu noktada medyalarasilik olgusunu tanimlama ¢abalarinin ¢ogunda, Bahtin’in ‘diyalojiklik’
ve Kristeva’nin ‘metinlerarasilik’ yaklagimlarina gonderme yapildigii gérmek miimkiindiir (Miiller,
1996, s. 103). Medyalararasilik ile metinlerarasilik yaklasimlart arasindaki farki 6zetlemek gerekirse;
metinlerarasilik bir metne kanitlanabilir bicimde en az bir bagka dilsel metnin dahil edilmesiyken,
medyalararasilik farkli medya tiirlerinin birbirleriyle etkilesimi ve iletisimidir (Wolf, 2001, s. 238).

Medyalararasilik calismalar1 sadece bir medya iirliniiniin bagka bir medya {irliniiniin sinirlar
dahilinde igerigin doniislime ugramasi anlamina gelmez. Medyalararasilik ¢aligmalarinda odak
icerikten bigime dogru kayar ve dykiiniilen medya tiirii alintilanmakla kalmaz, bigimsel 6zellikleri,
medyasi, kodlamalar da icerikle birlikte alintilanir ve dykiinen medyanin sinirlaria dahil edilmis
olur (Kayaoglu, 2009, s. 67).

Rajewsky medyalararasilik yaklasimina yeni bir boyut getirerek iki tiir medyalararasiliktan s6z eder.
Bunlar medyaicilik ve medyaasimciliktir. Medyaigilik, aynt medyanin farkli iiriinleri arasindaki
olgulari, bu {irtinlerin birbiriyle iligkisini ifade ederken medyaasimeilik herhangi bir medya tiiriine
ait olmayan gezgin olgulardir. Yine Rajewsky medyalararasilik yaklasimini ii¢ ana baglikta irdeler.
Bu bagliklar medya degisimi (Medienwechsel), medya kombinasyonu (Medienkombination) ve
medyalararasilik iliskileri (Intermediale Beziige) dir. Buna gére medya degisiminde bir medyadan
diger bir medyaya yapilan konusal/i¢eriksel aktarim ifade edilir. Belli bir medyaya 6zgii oldugu
belirgin olan ¢ikis metninin baska bir medyaya, yani o medyanin semiyotik sistemine doniistiiriilmesi
ve burada yalnizca ikinci medya {iriiniiniin somut olarak ortada olmasi durumu medya degisime
ornektir. En popiiler medyalararasilik uygulamasi olan romanin filme uyarlanmasi, operalastirilmasi
vb. bu baglikta incelenir. Medya kombinasyonu ise, farkli medyalarin birbiriyle iliskilendirilebilir
olmasi durumudur. Her biri ayr olarak algilanan medyanin birlesimi bu baglamda anlagilmalidir.
Medyalararasilik iligkileri ise medyalar arasindaki aktarma ya da birlesme durumunu degil, anlam
katma/olusturma boyutunda gergeklesen ve temelinde s6z konusu medyalarla iligkilendirilmeden
anlagilamayacak olan bir olgudur. Bir medyanin baska bir medyanin iriiniine G6ykiinmesi,

Edebiyat ve Sinema Iliskisi: Medyalararasilik Baglaminda ‘Bir Yerde’ ve ‘“Merhaba Diinya’ya Bakis 292



Gg% J I.IA International Volume: 5, Issue: 10, June-July / 2020
&// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 5, Sayi: 10, Haziran-Temmuz / 2020

e-ISSN:2548-0634

gondermede bulunmasi, ondan esinlenmesi, onu Ornek alarak kendini yeniden sekillendirmesi
medyalararasilik iligkisi olarak nitelenebilir (2002, s. 15-17). Caligmada ele alinan iki medya 6gesi
arasinda Rajewsky’nin yaptig1 siniflandirmada belirttigi tizere medya degisimi gergeklesmistir.

Medyalararasilik yaklasimi 6zlinde barindirdigr en az iki farkli medya tiiriinden iriiniin karsilikli
etkilesimini, birbirlerinden esinlenmelerini ve birbirlerini zenginlestirmeleri nedeniyle disiplinlerarasi
bir yaklagima sahiptir. Bir medyadaki sdylem ve tekniklerin farkli bir medyaya aktarimindaki
islevsel ve yapisal farkliliklar1 karsilastirmak medyalararasiligin 6ziinii teskil eder. Bu baglamda
karsilastirmali edebiyat biliminin medyalararasiliktan yararlanarak ¢alisma sahasini genisletebilecegi
savunmak miimkiindiir (Kayaoglu, 2009, s. 96). Amerikan Karsilastirmali Edebiyat Toplulugu’nun
(ACLA) igiincii donem raporu olan Bernheimer Raporu’nda da karsilagtirmali edebiyat biliminin
sinirlarina medyalararast arastirmalarin katilmasi gerektigi goriisii one ¢ikmigtir. Karsilagtirmali
edebiyat tarihteki ilk elyazmasi eserden, televizyona, hipermetinlere ve sanal gergeklige kadar uzanan
tim medyalar arasinda karsilastirmali ¢alismalar1 biinyesinde barindirmalidir (bkz. Bernheimer,
1995, s.45). Ozellikle iilkemizde karsilastirmali edebiyat ¢aligmalari arastirma sahasmi kendisi
icin miimbit bir zemin teskil eden edebiyat-opera, edebiyat-sinema vb. iligkilerine yonelik olarak
genigletebilir ve bu sayede calisma dagarcigini zenginlestirebilir (Sakalli, 2006, s. 226).

Film ve edebiyat medyalariin iiriinleri sadece sinemaya aktarim boyutuyla degil film ve edebiyat
elestirisi agisindan da benzerlik gostermektedir. Film elestirisinin temelini edebiyat elestirisinden
aldig diisiiniilmektedir. izleyici ile okur arasinda bir k&prii olarak elestirmenin varlig: her iki tiir icin
de gereklidir (Kabaday1, 2018, s. 18).

Film ile edebiyat arasindaki iliskilerin iki temel bi¢imi uyarlama ve medyalararasiliktir.
Medyalararasilik bir medyaya 0zgii anlatim bigimlerine bir bagka medyada o medyanin kendi
olanaklariyla dykiiniilmesini ve bir tiir simiilasyon olusturulmasini ifade ederken, uyarlama ise
medyadaki bir i¢erigin baska bir medyada yeniden islenmesidir. Uyarlama da medyalararasiligin
arastirma kollarindan birisidir (Kayaoglu, 2016, s. 40-41).

Edebiyat uyarlamasi filmlerin incelenmesi noktasinda goriis bildiren Hickethier, filmden romani
aslma sadik kalmarak aktarmasinin beklenemeyecegini, her iki medyanin kullandig1 araclardaki
farklilik nedeniyle romanin ancak filmin ruhunu yansitabilecegini savunur. Fakat kendisinin ortaya
att1g1 romanin ruhunun yansitilmasi fikrinin ¢ok 6znel bir tavirla ele alinabileceginin de farkindadir
(Hickethier, 1986, s.100). Ayrica film uyarlamasini edebi metnin bir varyasyonu olarak gérmemiz
de miimkiindiir. Edebiyat uyarlamasi filmlerde nelerin kayboldugu, metindeki hangi unsurlarin
aktarilmadigi degil, filmin bize 6ykii hakkinda yeni olarak neleri anlattigi, hangi farkliliklar1 bize
sundugu, figiirlere yonelik hangi yeni yorumlamalar1 dogurdugu ele alinmalidir (Hickethier, 2001,
s. 7).

Uyarlama filmler dogrultusunda diisiintildiigiinde bu filmlerin iki farkli medyanin gostergelerinden
hareket ettigini ve karma bir sanat bi¢imi olarak da nitelemenin miimkiin oldugunu séylemek olasidir
(Sivri ve Celik, 2016, s. 144). Aktulum’un da belirttigi gibi yazin ve sinema arasindaki iliskiler
siklikla ¢alisma konusu edilmektedir ve konusunu yazin alanindan alan filmlerin sayis1 fazladir.
Uyarlama filmlerle s6zsel olan, gorsel olanla gdstergelerarasi bir iliskiye sokulmaktadir (Aktulum,
2011:22).

Kayaoglu, bir uyarlamanin birden fazla sekilde ¢oziimlenmesinin miimkiin oldugunu fakat edebiyat
yapitiyla uyarlama bir filmin kendi baslarma birer varlik ve kendi iglerinde biitiinliik olusturan
bagimsiz fakat birbirleriyle belli bir iliskiye sokulmasi miimkiin anlatisal iirtinler oldugundan
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hareketle uyarlama iirlinlerin, aslina uygun olmaya ¢alisan, yorumlayici ve serbest uyarlama olarak
tasnif edilebilecegini savunur (Kayaoglu, 2016, s. 50).

Medyalararasilik kapsaminda ele alinan uyarlama filmlerin incelenmesi, cesitli sorularin cevaplarini
arayarak gerceklesir (Kayaoglu, 2016, s.53-55). Bu sorular izleginde edebiyat ve film medyalarinin
iki tirtintine yaklasilacaktir. Medyalararasilikta film dilsel malzemenin dilsel olmayana evrilmesi
oldugundan g6z oniinde olan ve incelemeye tabi tutulan filmdir.

Being There Romanindan Ayni Adla Uyarlanan Filmin Coziimlenmesi

Uyarlama ¢odziimlemesinde sorulacak ilk soru romanin dykiisiiniin filme ne 6l¢iide yansidigidir. Bu
baglamda 1970 yilinda yazilan romanin dykiisiiniin filmde de takip edildigi fakat filmin 1979 yilinda
¢ekilmesi nedeniyle eserdeki 0ykiiniin zamana uygun hale getirildigi soylenebilir. Soyle ki romanda
1970 yilinda halen devam etmekte olan Vietnam Savasi’na yonelik gondermeler varken 1979 yilinda
cekilen film wrkgilik sorununa géondermede bulunur. Bunun nedeni Vietnam Savasi’nin o tarihte
bitmis olmasidir. Film, déneminin daha revagta olan ulusal ve uluslararasi politik konularini igermez
ve bunlari yerine 1rk¢ilik odakli bir yaklagima sahiptir. Lazar bunun nedenini Kosinski’nin Amerika
toplumunu mesgul eden Vietnam politikalarindansa yine Amerikan toplumundaki Onyargilari
onemsemesiyle agiklar (Lazar, 2004, s. 105). Roman ve film medyalar1 arasindaki bu farkliligin
nedenini roman uyarlamasi filmin tiirii paralelinde ac¢iklamak miimkiindiir. Wolfgang Gast uyarlama
filmleri tiir ve big¢imlerine gore smiflandirmistir (Gast, 1993, s. 49). Gast’in yaptigi uyarlama
siniflandirmasina gore filmin, orijinal metni giincel politik sdyleme gore uyarlayarak isleyen, ‘giincel
politikaya alet eden uyarlama’ tanimi bu noktada Being There filmi i¢in uygun bir tanimdir. Bu
baglamda yine roman uyarlamasi filmleri orijinal metnin tarihsel konseptinden kopararak yakin bir
zamana uyarlayan ‘giincellestiren uyarlama’ da ¢aligma dolayiminda irdelenen film i¢in uygun bir
tiirddir.

Kosinski’nin Being There adli romaninda bir evin bahgesinde yasayan, sadece yiyecek ve barinak
karsiliginda calisan Chance’in hikayesi anlatilir. Chance’mn evinde ¢alistigi “yasli adam” o6liince,
Chance kendisinin varligim1 eve gelen sigortacilara kanitlayamaz ve bu nedenle evden c¢ikarilir.
Kazalar ve yanlis anlasilmalardan 6tiirii yolu Amerika Birlesik Devletleri Bagkani’yla bile kesisecek
olan Chance’1n eser boyunca en dikkat ¢eken yonil siirekli olarak televizyon izlemesidir. Hayata
yonelik bilgisi ve deneyimi de yine televizyona dayanir. Bu baglamda Baudrillard’in da degindigi
gibi televizyon bir anlamda Chance’1 izlemekte, onu davraniglar1 noktasinda giidiimlemekte ve
bilgilendirmektedir (Baudrillard, 2011, s. 56-57).

Romanda yasama dair tiim bilgi ve birikimini, davranis seklini televizyon izleyerek elde eden bir
karakter olan Chance, filmde de bu dogrultuda hareket eder. Kayaoglu’nun uyarlama filmlere
yoneltilecek sorular noktasinda 6nerdigi sorulardan biri de ¢ikis metnindeki olay akisinin filme
yansimasinin ne Ol¢lide gerceklestigidir. Bu soru paralelinde gorsel medya olan Being There
filmine bakildiginda cesitli farkliliklarla birlikte olay akismmin korundugu gériilecektir. Elbette
dilsel medyanin gorsel medyaya aktariminda vurgu agisindan eklenen/¢ikarilan boliimlerin varligi
kaginilmazdir. Filmde Chance’in ‘Yasli Adam’m evinden ¢iktiktan sonra zenciler tarafindan tacize
ugramasi ve bu tacizden kurtulmak icin elinde tasidigi uzaktan kumandanin diigmelerine basmasi
vurgunun koyutlanmasi adina daha 6nemli hale getirilmistir. Yine romanda cinsel iliskiye girmeyen ve
cinsel isteksizlik duyan Chance, televizyon izlerken gordiigii 6plisme sahnesinden hareketle, odasina
aglayarak giren Eve’yi 6pmeye calisir. Bu da film medyasinin roman medyasindan farkli bir olay
orgiisiine dayandigini gosterir. Roman ve film medyalar1 arasindaki bu farkliliktan hareketle filmin
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aslina “uygun olmaya calisan bir uyarlama” oldugu iddia edilebilir. Pasolini’ye gore, edebiyattan
sinemaya gecisle yasanan medya degisiminde en 6nemli farklilik senaryo boyutunda yasanir. Senaryo
bu baglamda roman ile film arasindaki iligkiyi saglayan “bir aracilik goérevi” tistlenir ( 1967, s. 11).

Uyarlama filmler i¢in sorulmasi gereken bir diger soru da metindeki diyaloglarin filme nasil
aktarildigiyla ilgilidir. Filmde diyaloglarin farklilastigim gérmek miimkiindiir. Ornegin Chance’mn
Rus biiyiikel¢iyle yaptig1 sohbette, dykiinen metnin edebi bir metin olmasi nedeniyle edebiyata dair
gondermeler, cesitli edebiyatcilarin isimleri siralanmis ve Rus-Alman edebiyatlarina yonelik yorum
ve kiyaslamalara yer verilmistir. Bu noktada gorsel medyanin dilsel medyaya 6zgii ve igkin olan bir
diyalogu yansitmadigi, icermedigi goriiliir.

Edebi eserlerden uyarlanan filmlerin igerik olarak ¢oziimlenmesi igin film medyasina sorulmasi
gereken sorulardan biri de Oykiiniin agsamalar1 ya da olaylarin gosterilme siralamasi bakimindan iki
yapitin ne 6l¢iide benzestigidir. Bu agidan roman ve film incelendiginde, filmde gorsel medya igin
onemli goriilmeyen gesitli unsurlarin filme alinmadig1 gériilmektedir. Ornek olarak Chance’in ABD
bagkaniyla tanigmasi siirecinde yasanan olaylarin filmde yer almamasidir. Romanda ABD bagkani
Chance’1n evinde kaldig1 Rand’a gelmesinden once gerceklesen gesitli olaylar aktarilmamistir. Ayrica
film medyasinin romana gore daha politik bir igerige sahip olmasi nedeniyle Chance’la bagkanin
tanigmas1 sahnesi film medyasinda 6ncelikli bir konuma gelmistir.

Uyarlama filmler i¢in sorulan bir diger soru da romandaki figiirlerin kisilikleri ve dis goriiniislerindeki
degisimin olup olmadigidir. Bu agindan bakildiginda en 6nemli farklilik romanin ve filmin ana figiirti
olan Chance’1n dilsel medyada oldukga yakisikli ve genis omuzlu olarak tasvir edilmesine karsin
filmde bu rolii canlandiran Peter Sellers’in romandaki karaktere gore yasl olmasi figlirler arasinda
uyusmazligin dogmasina neden olmustur. Fakat dig goriintisteki bu farkliliga ragmen romandaki ve
filmdeki karakterin kisilik 6zellikleri agisindan uyusma gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica
eserdeki bir diger dnemli figiir olan Eve ise romanda anlatildigindan daha farkl bir kisilik yapisiyla
aktarilmistir. Orneklemek gerekirse roman medyasinin sonunda Eve’i baska bir erkekle sarmas
dolag goren Chance evden ayrilir ve en mutlu yer olan bahgeye doner. Bu baglamda romandaki
hafifmesrep kadin Eve’in yerini kocast Rand i¢in endiselenen ve onun oluruyla Chance’la yakinlasan
bir Eve almistir.

Romandaki figiirlerin sayis1 agisindan filmle kiyaslandig1 bir diger baslik uyarinca film medyasina
bakildiginda, romandaki kisi kadrosunda yer almayan baz figiirlerin filme eklendigini gérmek
miimkiindiir. Ornegin romanda varligina rastlamadigimiz Doktor, filmde kadroya eklenmis ve
Chance’in gergekte kim oldugunu aragtirarak filmin gelisiminde 6nemli bir isim haline gelmistir.
Ayrica yine romanda varliginda oldukca az bahsedilen hizmet¢i Louise, filmde rolil biiyitiilmiis
bir halde yer almaktadir. Ozellikle filmde birkag géndermeyle baskin olan zenci-beyaz ayriminin
gosterilmesi baglaminda Louise’in roliniin biiyiitiildiigiini  s6ylemek gerekir. Amerika’daki
beyazlarin daha sanshi olmalar1 ve filmde yine Louise’in agzindan duyulan “Amerika beyazlarin
tilkesi” ciimlesi baglaminda Louise karakteri kilit rol oynamustir.

Uyarlama filmler i¢in sorulan sorulardan biri de figiirlerin i¢ diinyasinda olup bitenlerin hangi araglarla
sergilendigidir. Bu noktada incelenmesi gereken unsur, ¢ikis metnindeki figiirlerin kafasindan gecen
duygu ve digiincelerin dogrudan aktariminda ne gibi bir yol izlendigidir. Being There romaninda
Chance, karsilagtig1 her durumda sergileyecegi davranist daha once izledigi film ya da televizyon
programlarindan hareketle belirler. Being There romaninda ise sdzsel metinde, metnin igine verilen
televizyonda izlediklerini yansitmasi davranigsinin Chance dillendirerek aktarir. Yani sozsel metinde
okuyarak 6grenilen bilgiler film medyasinda ana figiir tarafindan dillendirilerek sunulur.
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Uyarlama filmler i¢in sorulmasi gereken sorulardan biri de film igin se¢ilen cografya, mekanlar,
kostiimler, dekorasyonlar, mevsimler, hava kosullarinin ne denli uyusma gosterdigidir. Bu acidan
da sozsel ve dilsel medyanin benzerlik ve farkliliklara sahip oldugu sdylenebilir. S6zsel medyada
Chance’n Yasli Adam’in evinden ¢iktiktan sonra karsilastigi diinyayla film medyasindaki aktarimi
farklilik arz eder. Film medyasinda Chance, evden ¢iktiktan sonra romanin aksine son derece kirli bir
diinyayla karsilasir, evin kapisindan itibaren ¢opler yerlerdedir, evin hemen yakinindaki bos arsalarda
araba hurdalarina rastlanir ve kdge basinda zenci ¢eteleriyle karsilasir. Romanda ise bu unsurlara
yer verilmemistir, Chance evden ¢iktiktan hemen sonra kendisine araba carpar ve kendisine garpan
aracin sahibi onu kendi evine gotiiriir, boylelikle yeniden siginacagi bir ev bulur.

Uyarlama filmler icerik baglaminda irdelendiginde sorulmasi gereken son soru ise metinde dnemli
olan imgelerin filme nasil aktarildigiyla ilgilidir. Romandaki en 6nemli imge Chance’1n televizyona
olan tutkusu, televizyon sayesinde ya da yiiziinden ahmaklagmasi gibi unsurlar filmde farkliliga
ugramistir. Filmde Chance’1n televizyon nedeniyle ahmaklagmasindan ziyade televizyon tarafindan
biiyiitiillen masum bir ¢cocuk gibi aktarilmasi séz konusudur. Romanda 6zellikle vurgulanan ‘videot
kavraminin yerine bir ‘¢igek ¢ocuk’ imaj1 yaratilmistir. Romandaki videot kavramiyla s6ylenmek
istenen televizyon tarafindan yonlendirilen ve televizyon yiiziinden aliklasan kahramandir. Film
medyasindaki ise gelistirdigi eylemsizlik ve i¢ dengesiyle bir ¢igek ¢ocuktur (Lazar, 2004, s. 108-
109).

>

Sonuc¢

Sonug olarak Jerzy Kosinski tarafindan kaleme alinan Being There romaninin ve yine Kosinski
tarafindan senaryolastirilip Hal Ashby tarafindan beyaz perdeye tasinan ayni adli filmin,
medyalararasilik baglaminda irdelenmesi sonucunda, dilsel medyanin gorsel medyaya aktarilmast
esnasinda degisikliklere ugradigi, olusturulan filmin ‘orijinal metni giincel politikaya alet eden
uyarlama’ olarak nitelenebilecegi tespit edilmistir. Ayrica filmin romana yakin oldugunu, aslina
uygun olmaya ¢alisan uyarlama olarak nitelenebilecegi de iddia edilebilir.

Romanda Amerikan medyasina yonelik elestirinin daha onemli bir unsur olarak agir bastigini
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Kosinski’nin televizyona yonelik diisiincelerinden hareketle romana
bakildiginda televizyonun insanlari uyusturdugunu, yalnizlagtirdigini ve bir noktada ahmaklastirdigini
iddia ettigi goriiliir. Romandaki Chance karakteri de bu baglamda salt televizyonla hareket eden ve
epistemolojik temelde dogru bilginin kaynagim televizyon olarak belirleyen bir karakterdir. Bu da
donemin Amerikan toplumuna Chance’tan hareketle getirilen bir elestiridir. Filmde ise elestirinin
asil vurgusunun Amerikan politik yasamina odaklandigini sdylemek miimkiindiir. Romanda kiiciik
bir karakter olarak sunulan Benjamin Rand, filmde Amerika Birlesik Devletleri Bagkan {izerinde
derin bir niifuzu olan, baskan se¢imlerine dogrudan etkide bulunabilen kapitalist bir figiir olarak
sunulmustur. Filmin sonunda vefat eden Rand’in cenaze merasiminde onun gibi giicli konumda
olan is adamlarinin tabutu tasirken sonraki baskan icin adaylarini siralamalari ve o esnada konugma
yapan baskan i¢in kullandiklar1 ifadeler Being There filminin Amerikan siyasal yasamina getirdigi
elestirilerdir.

Romanin ve filmin sonlar1 da birbirlerinden farklilik arz etmeleriyle ¢alisma acisindan 6nemlidir.
Romanla filmin sonlarinin farkli olmasi Kosinski’nin dokuz yilda Chance’a bakisiyla ve donemin
toplumsal olaylarinin degisimiyle ilgilidir. 1970 yilinda yaratilan Chance bir ahmak olarak
resmedilmisken, 1979 yilindaki Chance doénemin kirli siyasi oyunlarina dahil olsa da saf ve
masum kalmayan basarabilen bir ermistir. Romanin sonunda baloyla evden ayrilan Chance, filmde
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cenaze merasiminde ayrilir. Romandaki ahmagin yerini filmin sonunda suyun {izerinde batmadan
yiirliyebilen bir ermise doniismiistiir.

Filmde, edebiyatin siklikla bagvurdugu tekniklerden biri olan palimpsestin kullanildigin1 sdylemek
mimkiindiir. Bu teknik edebiyata da mimari alanindan ge¢mistir denebilir. Bilindigi iizere palimpsest,
en basit tabirle yazili bir kagidin {izerine yeniden yazi yazmak olarak nitelenebilir. Filmde de
kahramanlarin konusmalar1 esnasinda televizyondan gelen konusma sesleri bu anlamda palimpsest
Ogeler olarak algilanabilir. Karakterler arasindaki konusmalara televizyondan gelen diyaloglarin
karigtig1 goriilmektedir.

Filmde Chance’n yaklasik her otuz saniyede bir televizyon kanalini degistirmesi edebiyatta yine
siklikla kullanilan bilingakist teknigini cagristirmaktadir. Chance, izledigi programla heniiz bir
biling birlikteligi kuramadan baska bir kanala ve programa geger. Bu da &zellikle romanlarda
siklikla bagvurulan ve karakterlerin zamanla iliskilerini zenginlestirebilen bilingakisi teknigine
benzemektedir. Goriildiigii lizere edebiyat medyasina 6zgii anlatim teknikleri, gorsel medyanin
anlatim olanaklarina dahil edilmistir.

Son tahlilde edebiyattan sinemaya geciste yasanan medya degisimi siirecinde bir ara metin
olarak nitelenen senaryonun, gorsel medya olan sinemanin imkanlar1 dogrultusunda degistirildigi,
doniistliriildigli gorilmiistiir.

Roman uyarlamasi filmlerin filoloji ve karsilastirmali edebiyat baglaminda ele almabilecegi goz
ontine alindiginda, s6z konusu ¢alismanin giincel karsilastirmali edebiyat ekolleri kapsaminda yeterli
sonuglar1 verebilecegi siiphelidir. Bu noktada son yillarda 6zellikle Cin’de ortaya ¢ikan Varyasyon
Kurami uyarinca farkli medyalarin iiriinlerinin ele alinabilecegi diisiiniilmektedir. Bu acidan
bakilarak filmin de romanin bir varyasyonu oldugu diisiiniildiigiinde, medyalararasi varyasyon
olarak nitelenmesi miimkiin bir yaklagimin uyarlama filmlerin agiklanmasina yonelik ¢aligmalarda
daha yararli ve yerinde olacagi iddia edilebilir.
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