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Kamera kesfedildigi giinden bu yana insanin hikayesini gorsel olarak yazan bir aragtir. 20.Y1iizy1ilin ortalarinda
teknolojik gelismelerle birlikte filmler daha portatif kameralarla ¢ekilmeye baslanmis, bdylece konu segiminde
de ozgiirlesilmistir. Bu dénemde Fransa’da ortaya ¢ikan “Yeni Dalga” Sinemas: dramatik yapiy1 tamamen
yonetmenin olugturdugu, ¢ekimlerin dogal mekanlarda yapildigi, sade bir anlatim dili olan kendine 6zgii sinema
anlayisini benimsemistir. ‘Yeni Dalga’nin ilk filmi sayilan “400 Darbe” ayni1 zamanda “Auteur Sinemas1”
olarak adlandirilan kuramin ilk filmidir. Gosterime girdikten sonra milyonlarca kisi tarafindan izlenen ve
yonetmeni Truffaut’a “en iyi yonetmen” unvanini kazandiran “400 Darbe” filminin etkisiyle Fransiz egitim
sisteminde koklii degisikliklere gidilmis, 6grenci odakli egitim sistemine gecilmesine neden olmustur. Bu
calismada; “400 Darbe” filmi, goriintii analizine dayanan ve niteliksel bir yontem olan dramatik ¢dziimleme
yontemiyle incelenmistir. Filmde auteur yonetmen Truffaut’nun dramatik yapiy1 olusturan izlegi nasil
isledigine, mekéan, oyuncular, iliskiler ve diyaloglar: nasil ¢ekip kurguladigina ve nasil bir anlatim tarzi
kullandigina bakilmistir. Filmden alinan fotograf kareleriyle dramatik yapmimn tiim unsurlari incelenerek
¢oziimleme yapilmistir. Caligma ile toplumsal yapida degisikliklere gidilmesine neden olan “400 Darbe”
filminde dramatik yapinin giilii bir sekilde nasil insa edildiginin gosterilmesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, auteur, yonetmen, film.

An Analysis of the Elements of Dramatic Structure in Cinema: **400 Blows"

ABSTRACT

The camera is a instrument that visually writes the human story since the day it was discovered. With the
technological developments in the middle of the twentieth century, films started to be shot with more portable
cameras, thus freedom in the selection of the theme. The "New Wave" Cinema, which appeared in France
during this period, adopted a distinctive understanding of cinema, with a simple narrative language, shot in
natural spaces completely created by the director, the dramatic structure. The first film of the "New Wave",
"400 Blows" is also the first film of the theory called "Auteur Cinema”. With the effect of the film "400 Blows",
which was watched by millions of people after its screening and earned Truffaut the title of "best director”, big
changes were made in the French education system, leading to the transition to a student-oriented education
system. In this study; The film "400 Blows" was analyzed using the dramatic analysis method, which is a
qualitative method based on image analysis. In the film, it is examined how the auteur director Truffaut handles
the theme that forms the dramatic structure, how he takes and constructs the space, actors, relationships and
dialogues, and what kind of narration he uses. Analysis was made by examining all the elements of the dramatic
structure with the photographs taken from the film. With the study, it is aimed to show how the strong dramatic
structure was created in the film "400 Blows", which caused changes in the social structure.

Keywords: Cinema, auteur, director, film.

Giris

Insanin kamera ile hikdye anlaticiligi kameranin insan gozii gibi hareket edebildigi ve yasamimn
her anmi kaydedebildigi andan itibaren baglamistir. Resmi olarak sinema tarihi ise, Lumiére
Kardesler’in 1895 yilinda Paris Grand Café’de halka agik olarak yaptiklari film gosterimi ile
baglatilmaktadir (Bergan, 2011, s.13). Bundan 126 yil 6nce baslayan film gosterimleri giiniimiizdeki
sinema filmleriyle kiyaslanmasa da yogun ilgi gdrmeyi basarmistir. Sinemadan para kazanma
potansiyelinin fark edilmesiyle de pek ¢ok kisi bu alana y6nelmistir (Monaco, 2001, s.224). Boylece
yeni bir sektor dogmustur. Sinema bir eglence araci olmasi yaninda ¢ok daha 6nemli isleve sahiptir.
Biitin sanat dallarim1 i¢inde barindirarak ortaya ¢ikmakta ve 7. sanat tanimlamasi ile
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degerlendirilmektedir. Sinemanin kendine &zgii dili ve anlati tarzi ise goriintiler araciligiyla
kurulmaktadir (Bolat, 2019, s.508; Onaran, 1999, s.4).

1920°1i yillarin sonuna kadar kamera sadece sinemaya hizmet etmistir. Araya giren II. Diinya
Savasi’nin ardindan bir bagka ekran olan televizyon siirekli gosteriler sunan bir yayin araci olarak
yasama dahil olmustur. Televizyonun yayin hayatina baglamasiyla birlikte siirekli yapim iiretme ihtiyaci
1956°da “Ozgiir Sinema”y1 dogurmustur. Bu dénemde filmler daha portatif kameralarla ¢ekilmeye
baslamis, mekan konusunda ortaya ¢ikan 6zgiirliik kameranin da 6zgiirliigli olmustur. 1950°li yillardan
itibaren Fransa’da ortaya ¢ikan “Yeni Dalga”, “Ozgiir Sinema”nin uygulamalarindan yararlanmus
(Ozo6n, 1990, 5.165), kameray1 diledigi serbestlikte kullanmigtir.

“Yeni Dalga’nin baglamasinda bir diger etkili unsur da Fransa’nin o donemde iginde bulundugu
toplumsal ve siyasal durumdur. Fransiz Sinemasi’nda 1950’lere kadar olan donemde sanat filmleri
cekilmistir. “Bu donemde Fransa’da sadece sanat filmleri gosteren sinema salonu sayis1 437°dir. Bu
salonlardan 186’sinmn Paris’te bulunmaktadir” (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2011, s.12). Ozellikle
Paris donem itibariyla sinemanin gelisimi ve yayilimi i¢in uygun bir ortamdir. Bu dénemde baslayan
“Yeni Dalga Hareketi’nin kokeni iki sinemasever -film arsivcisi Henri Langlois ve elestirmen André
Bazin’in- yol gostericiliginde ilerlemistir. Bazin “Cahiers du Cinéma” adl1 sinema elestirileri yazan
derginin, Langlois ise; Paris’te diizenli gosterimler yapan film arsivi “Cinémathéque Frangaise”nin
kurucusudur (Kemp, 2014, s.248). II. Diinya Savasi sirasinda Alman isgali altindaki Fransa’ya girmesi
yasak olan Amerikan filmleri savas sonrasinda Fransa’da biiyiik ilgi gormiistiir. Salon sayisinin fazlalig
“yenilik¢i ve yabanci filmler igin yeterli bir pazar olusturmustur” (MEB, 2011, s.12). Henri Langlois
de kurdugu “Cinémathéque Francaise™in genis arsivi sayesinde eski ve yeni tiim filmleri sinemasever
genglerle bulusturmustur (Esen, 2013, ss.36-37).

Ayni dénemde, 1951 yilinda André Bazin tarafindan kurulan “Cahiers du Cinéma Dergisi”
biinyesinde toplanan bir grup sinema elestirmeni sinema sanatini derinlemesine incelemeye ve sinema
hakkinda derinligi olan makaleler kaleme almaya baglamisti. Farkli ideolojik anlayisa sahip bu
elestirmenleri sadece sinema tutkusu biraraya getirmis, 6nyargisiz bicimde sinemay1 sanat yapmak i¢in
ugragmiglardi. “Cahiers du Cinéma Dergisi” biinyesindeki Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer, Rivette
gibi o giiniin taninmamis geng¢ sinemacilar1 “Yeni Dalga” adi altinda filmler ¢ekmeye baslamisti
(Vincenti, 1993, s.115). “Yeni Dalga” (Nouvelle Vague)’nin manifestosu kameranin kalem gibi
kullanmasi temeline dayaniyordu.“Le camerastylo” kameray1 kalem gibi kullanarak kisisel anlatimlarin
gerceklestirebilecegi kamera-kalem kuraminin temelini atan Aleksandre Astruc, “Cinema d’auteurs”
yani auteur sinemasi kurami’nin da (Onaran, 1986, s.147) fikir babasiydi. Astruc, 1948 yilinda “L’ecran
Frangais Dergisi”ne yazdig1 bir yazisinda (Esen, 2013, s.34) yonetmenin de diger sanatgilar gibi eserin
tamaminin sahibi oldugu fikrini savunmustu (Vincenti, 1993, s.125). Auteur kurami; senaryo yazari gibi
aradaki kisilerin ¢ikarilarak dramatik yapinin yonetmen tarafindan kurulmasi temeline dayanmaktadir.
Auteur filmlerinde; yonetmenin kurdugu dramatik yap1 toplumsal sorunlardan ¢ok kisilerin i¢ diinyasini
yansitmaktadir (Ozon, 1990, s.166). Yonetmenler tarafindan basarili yapimlara imza atilan “Yeni
Dalga”nin ortaya ¢ikis siirecinde; Astruc bir ¢agriy1 dile getirmis, Langlois malzemeyi temin etmis,
Bazin temel yapiy1 olusturmus, Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer ve Rivette gibi yonetmenlerde
“Auteur Kurami1”n1 eserlerinde uygulamiglardir (Monaco, 2013; Akt; Esen, 2013, s.38).

1950’lerde Fransa’da dogan ve gelisen “auteur kurami™, 1962 yilinda Andrew Sarris’in yazdigi
“Notes on the Auteur Theory” adli yaziyla Amerika’ya adim atmistir. Kurami formiilize eden Sarris,
auteur ydnetmeni belirleyen {i¢ kriter ortaya koymaktadir: Oncelikle yonetmen teknik agidan yeterli
olmalidir, ikinci olarak goriilebilir, segilebilir bir kisilige sahip olmali ve tirettigi filmlerde kendi imzas1
olan bigem oOzelliklerini sergileyebilmelidir, tiglincii olarak da filmin i¢ anlami, ruhu ve coskusu
olmalidir (Biiker, 2012, Akt; Esen, 2013, s.41). Wollen’a (2017, ss.149-150) gore; izleyicinin diis gibi
izledigi, aslinda “filmin Onyiiziidiir” ve bunu yonetmen diizenler. Filmin bir de “bilincaltinda” yatan
stireci vardir ve diger sanatlardan farkli olarak sinemada auteur bir katalizor gérevi yaparak bir i¢ anlam
tiretir. Sinema sanatinin yaraticiligini on plana ¢ikaran ve yapittan daha ¢ok yapitin iireticisine 6nem
veren yonetmen odakl1 “auteur kurami”, sinemanin bir sanat, yonetmenin de 6zgiin kisiligiyle bir sanatg1
oldugunu savunmaktadir (Gokmen, 2018).
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“Yeni Dalga” yonetmenleri igerik kadar igin teknik yanina da énem vermistir. “Yeni Dalga”
filmlerinde teknik olarak gercekgilik duygusu; taninmamis oyuncularla, sade makyajla, samimi
diyaloglarla ve dogal mekanlarla saglanmistir. Bu konuda Bazin’in anahtar ciimlesi doganin her zaman
fotojenik oldugudur (Wollen, 2017, s.113). Dogal mekéanlar genis kamera agilariyla ve uzun planlarla
gosterilmektedir. Sinemada “Yeni Dalga”nin oncii ismi Bazin, Eisenstein'in "montaj" teorisi yerine,
gercekligi en zengin haliyle gésteren alan derinligi kavramindan yararlanmistir (Gok, 2007, s.121).
Bazin’e gore; bu filmlerin bi¢imle ilgili teknik anlamda iki onemli 6zelligi bulunmaktadir: “alan
derinligi ve plan-sekans. Alan derinliginden anlagilan, bir ¢cergevenin i¢inde 6n planda goriilenlerle, arka
planda goriilenlerin ayn1 netlikte olmasidir. Plan-sekans deyimi ise, ‘siirekli ¢ekim’, ‘uzun ¢ekim’ ya da
‘cekim icinde kurgu’ anlamlarina gelir; filmin bir boliimiinii, bir sekansi, tek bir ¢ekimle, kurgu icin
kesmelere bagvurmadan tamamlamaktir” (Vincenti, 1993, 5.121). “Yeni Dalga” filmlerinde sinemanin
en kiiciik birimi plan, en biiyiik birimi sekansla birlestirildigi i¢in sahnelerin uzunlugu goéze
carpmaktadir. Kamera ¢ekilen planlarda g¢ogunlukla duragan kullanilmistir ama plan-sekansta
duraganligin 6niine gegmek i¢in daha hareketlidir, bu nedenle kayma hareketlerinden yararlanilmaktadir
(Y1ldiz, 2014, s.124). Donem itibariyla kameranin hareketli kullanimi 16 mm.’lik kameralarla saglanmis
ve bu kameralar sinema dilinin gelisimine biiyiik katki saglanmistir (Vincenti, 1993, 5.126). Ayrica sesin
canli kaydedilmesi de filmlere dinamizm ve dogallik katmistir.

“Yeni Dalga” yoOnetmenlerinin fikir birligi yaptig1 konulardan birisi de kurgunun 6n plana
¢ikarilip anlamin kurgu ile kesintiye ugratilmamasidir. Bu nedenle; filmlerinde gereksiz yere kurguya
basvurmamislar, hayatin dogal akisina uygun sekilde yaptiklar1 gériinmeyen kurgu sayesinde filmleri
gercek hayata yaklastirmislardir. Bu sekilde seyirciye hissetirmeden yaptiklari kurgu ile 6zel bir anlatim
dili olusturmuslardir. Yonetmenler filmlerinde planlari birbirine baglamak i¢in; acilma, kararma,
zincirleme gibi farkli kurgusal noktalama isaretleri yerine sadece kesme yontemi kullanilmistir. Kesme
ile garpic1 bir etki yaratilmasi ve dramatik yapimin desteklenmesi hedeflenmistir (Ozén, 1990, s.166).
Bazin; kesmenin en 6nemli islevinin eksilti oldugunu, uzun ¢ekimlerin birlestirilmesinde durak islevi
gordiiglinii belirtmis, 6zellikle Truffaut filmlerinde kesmeyi gergekligi bozmadan goriintiileri nesnel
bigimde yansitmak i¢in kullanmistir (Biiker, 2012, s.111).

Nesnel bir bakis agistyla tirettikleri filmlerinde sdylem ve tarz birligi olmayan “Yeni Dalga”
yonetmenleri diisiik biitceli ve bagimsiz filmleriyle ydnetmen sinemasinin Onemli &rneklerini
vermislerdir. (Yildiz, 2014, ss.114-115). “Cahiers du Cinéma” dergisi elestirmenleri, donemin
muhafazakar Fransiz sinemasini reddetmis, onun yerine Amerikali yonetmenleri ve bir yonetmenin fark
edilebilir imzasin1 tagtyan auteur kuramini desteklemis (Kemp, 2014, 5.248), bu goriislerini de gektikleri
filmlere tasimiglardir. Yonetmen kimliginin yani sira bir sinema elestirmeni de olan Truffaut’ya gore; o
doneme kadar Fransiz Sinemasi ¢ok edebiydi ve tiyatrodan etkilenmisti, ¢ok az sinemasaldi ve sinema
dilinin 6zelliklerinden haberdar degildi (Vincenti, 1993, s5.124-125). Truffaut, Fransiz sinemasina
yonelik elestirel tutumu nedeniyle, 1958’de Cannes Film Festivali’ne ¢agrilmamisti. Ancak bir sonraki
yil yonetmenligini yaptigi “400 Darbe” filmi ile festivale damga vurmustu (Kemp, 2014, 5.249).

“Bir auteur’li incelemek i¢in harekete gegis, zaten onun yaptigi filmden otiirtidiir” (Esen, 2013,
s.44). Eserleriyle 6ne ¢ikan auteur yonetmenlerden birisi de Truffaut’dur ve O’na geng yasta hak ettigi
iinii “400 Darbe” filmi getirmistir. “400 Darbe”, Truffaut’nun ilk uzun metrajh filmidir ve ilk izlendigi
anda kendisine hemen iin kazandirmistir. Bu film ayni1 zamanda Fransiz “Yeni Dalga Hareketi’’nin
baslangicinin da mijdesini (Kemp, 2014, ss.252-253) vermistir. “400 Darbe” filminde ailesi tarafindan
istenmeyen, okuldaki kati disiplin kurallar1 nedeniyle de egitim sisteminin mutsuz ettigi Antoine adinda
12-13 yaslarindaki bir cocugun hikayesi anlatilmaktadir. Filmin orijinal ad1 "faire les quatre cents coups"
Fransizca “okulu kirmak” anlamina gelmektedir. Okulundaki kati disiplin kurallar1 ve ezberci egitim
anlayisina katlanamayan Antoine siirekli okuldan kagip 6zgiirligiine kavusma hayalleri kurmaktadir.
Yonetmenin bu tema iizerine kurdugu dramatik yap1 Antoine’1 siirekli agmaza siiriikklemektedir. Bir
cocuk olarak aile ve okuldan yoksun olmak onu yanliglar yapmaya ve yalan sdylemeye aligtirmistir.
Antoine’1n filmde yalana bagvurmadan kendini en iyi ifade ettigi yer 1slahevinde psikologla konustugu
sahnedir. Elestirmenler tarafindan ¢cok dogal bulunan bu sahne yonetmen Truffaut tarafindan yazili bir
metin olmadan ve sesli olarak ¢ekilmistir. Cekim sirasinda psikologun Antoine’a sordugu sorulari
Truffaut dogaglama olarak sormus, daha sonra sahne tizerine dublaj yapilmistir (Kemp, 2014, 5.253).
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“400 Darbe” filminin konusu ile Truffaut’nun hayat hikéyesi arasinda paralellikler vardir.
Truffaut’nun ¢ocuklugunda, annesi bir dergide sekreter olarak calistig1 icin yogun calisma hayatini
bahane etmis ve ogluna ¢ok az ilgi gdstermistir. Uvey babasi da bir dagcilik kuliibiinde vaktini gecirmis,
Truffaut’la ilgilenmemistir. Filmde Antoine’nin evi olarak kullanilan sikisik daire Truffaut’un Paris'in
merkezinde yer alan ve ailesi ile birlikte yasadig: evinden izler tasimaktadir. Truffaut da Antoine gibi
sigint1 olarak yasadigi evi yerine hayatini Paris sokaklarinda gegirmistir. Truffaut’nun en biiyiik tutkusu
sinemadir ve okulu kirdig1 zamanlarda tipki Antoine gibi sinemaya gitmektedir. Filmin basrol oyuncusu
Antoine’in yasadigina benzer bir hirsizlik olayindan sonra Villejuif'de suglular i¢in olan bir merkeze
gonderilmis ve buradan kagmaya caligmistir. Sonrasinda 1951 yilinda Indochina'daki Fransiz savaginda
yer almak i¢in orduya katilmis, oradan da kactig1 i¢in hapis cezasi almigtir. Truffaut, o yillarda, film
elestirmeni arkadasi André Bazin tarafindan hapisten kurtarilmis ve bir siire Bazin’in evinde yasamistir
(Mabhrer, 2013, s.7). Bazin’den etkilenerek film elestirileri yazan Truffaut, ilk filmi “400 Darbe”yi 1959
yilinda tamamlamuistir.

Cannes Film Festivali’nde izlendiginde biiyiik yankilar uyandiran ve Truffaut’a en iyi yonetmen
6diiliinii kazandiran “400 Darbe” filminin sonunda Antoine sorgulayan ve suglayan bir ifadeyle yiiziinii
seyirciye donmiis, Truffaut bu sahneyi dondurmustur (Kemp, 2014, $.253). Film elestirmenleri
tarafindan c¢ok etkili bulunan son sahne aslinda filmin burada bitmedigi ve devaminin ¢ekileceginin
ipucunu vermistir. Truffaut, dramatik anlamda Antoine’nin hikayesine yeni bir diigim atmistir ve
seyirci bu diigiimiin sonucunu merak etmektedir. Kismen otobiyografik bir yapim olan “400 Darbe”
filminin devami sonraki 20 yil boyunca bes filme yayilmis ama higbiri “400 Darbe” kadar basarili
bulunmamustir. Truffaut ise; yasami boyunca 25 film ¢ekmis, 30 film hedefine ulasamadan 52 yasinda
vefat etmistir (Kemp, 2014, s5.252-253).

“400 Darbe” filminin ¢alismanin drneklemi olarak se¢ilmesinin nedeni; filmde y6netmenin
olusturdugu 6zgiin dramatik yap1 ve bu yapiyla olusturulan i¢ anlaminin yarattigi giicli tesirdir. Film
gosterime girdigi 1959 yilinda Fransa’da dort milyon kisi tarafindan izlenmis, aile, okul ve toplumsal
yapiin ¢ocuklara bakis a¢is1 sorgulanmigtir (McKim, 2015). “400 Darbe” filmi Fransa’da o giine kadar
olan geleneksel egitim sisteminin elestirilmesine ve egitimde yeni bir sayfa agilmasina sebep olmustur.
Bu donemden itibaren Fransa’da okul sayilari arttirilmis, 6grenciye bakis agis1 degistirilerek daha
Ozgiirlikketi, tiim Ogrencilere acik ve birbirine bagh bir sisteme gegilmistir. (Ergiin, 2018, s.134).
“Okulun olumlu bir sosyal iklime sahip olmasinin, 6grencilerin okula yonelik olumlu tutum
gelistirmelerinde ¢ok onemli bir katkis1 vardir” (Sahin ve Atbasi, 2020, s.674). Bu durum 6grencilerin
sonraki yasamlarini da etkilemektedir. “Gelisim donemlerinin basari ile tamamlanmasi, bireylerin
algiladiklar1 yagam kalitesi {izerinde dogrudan etkilidir. Birey yasam algilari ise igerisinde bulunduklari
toplumu etkileyebilmektedir” (Simsek ve Coplii, 2018, s.18-19). Toplumun bir yansimasinin goriilldigii
okullardaki geleneksel egitim sisteminde; “6gretmen-6grenci iligkisi toplumdaki gii¢c ve iktidarin bir
yansimasi seklinde” (Sarigdz ve Ozkara, 2015, 5.711) ortaya ¢cikmaktadir. Bu baglamda; 6grenciler birer
nesne konumuna indirgenmekte, 6zgiir diisiince yetenegine sahip olamamaktadir.

Bu ¢alismada; ¢ekildigi donemde genis bir izleyici kitlesinin begenisini kazanarak, toplumsal
yapida degisikliklere gidilmesine neden olan ve yonetmeni Truffaut’a “en iyi ydnetmen” unvani
kazandiran “400 Darbe” filmi teknik ve igerik olarak auteur ekseninde degerlendirilecektir. Filmin
konusunun yani sira konunun nasil islendigi, dramatik yapiy1 olustururken izleyicinin dikkatini gekmek
icin nerelere diiglimler atildigi, kisiler ve kisilerin hem kendi hem de gevreleri ile olan iligkileri ve
diyaloglari, yonetmenin kullandigi kamera ve kurgu teknikleriyle konuyu anlatis bi¢imi dramatik
¢Oziimleme yontemi kullanilarak analiz edilecektir. Calismada; filmin icerisinden segilen fotograf
kareleriyle teknik ve igerik olarak inceleme yapilirken gorsel anlamda filmin nasil islendigi ve dramatik
yapinin nasil olusturuldugunun bulunmasit hedeflenmistir. Filmde verilen mesajin anlasilmasi ve dogru
hedefe ulastirilmasi agisindan dramatik yapinin giiclii tutuldugu diistiniilmektedir.

Sinemada Dramatik Coziimleme

Bir sinema filmin ¢6ziimlenmesinde dramatik yapmin hangi 6gelerden olustugu, filmin
anlasilmas1 ve mesaj1 dogru verip vermediginin belirlenmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Dramatik
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yapmin ¢oziimlenmesinde filmin konusu ve konunun ilgi ¢ekiciliginin yani sira bu konunun gorsel
olarak nasil islendigi de belirleyicidir. Dramatik yapiy1 olusturan kisiler, iliskiler, kisilerin yasadigi
mekanlar ve anlatimin akiciligi ¢6ziimlemenin ana unsurlaridir. Bu durumun gorsel anlamda filmde
nasil islendigi ise; filmin igerisinden segilen fotograf karelerinin teknik ve icerik olarak incelenmesi ile
analiz edilmektedir.

Dramatik ¢éziimlemede bakilacak unsurla sunlardir;

Filmin uyarlama olup olmadigi: Filmin uyarlama olup olmamasi dramatik ¢6ziimlemede
izlegin belirlenmesini saglamaktadir. Eger film uyarlama ise; asil yapita ne 6l¢iide uyulmus
olduguna bakilmalidir. Bu durum sadece temel diisiinceden yola ¢ikma ya da eseri harfi
harfine uygulama seklinde de olabilmektedir.

1.

Dramatik yap1 farkli unsurlar bir araya getirilerek olusturulmaktadir. Bunlar;

a.

Izlek ve islenmesi: Yonetmen goriintii aracihiiyla filmin igerigini aktarir. izlek yani
tema ise; bu igerigin en kisa bicimde 6zetlenmis bigimidir. izlek ilgi cekici, saglam,
yalin ve islenmeye elverigli olmalidir. Film boyunca konunun islenmesi ve
gelistirilmesiyle de dramatik yap1 kurulur. Filmin ana izlegi yaninda konuyu
zenginlestirmesi agisindan ikincil izlekler de vardir. Ikincil izlekler ana izlege uygun
mu yoksa filmi zenginlestirmek i¢in mi konuldugu 6nemlidir. izlek nasil islenmis?
Konu salt olgulardan mi1 olusuyor yoksa saglam, inandirict bir temele mi dayaniyor?
Konu kolaylikla ve ilgi ile izleniyor mu, akict m1? gibi 6geler dramatik yapinin akigini
belirlemektedir.

Dramatik yapinin boliimleri: Bir film; giris, gelisme, diigiim ve ¢6ziilme bolimlerinden
meydana gelir. Bu boliimlerin hangi ayrimlarda ve nasil ortaya konuldugu ise filmin
yapisini olusturur. Dramatik yapinin ¢atisma ve durgunluk yerleri, filmin sonucunun
gidisata uyup uymadigi dramatik yapinin boliimlerini belirler.

Noktalama cesitleri: Noktalama dramatik yapinin g¢esitli boliimlerini birbirine baglama
islemine denilmektedir. Filmde ¢ekimlerin nereden ayrildigi, birlesme noktalarinda ne
gibi uygulamalar yapildigi ya da g¢ekimlerin nasil birlestirilmis oldugu ve bu
birlesmeden nasil bir anlam ¢iktigi noktalama yani kurgu gesitleriyle olusturulmaktadir.

Kisiler: Yonetmen izlegi en iyi bi¢imde isleyebilmek i¢in bu izlege uygun kisileri,
cevreyi ve bunlar arasindaki iliskileri ele alir. Dramatik yapiy1 olustururken kisilerin
analizi, kisiler arasindaki iliskiler ve kisilerin ¢evre ile olan iliskileri 6nem tasir.
Kisilerin yas1, cinsiyeti ve goriiniistiniin yan1 sira filmdeki kisinin dig goriiniisiine mi,
yaradiligina, ruhsal yapisina m1 6nem verildigi, ruhsal durumlari1 gergege uygun olup
olmadigi, kisilerin kendilerine yiiklenen 6zyapiya ne derece uygun davrandigi, ruhsal
durumlarinm1 a¢i@a vurus bigimleri ve bu kisilerin toplumsal durumlarim belirleyici
davranislar1 da 6nemlidir.

Cevre: Filmde kisilerin yasadig1 ve ele alinan ¢evre ya da gevreler yaninda filmin bu
cevreleri yiizeysel mi derinlemesine mi gibi ne olglide yansittigi da Onemlidir.
Kullanilan mekanlarin gercege uygunlugu filmde cevreyle olan iligkiyi yansitmaktadir.

Soylesme: Soylesme dogal mi, kitabi mi? Soylesme kisilere uygun mu? Soylesme kisi
iizerinden seyirciyi ne Sl¢lide bilgi sahibi yapiyor? Soylesme olgunun gelismesine ne
Olciide yardimci oluyor? gibi sorularin cevap buldugu film igerisinde yer alan
diyaloglarin inandiricilig izlegin akiciligi agisindan 6nem tagimaktadir.

Anlatis: Yonetmenin bir konuyu anlatirken bagvurdugu iki yol vardir. Film; kisilerin

bakis agisindan ve agzindan anlatiliyorsa buna 6znel anlatim, kameranin yani ti¢lincii
kisinin gdziinden anlatiliyorsa buna da nesnel anlatim denilmektedir (Ozo6n, 1990, s.75-
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179). Bu nedenle; yonetmenin olusturdugu dil 6nem tasimakta, teknik olarak kameranin
konumlandirilist ve hareketleri de yonetmenin anlatimini belirlemektedir.

‘400 Darbe’ Filmi’nin Dramatik Co6ziimlemesi

Calismada; Frangois Truffaut’nun yonetmenligini yaptig1 “400 Darbe” filmi, goriintli analizine
dayanan ve niteliksel bir yontem olan dramatik ¢dziimleme ydntemiyle incelenmistir. incelemenin
orneklemini olusturan “400 Darbe” filminde; aile, okul ve toplum baskisindan kurtulup 6zgiir olmak
isteyen orta dgretim ¢agindaki bir ¢ocugun hayati konu edilmektedir. Bu baglamda; auteur yénetmen
Truffaut’nun filmde dramatik yapiy1 olusturan izlegi nasil isledigi, oyuncular, iliskiler, diyaloglar ve
mekani nasil ¢ekip kurguladigi ve nasil bir anlatim tarzi kullandigina bakilmustir. “400 Darbe” filmden
alinan fotograf kareleriyle dramatik yapimn tiim unsurlar incelenmis, bu yapinin nasil olusturuldugu
¢ozlimlenmistir. Bu ¢alisma kapsaminda etik kurul kararinin gerektirecek herhangi bir yontem
kullaniimamustir.

Filmin Uyarlama Olup Olmadig:

“400 Darbe” filmi yonetmeni Frangois Truffaut’ya “auteur” niteligi kazandiran bas yapit
niteliginde bir filmdir. Gosterime girdigi y1l “en iyi yonetmen” ddiiliinii alan film bir uyarlama degildir
ama yonetmenin yar1 otobiyografik hayat hikayesidir. Yonetmen filmdeki giiclii dramatik yapiy1 ve ana
izlegi kendi hayatindan alintilamistir. Truffaut; mutsuz gegen ¢cocuklugun 12-13 yasindaki bir cocugu
nasil su¢ islemeye tesvik ettigini anlattifi filminde aslinda kendi hayatindan motifler kullanmistir.
Elestirmenler filmin ve bas karakteri Antoine Doniel’in basarisinda yoOnetmenin alter egosunun
yansimasinin oldugunu sdylemektedir (Kemp, 2014, 5.252).

“400 Darbe” aslinda ozgiirliik hakkinda yapilmis bir filmdir. Kisitlama ve sinirlamanin
hedeflere ulagsmaya engel oldugu ile ilgili bir konusu vardir. Truffaut bu konuyu 6zgiin bir dille anlatmus,
anlattig1 hikaye diinyanin herhangi bir yerindeki herhangi bir kisiyi igine alabilecek gorsellikte insa
edilmistir (Maher, 2013, s.6).

Dramatik Yapi

1950’lerden sonra Antonioni, Truffaut, Penn gibi ¢agdas ydonetmenler tarafindan dogrusal
olmayan ve Aristoteles’in klasik olay 6rgiisiinii kullanmayan bir film anlatis1 kullanilmaya baslanmaistir.
Auteur kimligindeki bu yonetmenlerin yaptiklar1 filmlerinde hayatin i¢inden Oykiiler konu segcilerek
dramatik yap1 olusturulmustur. Hikayeler kahramanin etrafinda doner ama kahraman ayirt edilir farkl
ozelliklere sahip birisi degildir. Toplumun igerisinde yasayan basit sade insanlarin hayat dykiileri konu
olarak alinmistir. Baz1 yapimlarda bu 6ykiilerin bilinen anlamda bir ‘son’u da bulunmamaktadir. Filmin
kahramaninin eylemleri soyut bir soruna isaret eder ama olay orgiisiinde bu durumu ¢ézmek gibi bir
amag yoktur. Sorun ortaya konulurken goriintiiler ve konusmalar da bu durumu destekler (Biiker, 2012,
s.85) sekilde insa edimistir.

izlek ve Islenmesi

“400 Darbe” filminde dogrusal olmayan bir olay orgiisii kullanilmigtir. Filmde; ne, nigin
olmustur ya da neyin sonucunda olmustur gibi sorulara cevap aranmamaktadir. Filmin ilging olmayan
siradan konusu 12-13 yaslarindaki bir gocugun hayat hikayesi iizerinden ilerlemektedir. Izlek siirekli bu
konu iizerinden isleyerek dramatik yap1 giiclendirilmektedir. Film alisildig1 sekilde bir sonla da
bitmemektedir.

“400 Darbe” filminin ana konusu; ailesi tarafindan sevilmeyen, okul tarafindan da sisteme
uygun bulunmadig i¢in istenmeyen bir gocugun hayat hikayesidir. Bu izlek {izerinden aile ve egitim
sistemi sorgulanmaktadir. Filmin ana izlegi; kiiciik bir ¢ocugun hayati yolunda gitmeyen konularla
ugrasmasi lizerinden ele alindigi i¢in duygusal yonden oldukga yogun islenmistir. Bunun yaninda ikincil
o6nemde olan konular daha ¢ok diyaloglarla verilerek seyirci bilgilendirilmistir. Bazen de bu konular

743



Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (AEUSBED), 2021, Cilt 7, Say: 2, Sayfa 738-756

goriintiilerle anlatilmigtir. Bunlardan birisi de filmin bagrol oyuncusu Antoine’in sinemaya olan ilgisidir.
Okuldan ve evden kacan Antoine’1 mutlu eden tek sey en yakin arkadasiyla okulu kirip sinemaya gittigi
anlardir. Bu anlati; arkadasiyla eglendigi ve giildiigii yakin plan ¢ekimlerle gosterilmektedir. Filmde ana
konu olan Antoine’in hayati ve okul ile olan iligkisinden uzaklasilmamis, izlek siirekli bu konu
iizerinden isleyerek dramatik yapi giiglii tutulmustur.

Fotograf 1. Filmin agilis sahnesi Antoine Doniel’in sinifi ve edebiyat dersi (400 Darbe Gorseller,

https:/[www.google.com/search?q=400+darbe adresinden 01.06.2020 tarihinde erisilmistir.)

“400 Darbe” filminin etkili acilis sahnesi edebiyat dersi smaviyla baslamaktadir. Ogrenciler
stirekli klasik edebiyat sairlerinin siirleri ezberletildigi i¢in mutsuzdur. Sinavda da yine ezberlenen
klasik bir siirin yazilmasi istenmistir. Kara tahta ve dniinde duran otoriter edebiyat 6gretmeni bu sinifta
olmaktan ve halinden pek memnun goriinmemektedir. Ogrenciler ise; baslar1 &nlerine egilmis bicimde
otoriteye boyun egmis goriillmektedir. Otoriteye boyun egmeyen Antoine basi dik bir sekilde sinifi ve
Ogretmenini izlemektedir. Antoine sinifta islenen dersleri sikici bulmakta, bu nedenle siirekli
Ogretmenine bas kaldirmakta, derslerde haylazlik yapmaktadir. Sinavda bir takvim yaprag: 6grenciler
arasinda elden ele dolasirken, 6gretmeni tarafindan Antoine’nin elinde yakalanir ve tiim sinifin i¢inde
cezalandirilarak, tahtanin arkasinda bekletilir ve teneffiise de ¢ikarilmaz.

Fotograf 2. Antoine Sinifta Fotograf 3. Antoine smlftacezalandlrlhyor

Antoine’m evinde yasadiklar1 da onu mutsuz etmektedir. Annesi ilgisiz ve sevgisizdir. Uvey
babas1 da her defasinda evde fazlalik oldugunu vurgulamaktadir. Okuldan ve evden kagmak isteyen
Antoine’in filmde mutlu gosterildigi sahneler yakin arkadasi René ile okulu kirip sinemaya gittiginde
giiliip eglendigi anlardir. Antoine’nin hikdyesi somut olaylar ve yasayan mekanlar iizerinden akici
bigimde ilerlemektedir. Belirli bir sira takip eden olaylar kolaylikla izlenip takip edilebilmektedir.
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Fotograf 4. Antoine donme dolapta Fotograf 5. Antoine sinemada
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erisgilmistir.)

Dramatik Yapimin Boéliimleri

Dramatizasyon, gergegi belirli kurallar ¢ergevesinde uyarlamak yani rastlanti ve karmasaya
bicim vermek demektir. Dramatik olan gergegin kendisi degil ama yogunlastirilmis ve yeniden yazilmig
halidir. Bu ¢ergevede; gercegin anlam ve 6nem tasiyan parcalarina yer verilir, etkili bicimde diizenleme
yapilir (Foss, 2012, ss. 157,159). Onemli olan seyircinin ne anladig1 ve nasil yorumladigidir. Bu nedenle
dramatik yap1 kurulurken yonetmenin bakis agisi1 karsisinda seyircinin alacagi tutum dnem kazanir. Bu
durum filmin basarisim etkiler. Film ¢ekerken yonetmen sira dis1 dramatik etkiler yaratabilir, fakat
‘siradan’ olandan dramatik ve etkileyici bir seyler ortaya ¢ikarilirsa, sanat¢i olunur (Dmytryk, 1990,
5.148).“Yeni Dalga, klasik Hollywood Oykiilemesinden farkli bir stilde hikayeler yaratmustir.
Oykiileyici sahneler birbirini anlaml1 bir bi¢imde izlemez. Seyirci hi¢bir zaman ne olacagini bilemez.
Komik bir sahne bir cinayetle tamamlanabilir. Kurgulama, can alicidir”(Avrupa Sinemalari, 2011, s.11).

Tiirkceye “400 Darbe” olarak ¢evrilen filmin orijinal adi Fransizca “okulu kirmak” anlaminda
bir deyimden gelmektedir. Filmin orijinal adi olan bu deyim "faire les quatre cents coups", sorun
cikarmak, ortalig1 birbirine katmak anlaminda kullanilmaktadir (Ozdemir, 2017). Filmdeki giiclii
dramatik yapi agilis sahnesinden itibaren okul ve aile ile iliskilendirilerek, egitimin gerekliligi ve
gereksizliginin ¢atigmasi lizerinden siirdiiriilmistiir. “400 Darbe” filminde dramatik yapi oldukg¢a
basarili kurgulanmis, bu durum seyircinin yogun ilgisine yol agmistir, seyirci yonetmenin tarafinda yer
almistir. Filmin basroliinde olan 12-13 yaslarindaki Antoine’nin hayat hikayesi, hikdyeyi olusturan
olaylar ve mekanlar iizerinden akici bi¢imde islenmistir. Hikdyenin ikincil izleginde Antoine’nin
etrafindaki bulunan annesi, babasi, 6gretmeni ve arkadaginin tutumlart ve ruhsal durumlarina bagl
davraniglart dramatik yapiy1 destekler bicimde Sriilmiistiir.

Fotograf 6. Antoine evde annesi ve iivey babasiyla
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe, 01.06.2020 tarihinde erisilmistir)

Antoine, 1950°1i yillarda Paris’te yasayan livey babasi ve annesiyle zor sigdiklar1 kii¢iik ve

bakimsiz bir apartman dairesinde yasamaktadir. Evde yasayanlarin hepsi bu durumdan oldukga
mutsuzdur ve O’nun hikayesinde mutsuzluk siirekli islenmektedir. Aile bireyleri icinde bulunduklari
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caresizlikten dolay1r ev disinda mutlu olduklar1 hayati yasayarak giinlerini gegirmektedir. Annesi,
istenmeyen bir ¢ocuk oldugunu Antoine’a hemen her giin hissettirmektedir. Evde yirtik pijamalar ile
gordiigiimiiz Antoine’nin merdiven altinda s181st1g1 kiiciiciik yataginda ne carsafi, ne de iizerine 6rtecek
yorgani olmadigi i¢in uyku tulumuyla yattig1, film icerisinde anne babasinin karsilikli diyalogu ile
seyirciye anlatilmaktadir. Ailesinden ilgi ve sevgi géremeyen Antoine evin alig verisini yapmakta,
annesine yemek hazirlarken yardim etmekte, sofray1 kurup kaldirmakta, ¢opleri atmakta karsiliginda da
okulda tivey babasinin soyadini kullanabilmektedir.

Dramatik yapinin okul tarafi daha yogun 6riilmiistiir. Her seyin otorite iizerine kurulu oldugu
okul yagsaminda 6grencilerin ve dgretmenlerin mutsuzlugu yine karsilikli diyaloglarla islenmekte, bu
duruma okuldaki kat: disiplin kurallarimin da eklendigi gosterilmektedir. Oyle ki teneffiis saati bile okul
otoritesinin istedigi anda faydalandirmadigi bir sistem igerisinde Ogrenciler adeta bogulmaktadir.
Antoine ve yakin arkadagi René’ nin okul yonetimine ve 6gretmenlerine baskaldirislar: onlarin sik sik
okuldan uzaklastiriimalarina neden olmaktadir. Okuldan soguyan ¢ocuklar “okulu kirmak” i¢in gesitli
bahaneler aramaktadir.

giiigh i y it il e g 1 ., ‘ g v
Fotograf 7. Antoine okul duvarini siliyor Fotograf 8. Arkadasi René ile
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erisilmistir.)

Antoine’nin annesinin 61diigli yalanini1 uydurarak okulu kirmasi dramatik yapiya atilan giicli
bir diigiimdiir. Ciinkii Antoine okulu kirip, sinemaya gittigi, donme dolaba bindigi ve Paris sokaklarinda
amagsizca dolastigi bir giin annesini bagka bir adamla gérmiistiir. Bundan sonra dramatik yap1 baska bir
sekilde oOriilmeye baslamigtir. Antoine’in annesi ‘kiigliik sirlarin1 sdylemesin diye’ O’na ¢ok iyi
davranmaya baslar. Ailece sinemaya gittikleri gece Antoine’in en mutlu anidir.

PR -
P AR SN

Fotograf 9. Antoine ve ailiin sinemadan doniisii
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erisilmistir.)

Antoine’n annesi oglunu okumasi igin tesvik etmektedir. Ikilinin diyalogunda anne Gilberte
Doinel’in egitimle ilgili bakis agis1 etkileyicidir. O’na gore; dersler ve okul hayatta hicbir ise
yaramamaktadir. Tek faydasi diizgiin bir is bulmak icin gerekli olusudur. Uvey babasmin statii
atlayamama ve mutsuz olma nedenini de lise diplomasina sahip olmayigina baglar.
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Antoine annesine inanir ve karsilikli konustuklart gece ders c¢alisir. Ertesi giin edebiyat
ogretmeninin ezberlemelerini istedigi 6devi yapmis ve Balzac’tan alintiladigi kompozisyon 6devi ile
sinifta birinci olmustur ama Ogretmeni buna inanmaz. Kopya cektigini diisiindiigii i¢in Antoine’1
okuldan kovar. Bu durumu ailesine nasil anlatacagini bilemeyen Antoine, arkadasi René ile birlikte
deniz kiyisina kacmaya karar verir. Deniz metaforu film boyunca Ozgiirliigii anlatmak igin
kullanilmistir. Ancak paraya ihtiyaglari vardir. Satacak bir seyler diisiiniirken {ivey babasinin igyerindeki
daktilosunu ¢almaya karar verirler ama daktiloyu satamayinca geri yerine koymalar1 gerekir. Iste o anda
Antoine yakay1 ele verir ve bekgi tarafindan {ivey babasina teslim edilir.

Fotograf 12. Daktiloyu satmaya Qallrkén Fotograf 13. Uvey babast polise teslim eder
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erigilmistir.)

Dramatik yapida bu kez ipler ailenin eline ge¢mis, Antoine’den kurtulmanin firsatini
bulmuslardir. Uvey babasi Antoine’dan sikayetci olur, annesi de oglunu dnemseyip yardimina gelmez.
Bir ¢ocuk olarak geceyi nezarethanede suclularla ayni hiicrede gegiren Antoine ¢ok korkmustur. Giin
agarmadan 1slahevine gonderilir. Cezaevi arabasinin i¢inde Paris sokaklarini geride birakan Antoine’in
gozlerinden yaslar siiziildiigi gorilmektedir.

Fotograf 14. Antoine hapise atilir Fotograf 15. Filmin son sahnesi
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erigilmistir.)

Filmin sonu yaklasirken, dramatik yap1 tekrar diizenlenir. Antoine 1slahevinde oradan kacan
birini gérmiistiir. O andan itibaren kagmaya karar verir. Uzun bir kagma sahnesinin sonunda
Ozgurliigiine yani denize ulagsmistir ama ne yapacagini bilememektedir. Sorgulayan gbzlerle kameraya
baktiginda yonetmen dramatik sonu seyirciye birakmis, Antoine’nin yiiziinde donmustur. Aslinda sonu
belli olan bir yola ¢ikmistir ama bunu 6nceden bilmesi imkansizdir, ¢iinkii o bir gocuktur ve gocuk olmak
bazen ¢ok zordur.
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Noktalama Cesitleri

“Yeni Dalga” filmlerinin bir 6zelligi de plan sekanslarin yer aldigi uzun c¢ekimlerin
kullanilmasidir. Hareketli kullanilan kamera, plan sekanslarin hareketli kaydedilmesine yardimci
olmustur. “Yeni Dalga”nin auteur yonetmenleri hem kamera hem ses konusunda teknigi gorsellikle
birlestirmigler ve basarili projelere imza atmiglardir.

“Yeni Dalga”nin 6nemli ¢alismalarindan olan “400 Darbe” filminde uzun ¢ekimler ve siiregen
kamera hareketleri géze ¢arpmaktadir. Antoine’nin denize ulagsmak icin siirekli kostugu kacis sahnesi
kesintiye ugramadan ¢ekilen bir plan-sekanstir. Kamera Antoine’1 1slahevinden denize kadar takip etmig
ama bu uzun plan seyirciyi rahatsiz etmeyecek bicimde c¢ekilmistir. Hareketli kamera sayesinde plan
boyunca seyirci Antoine ile birlikte temposunu arttirip azaltarak o an1 yasamustir.

Iotog'"raf 16. Antoine’m denize varis plan sekansi
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erigilmistir.)

Filmlerde ¢ekimlerin birlesme yerleri kesme, bindirme, agilma kararma ve zincirleme denilen
kurgusal noktalama isaretleri kullanilarak birlestirilmektedir. Kesme; uzun uzun ya da defalarca yapilan
cekimleri eksiltmekte kullanilan en yalin, en dinamik ve en ¢arpici etkiyi elde etme yontemidir. Kesme
ayn1 zamanda “Yeni Dalga” yonetmenlerinin filmlerinde en ¢ok kullandiklar1 noktalama ¢esididir.
Truffaut filmlerinde genellikle kesmeye bagvurmus ama filmin i¢ dinamizmini bozmamistir. “400
Darbe”de uzun ¢ekimleri baglarken kesme kullanilmistir ama izleyici eylemin kesintiye ugradigini
anlamaz, siirdiiglinii sanir (Biiker, 2012, s.111). Buna “goriinmeyen kurgu” denilmektedir. Gériinmeyen
kurgu “400 Darbe” filmine 6zgiin bir bakis a¢is1 kazandirmistir.

Kisiler

“Yeni Dalga” filmlerinde teknik anlamda gergekgilik taninmamis oyuncularla, sade makyajla,
samimi diyaloglarla ve dogal mekanlarla saglanmaktadir (Gok, 2007, s.121). “400 Darbe” filmindeki
kisiler hem fiziksel hem de ruhsal durumlariyla dramatik yapiy1 destekleyecek bigimde se¢ilmislerdir.
Bagsroldeki oyuncularin higbiri {inlii degildir. Siradan bir hayat hikayesinin iginde yer alan bu
taninmamis oyuncular, 6zellikle de basrol oyuncusu Pierre Léaud; Antoine Doinel roliiyle filmin dogal
ve sade akigina tam uyum saglamistir.

W

Fotograf 1. Antoie’ iivey babasi Fotograf 18. Antoine’n annesi
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erigilmistir.)
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Filmin diger oyuncular ise; basroldeki mutsuz, sisteme karsi direnmekten yorgun ve 6zgiirlik
arayisindaki Antoine’in etrafindaki kisilerdir. Gilberte Doinel roliindeki sarisin, bakimli ama evi ile
ilgilenmeyen ve cocuguna karsi gelgitleri olan anneyi Claire Maurier; sempatik olmaya calisan ama
iivey oglunun fazlalik oldugunu kafasindan silemeyen, kendi hobileri ile ilgilenen az egitimli iivey baba
Julien Doinel roliinii de yine taninmamis bir oyuncu Albert Rémy oynamuistir.

Filmde; Guy Decomble as Sourpuss; edebiyat 6gretmeni olarak olduk¢a dnemli bir roldedir.
Edebiyat 0gretmeni filmin agilis sahnesinden itibaren elestirilen egitim sisteminin temsilcisi roliinde
gosterilmistir. Edebiyat 6gretmeni; filmde benimsedigi didaktik egitim anlayisi ve uyguladigl kati
disiplin kurallar ile diplomadan baska bir ise yaramayan ezberci egitim sisteminin ve erkin simgesi
durumundadir. Ayrica filmin bir sahnesinde edebiyat 6gretmeninin bu sikici sisteminden 6grenciler gibi
kendisinin de bunaldigini bir bagka d6gretmene itiraf etmesi seyirciye sistemi sorgulatmaktadir.

Fotograf 19. Edebiyat 6gretmeni | Fotograf 20. René ile sinema Gniinde
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erisilmistir.)

Filmde haylaz, sevimli ve igini bilen en iyi arkadas René Bigey roliinii Antoine Auffay
canlandirmistir. René'nin babas1 Mésyd Bigey’i; Georges Flamant, Ingilizce 6gretmenini; Pierre Repp
oynamistir. Filmdeki diger onemli karakterler; okul miidiirii, polis miifettisi, inceleme sulh yargict ve
komisyon iiyesi de taninmamis oyunculardir. Ayrica filmde; Truffaut ve birkag inlii arkadas1 da yer
almistir. Truffaut ve Philippe De Broca lunapark sahnesinde; Jacques Demy, polis olarak; Jean-Luc
Godard ve Jean-Paul Belmondo basim isleri sahnesindeki kii¢iik rollerde goriinmiislerdir.

Cevre

Yeni Dalga ydénetmenleri Hollywood’un yiizeyselliginden kaginmuslar, italyan yonetmen
Roberto Rossellini’yi 6rnek alarak sokaklara g¢ikmiglardir. Sonsuz kurgulama olanaklari, kamera
calismasi, ses ve mizansenle oynamay1 tercih etmiglerdir. Ayni zamanda sevilen filmlerden alintilar da
yapmislardir (Avrupa Sinemalari, 2011, s. 11). “400 Darbe” filminde mekan olarak 1948 yilinda ¢ekilen
“Bisiklet Hirsizlar1” filmindekine benzer sekilde dogal mekan kullanimlari géze ¢arpmaktadir. italyan

“Yeni Gergekgiligi”nin devami sayilabilecek bigimde filmde dogal mekanlar ve 6zellikle dis mekanda

dogal 151k kullanilmistir. Bu teknik hikdyenin anlatim giiciinii arttirmistir. Paris sehrinin sokaklari filmin
platosunu olusturmustur. Paris, basrol oyuncusu Antoine’nin da “diinyasinin bir parcasidir; soludugu
hava, ayn1 zamanda i¢inde bogulabilecegi denizdir” (Kemp, 2014, s. 253).

Fotograf 21. Filme plato olan Paris sokaklar1 Fotograf 22. Eyfel Kulesi’nin goriintiisii
(400 Darbe Gérseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erisilmistir.)
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Filmde; Paris sokaklart higbir kamera ya da 1s1k diizenlemesine gerek duymadan belgesel
filmlerde oldugu gibi tiim yalinhigiyla gésterilmistir. Paris ve ¢evresi ayni zamanda Truffaut’nun da
cocuklugunun gectigi mekandir ve yonetmen tarafindan iyi bilindigi icin c¢ok basarili bigimde
kullanilmistir. Filmin basrol oyuncusu Antoine Paris sokaklarinda gezerken O’nu takip eden genis agili
kamera alan derinligini de yakalamistir. Ydnetmen filmin daha ilk sahnesinde filme konu olan sokaklar1
Paris’in simge yapist Eyfel Kulesi ekseninden gostermektedir. Truffaut, ilk goérsel metaforunu Paris’in
simgesi Eyfel Kulesi’nin gorlisiinii binalarla kisitlayarak kullanmis, kisitlamanin rahatsiz edici yanina
dikkat ¢ekmis ve Eyfel Kulesi binalarin arkasindan siirekli kadraja girmistir (Maher, 2013, ss. 6-7).

Bir diger kisitlama ise; Antoine’nin ev yasaminin yine metafor iizerinden gosterilmesidir.
Truffaut, Antoine’nin ev hayatinin tiim sahnelerini ¢ok kiiciik bir dairede ¢ekmistir. Antoine'mn uyudugu
yer merdivenin altindaki bir alanda oldugu icin annesi ve iivey babasi odalarina gegmek icin onun
alanindan ge¢cmek zorunda kalmislar, bu durum Antoine’in 6zgiirliikk alanimi siirekli isgal edildigini
vurgulamak i¢in kullanilmistir. Evdeki ¢ekimler oldukea sikisik bir mekanda gerceklestirilmis, boylece
yonetmen yaptig1 kamera konumlandirmalartyla Antoine’a 6zgiirliik i¢in hi¢bir bogluk birakmamustir.

Kameranin konumlanigi ayn1 zamanda yalin anlatimi da desteklemistir. “400 Darbe” Filmi’nde
dogal mekanlar genis kamera agilartyla ve uzun planlarla gosterilmistir. Ayrica “Yeni Dalga”
sinemasinin bir 6zelligi olan ‘“alan derinligi” kavramimi bu filmde gbéze carpmaktadir. Sehrin
sokaklarinda anlatimi1 zenginlestirmesi i¢in tiim alanlar nettir. Okul sahnelerindeki kamera
konumlandirmalarinda da tiim detaylar segilebilecek sekilde alan derinliginden yararlanilmistir. Filmin
basindan itibaren kullanilan mekanlar ve ¢ekim teknikleri Antoine’in sikismishk yada 6zgiirlik
duygularin1 yansitmistir. Teknik olarak uzun soluklu kamera devinimleri, alan derinligi ile saglanan
genis planlar ve kamera hareketleri gorsel bir dil olusturmustur. Eksik kalan noktalar da diyaloglarla
tamamlanarak, anlatim gii¢clendirilmistir.

Soylesme

“Yeni Dalga” yonetmenlerinin bir 6zelligi de diyaloglara ¢ok onem vermeleri ve karakterleri
tanitmak yada eksik birakmamak i¢in diyalogu tercih etmeleridir. Daha sonra tiim “Yeni Dalga”
filmlerinde goriilecegi tizere Truffaut “400 Darbe filminde diyaloglara ¢ok 6nem vermis, konugsmalarda
yalin, sade ve dogal bir dil kullanmistir. Filmdeki karakterler dogal ve yasamin i¢inden oldugu igin
konusmalar1 da karakterlerine uygun dogallikta yansitilmistir. Ayrica basrol oyuncusu Antoine’in
diyaloglar1 da o yastaki bir ¢ocuk i¢in oldukga basarili bulunmustur.

Oh, I lie now and then,|I'suppose. Sometimes I'd tell them
R
the truth and they still wouldn't believe me, so | prefer to lie.

Fotograf 23. Antoine’1n 1slahevinde psikolog ile konusmasi
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erisilmistir.)

Filmin en 6nemli sahnelerinden biri basrol oyuncusu Antoine’in kendini en iyi ifade ettigi yer
olan islahevinde psikologla konustugu sahnedir. Sahnede beden dili diyalogun Oniine ge¢mistir.
Dogalligiyla elestirmenlerden tam not alan sahnenin ¢ekimleri Truffaut tarafindan yazili bir metin
olmadan ve sesli ¢ekilmis, ¢ekim sirasinda psikologun sordugu sorular1 Truffaut dogaglama olarak
Antoine’a sormus, daha sonra tizerine dublaj yapilmistir (Kemp, 2014, s.253).
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Anlatis

“Yeni Dalga” filmlerinin genelinde gorildigi gibi “400 Darbe” filmi de nesnel bakis agisiyla
cekilmistir. Kamera olaylar1 yansiz olarak takip etmis, film tigiincii kisinin goziinden ve goz hizasi ¢ekim
acisindan anlatilarak tarafsizlik gdsterilmistir. Seyirci film boyunca tarafsiz bir bicimde olaylar
yorumlamaya davet edilmistir.

Senaryosunu da kendinin yazdigi “400 Darbe” filminde Truffaut, dramatik yapmm tim
unsurlarini kullanarak gii¢lii bir anlatim dili olusturmustur. Filmde anlatim Truffaut’un tarzi olan renkli
ve haraketlidir. Filmin temposu hi¢ diismemektedir. Tempo biraz yavasladiginda yeni bir diigiim
atilarak, izleyicinin dikkatinin dagilmasinin Oniine gecilmektedir. Truffaut sinemay1 sirke
benzetmektedir. Filmde kamera hareketlerini de buna gore dizayn etmistir. Auteur yonetmen Truffaut;
sirkteki renkli diinyay: sirastyla filmlerine koydugunu, izleyicinin dikkati dagilirken filmin temposunu
yavaglattigini, daha sonra seyirciyi tekrar avucunun igine aldigini ve gosterisli bir sonla filmi bitirdigini
sOylemistir (Biiker, 2012, s.89).

“400 Darbe” filminin sonu filmlerde goriilenin aksine alisilmisin diginda ¢6ziime ulagsmadan
bitirilmis, Truffaut seyirciyi soru isaretleriyle birlikte arafta birakmugtir. “Yapintidan ¢ok gercekligin
pesinde kosan yaklagim mutlu sonu vermez. Sonucu seyirciye birakir. Anlami dikte etmez, seyirci her
zaman bir yoruma gitme sansina sahiptir” (Yildiz, 2014, s.115). Filmin sonunda agik alana yani
ozgiirliigiine kosan Antoine agik denize ulasmuistir ama orada kalmustir. Ozgiirliik gibi goriinen sey
aslinda gidilecek baska bir yer olmamasidir. Truffaut tam bu sahnede Antoine’in yiiziinii dondurmus
(Maher, 2013, s.7) ve filmi sonlandirmigtir. Aslinda belki de sonucu séylemistir. Hep arzulanan
Ozgiurliik aslinda sigiilacak bir liman arayist midir?

Fotograf 24. Antoine denize ulagmistir ama 6zgiirliigline ulagmis mudir
(400 Darbe Gorseller, https://www.google.com/search?q=400+darbe 01.06.2020 tarihinde erigilmistir.)

Sonuc, Tartisma ve Oneriler

Diinyay1 bilme ve anlama adina yapilan gayretler aslinda insanoglunun birlestigi noktadir.
Biitiin sanat alanlarinda oldugu gibi sinema da hayati farkli boyutlariyla ele almaktadir. Toplumu
anlamaya ve toplumsal bakis agilarin1 gostermeye c¢alisan auteur sinema aile, okul, ¢cevre gibi pek ¢ok
toplumsal konuya ustaca deginmistir. ‘Auteur’ yonetmenler tarafindan ele alinan bu tarz filmlerde
dramatik yap1 Oyle gercekei kurulmustur ki, filmde herkes kendinden ve yasadig1 toplumdan bir seyler
bulabilmektedir. Auteur yonetmenin toplumu degistirme gibi bir misyonu yoktur ama olusturdugu dil
ile sistemin sorunlarina dikkat ¢ekmekte, izleyicinin islenen konular lizerinde diisiinmesi ve ¢6ziim
arayigina gitmesi noktasinda etkili olmaktadir.

Auteur sinemanin 6nemli filmlerinden biri kabul edilen “400 Darbe” filmi ayn1 zamanda Fransiz
“Yeni Dalga” Sinemasi’nin da baslangig filmi olarak dikkat ¢cekmektedir. “Yeni Dalga; 1950°1i yillarda
André Bazin oOnderligindeki sinema elestirmenlerince olusturulan, tiyatronun devami seklinde
bigcimlenen sinema anlayisina karsi ¢ikan, bireysel ve toplumsal konularin “auteur” denilen yonetmen
bakis acisiyla islendigi ve tasinabilir kameranin kullanilmaya basladigi dénemdir. “Yeni Dalga”
filmlerinde, toplumsal olmayan ama toplumun i¢inden konular kisisel yasam &ykiileri {izerinden
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islenmistir. Bu donemde; kameray: kalem gibi kullanarak kisisel anlatimlarin gergeklestirildigi,
“kamera-kalem” anlayisiyla olay orgiisiiniin teknik olarak destekledigi filmler iretilmistir.

“Yeni Dalga” filmlerinden olan ve 1959 yilinda Cannes Film Festivali’nde yonetmeni Frangois
Truffaut’a “en iyi yonetmen” o6diiliinii kazandiran “400 Darbe” 6zgiirliik {izerine yapilmis bir filmdir.
Filmde; ailesi tarafindan istenmeyen, okulda ise kat1 disiplin kurallar1 ve ezberci egitim anlayiginin
kurbani olan Antoine Doinel adinda bir ¢ocugun mutsuz yasam hikayesi anlatilmaktadir. Frangois
Truffaut’nun hayatindan izler de tasiyan ve yonetmenin 26 yasinda tamamladigi “400 Darbe” filmi,
sinema elestirmenleri tarafindan izlenmesi gereken filmler listesinde daima iist siralarda yer alan bir
“auteur film” Ornegi kabul edilmektedir. Bir filmin “auteur” kabul edilebilmesi igin Oncelikle
yonetmeninin teknik agidan yeterli olmasi gerekmektedir. ikinci 6zelligi; ydnetmenin goriilebilir,
secilebilir bir kisilige sahip olmasi ve drettigi filmlerde kendi imzasi olan bicem o&zelliklerini
sergileyebilmesi dnem tasimaktadir. Son olarak da filmin ruhu, coskusu ve i¢ anlam1 bulunmalidir.

“400 Darbe” filmi; dramatik yapist, i¢ anlami, kullanilan teknikler ve etkileri bakimindan dikkat
cekici bir filmdir. Sinema filmlerinde dramatik yapinin yonetmen tarafindan dogru olusturulmasi,
verilen mesajin dogru algilanmasi ve seyirciyi yanina ¢ekmesi dnemlidir. Ayrica mesajin iletim sekli ve
gorsel olarak nasil islendigi de 6nem tagimaktadir. “400 Darbe” filmi gosterime girdigi tarihlerde
toplumsal yapida degisikliklere gidilmesine sebep olmus, okullarin durumunu ¢arpici bigimde gozler
Oniine sermis ve egitim sistemine darbe vurmustur. Bu filmden sonra Fransiz egitim sisteminde koklii
degisikliklere gidilmis, 6zgiirliikkeii, tim o6grencilere agik, kati disiplin kurallar1 ve ezberci anlayistan
vazgecilen, birbirine bagli bir egitim sistemine gecilmistir. Egitimde reform dénemi olarak adlandirilan
bu dénemde okul sayisida arttirtlmustir.

“400 Darbe” filminde Truffaut sade bir dil ile basit bir hikdye anlatmigtir. Film boyunca
kurguladigr olay orgiisiinde; oyuncular ve cevre dramatik yapiyr olusturacak sekilde ustaca
yansitilmistir. Filmin izlegi siiresince yasadiklari hayattan ne aileler, ne 6grenciler, ne de 6gretmenler
memnundur, ama kimse degistirmek icin ¢aba gostermemekte, durumu oldugu gibi kabul etmektedir.
Bu durum film igerisinde durum tespiti olarak goriintiilerle ve diyaloglarla etkili bir bigimde iglenmistir.
Filmin agilis sahnesinden itibaren yonetmen tarafindan olusturulan dramatik yapr mekan ve kamera
kullanimi ile de desteklenmistir. Filmin basroliindeki Antoine’in mutlu anlarini gegirdigi sinema salonu,
Paris sokaklar1 ve denize ulastigi anlarda izleyici mekanin ferahligini hissetmekte, mutsuz anlarini
gecirdigi kiiciik apartman dairesinin merdiven altinda, hapishane ve kalabalik okulda sikismislik hissini
yasamaktadir.

Dramatik yapi1 olusturulurken giiniin teknik olanaklarindan da faydalanilmis, tasinabilir
kameralarla ¢ekilen filmde Paris ve ¢evresi dogal film platosu olarak kullanilmigtir. “400 Darbe”
filminde sehrin sokaklarinda gegen sahneler genis a¢ili kamera ile ¢ekilmis, alan derinligi ile sehrin
dokusunu olusturan mekéan ve icindeki insanlar olanca dogalligiyla gosterilmistir. I¢ mekan ¢ekimleri
dar alanlarda gerceklestirilerek, insanlarin sikismislik hissi yine kamera araciligiyla yansitilmistir.
Antoine’nin hapishaneden kagip denize ulastig1 sahnede oldugu gibi yapilan uzun ¢ekimlerde kamera
hareketli kullanilmis, hareketli plan sekanslarla kesmeye ihtiyag duymadan akicilik saglanmustir.
Dinamizmin saglanmasi i¢in kesme gereken durumlarda da dramatik yapinin kesintiye ugramamasi igin
goriinmeyen kurguya bagvurulmustur.

Auteur kurami gelisen sinema teknolojisi kullanimi ile 6ziinden bir sey kaybetmemistir. Ciinkii
teknoloji igerigi bozguna ugratmadan desteklemektedir. Onemli olan iceriktir. Bir ana fikirden yola
¢ikan yonetmen eger bunu dile getirme yolunu biliyorsa, teknik sadece yardimci unsur olarak
kalmaktadir. “400 Darbe” filminde teknikle desteklenen dnemli bir konu dramatik yapinin tiim unsurlari
kullanilarak iglenmistir. Ailesinden ve okulundan mutsuz oldugu icin girdigi 6zgiirliikk arayisi basrol
oyuncusu Antoine’1 her defasinda daha da agmazin ic¢ine sokmus, bu durum kiiglik bir ¢ocugun
gbziinden film boyunca yorumlanmistir. Film sayesinde ebeveynlerin ve 6gretmenlerin ¢ocuklara bakis
acisinda yeni bir ufuk acilmistir. “400 Darbe” filmi araciligiyla; ¢ocuklarin da &zgiirlik alanlar
oldugunun unutulmamasi, ¢ocuklar yetistirirken sevgi, 6zen ve 6zveri gerektigi mesaji1 verilmistir.
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Sinema kesfedildigi giinden bu yana insanlari etkilemis ve hayatlarina dokunmus giiclii bir kitle
iletisim aracidir. Ozellikle isi iyi bilen auteur yonetmenler tarafindan anlatilan hikayeler diinya capinda
yank1 bulmus, pek ¢cok konuya sinema {izerinden dikkat ¢ekilmistir. Toplumun i¢inden se¢ilen konular
ve auteur bakis acistyla yapilan dramatik yapist gii¢lii filmler; sorunlarin toplumun nezdinde 6ne
cikarilmasina ve ¢6ziim yollar1 bulunmasina yardimci olmustur. Bu baglamda; filmlerde dramatik yapry1
olusturan unsurlarin ustaca kullanilmasi verilmek istenen mesajin da dogru ve anlasilir bigimde
iletilmesini sagladig1 i¢in toplumsal yapida degisikliklere gidilmesine yol agtig1 diisiiniilmektedir.
Yazarlarin Katki Oram

Caligma tek yazarli oldugu i¢in yazarin katki oram %100’ diir.

Cikar Catismasi

Caligmada ¢ikar catigmasi teskil edebilecek bir durum yoktur.
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Extended Abstract
Introduction

The camera is a tool that visually writes the story of the human since its discovery. Until the
first quarter of the twentieth century, the shootings of this tool were seen in movie theatres with great
interest. In the middle of the century, the screening area expanded with the release of television, and
movies began to be shot with more portable cameras. The “New Wave” Cinema, which appeared in
France during this period, also experienced freedom in the use of space and theme selection with
portable cameras. The directors who have formed the “New Wave” are a group of unprejudiced cinema
enthusiast critics gathered within the “Cahiers du Cinéma” magazine of André Bazin. These filmmakers,
who watched and analysed hundreds of films, made existential films that reflected one's inner world
when they sat on the director's chair. The narrative language is plain and distinctive in these films, where
the dramatic structure is completely created by them. They developed the 'Auteur Theory', where the
movie comes to the fore with the director's perspective.

“The 400 Blows" which is considered as the first movie of the "Auteur Cinema", is also the
first movie of "New Wave". The film attracted great attention from the moment it was released in 1959,
and the same year its young director Francois Truffaut won the best director award at the Cannes Film
Festival with his first movie. The film, which means “skipping the school” in French, tells the story of
a boy named Antoine who is 12-13 years old, who is not desired by his family and who suffers from the
education system due to strict discipline rules at the school. The film is a semi-autobiographical work
due to the similarities with the childhood life of the director Truffaut.

Method

In the study, the movie "400 Blows" directed by Truffaut was analysed by dramatic analysis
method. The elements of the dramatic structure were examined with the photographs taken from the
film and how this structure was created was evaluated through the parts of theme and dramatic structure,
people, environment, conversations and the expression style. In addition, how the dramatic structure in
the film was created with the technique was observed. In this context; camera use, camera positioning
and editing techniques were examined.

Findings

In the plot set up by the auteur director Frangois Truffaut throughout the film 400 Blows"; the
actors and the place are skillfully reflected in a way that creates the dramatic structure. During the course
of the film, neither the students, nor the parents, nor the teachers are satisfied with the education system,
but nobody tries to change it and accepts the situation as it is. This situation has been effectively
processed with images and dialogues as a situation determination in the film. The dramatic structure
created by the director from the opening scene of the film was presented in association with the school,
and the school was used as the venue for a significant part of the film. The people, environment, and
dialogues that make up the dramatic structure have been constructed in association with education. In
the dialogues in the film, it is given from a critical point of view from time to time that the education
system does not work at all.

While the dramatic structure is being established, the attitude of the audience against the
perspective of the director gets more important as this affects the success of the movie. The dramatic
structure was very successful in the movie “400 Blows”. The life story of 12-13 years old Antoine, who
starred in the film, has been told in a fluent manner through the events and places that make up the story.
The school side of the dramatic structure is more intensely built. In the story, the attitudes of people
around Antoine and their behaviours depending on their mental state supported the dramatic structure.
The shooting techniques used for the places from the beginning of the movie reflected Antoine's feelings
of being stuck or freedom. Technically, long-running camera movements, wide plans provided with
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field depth and “invisible fiction” gave the film an original perspective. The narration in the film was
strengthened by completing the information without any camera movements with the dialogues. Thus,
it was observed that a strong dramatic structure was created within the film.

Conclusion, Discussion and Recommendations

The efforts made to know and understand the world are actually the point where human beings
meet. Auteur cinema, which tries to understand society and show its social perspectives, skillfully
touched on many social issues such as family, school and environment. The dramatic structure in such
films handled by ‘auteur' directors is so realistic that everyone can find something from themselves and
the society they live in. The auteur director does not have a mission to change the society, but with the
language he creates, he draws attention to the problems of the system, and is effective in the audience's
reflection on the topics covered and seeking solutions.

The “400 Blow”, which is considered as one of the most important films of Auteur cinema, also
stands out as the starting film of the French “New Wave” cinema. The “New Wave” is the period, which
was brought in the 1950s, by the cinema critics under the leadership of André Bazin, who more cared
about the individual and social problems against the elitist, theatre-based movies and it is the period
when the “auteur theory”, also called as the director's perspective gave its first fruits and the camera
which became technologically portable was started to be used as a writing tool by means of images.

The “400 Blows”, which always remains at the top films to be watched in the lists of the cinema
critics, won the best director award at the Cannes Film Festival in 1959 for its 26-year-old director
Frangois Truffaut as a result of its strong dramatic structure and supporting of this structure with the
technique and actually inflicted a heavy blow by revealing the education system, and after this movie,
radical changes were made in the French education system.

Being unhappy of his family and his school, the leading role Antonie's, search for freedom has
put him in a deadlock every time and at the end, the movie opened a new horizon in the perspectives of
parents and teachers towards children. The message telling that the children also have a free space, and
that love, care and dedication was necessary when raising them were conveyed to each and every
audience through this movie. In this context; films with strong dramatic structure, made with selected
subjects from within the society and an auteur perspective; It ensured that the problems were brought
forward in the eyes of the society and solutions were found. The skillful use of the elements that make
up the dramatic structure in the films is thought to lead to changes in the social structure, as it enables
the message to be conveyed correctly and clearly.
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