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ERKEN CUMHURIYET DONEMIi MiLLi MUSiKi POLITIKALARININ
TURKIYE'DE MUZIK SOSYOLOJiSi DUSUNCESININ ORTAYA CIKMA
SURECLERINE ETKILERI
*

THE NATIONAL MUSIC POLICIES OF EARLY REPUBLICAN PERIOD
EFFECTS TO PROCESSES EMERGENCE OF THOUGHT OF SOCIOLOGY OF
MUSIC IN TURKEY

Tuncay YILDIRIM*

0Z: Bu arastirmada, erken Cumhuriyet dénemi milli musiki politikalarinin, Tiirkiye’de miizik
sosyolojisi diisincesinin ortaya ¢cikma siireclerine etkileri incelenmektedir. Arastirmanin
amaci, uygulanan milli musiki politikalarinin Tiirkiye’de miizik sosyolojisi diisiincesinin
ortaya ¢ikma siireclerine etkilerini ortaya koymaktir. Arastirmanin verileri literatiir taramasi
ve icerik analizi yontemleri kullanilarak dénemin sosyologlari ve bu baglamda goris bildiren
bazi miizikologlarin 1923-1944 yillar1 arasinda milli musiki politikalar1 hakkinda yazmis
olduklar1 makalelerden bir araya getirilmistir.

Bu kapsamda, Ziya Gokalp, Ismail Hakki Baltacioglu, Nurettin Sazi Késemihal, Rauf Yekta Bey,
Mahmut Ragip Gazimihal ve Halil Bedii Yonetken’in konuyla ilgili gériisleri incelenmektedir.
Arastirmanin sonucunda Cumbhuriyet déneminde uygulanan milli musiki politikalarinin,
doénemin sosyolog ve miizikologlar1 arasinda miizik sosyolojisi tartismalarin1 baslatarak,
Tiirkiye’deki miizik sosyolojisi diislincesinin ortaya ¢cikma siireclerine pozitif bir katki
sagladig1 gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Miizik sosyolojisi, Tiirkiye’de miizik sosyolojisi, milli miizik politikalari,
Cumhuriyet donemi.

ABSTRACT: In this study, the Early Republican period national music policies is analyzed
impacts to processes emergence the idea of sociology of music in Turkey. The aim of the research,
the applied national music policies is put fort impacts processes the emergence the idea of
sociology of music in Turkey. Research datas, by using the literature scanning technique and
content analysis methods is put together from articles of their wrote about the national music
policies between 1923-1944 of some musicologists expressing opinion in this context and
sociologist of the period.

In this context, the articles of Ziya Gékalp, Ismail Hakk: Baltacioglu, Nurettin Sazi Késemihal,
Rauf Yekta Bey, Mahmut Ragip Gazimihal and Halil Bedii Yénetken are analyzed. As a result of
the research the Republican period applied national music policies, by initiating discussions on
the sociology of music among musicologists and sociologist of the period, has been seen
contributed a positive on the emergence the idea of sociology of music in Turkey.
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Giris

Miizik sosyolojisinin ortaya ¢ikma siirecleri, ilk mevcut metinleri,
metinlerin hareket aldiklari sosyal kavramlar, konu hakkinda goriis bildiren
yazarlarin yapmis olduklari ¢éziimlemeler, kullanilan metodoloji gibi bircok
detayin, giinlimiiz mizik sosyolojisi ¢alismalar tarafindan 6énem verilen
konular1 arasinda oldugu soylemek miimkiindiir. Miizik sosyolojisinin
tarihsel slireclerine deginen arastirmalarda (DeNora, 2003; Turley, 2001,
Isiktas, 2018; Akkol, 2018; Ayas, 2015; Gliven ve Ergur, 2014; Kurtisoglu,
2007) disiplinin tarihsel siirecleri, birlikte aciklandigi sosyal kavramlar veya
Max Weber, G. Simmel, T. W. Adorno gibi disiplinin 6ncii isimlerin miizik
sosyolojisi yaklasimlarinin farkli perspektiflerle ele alindig1 goriilmektedir.
Ornegin Turley (2001: 663-664), miizik sosyolojisinin kurucularindan
Weber'in miizik sosyolojisi diistincesini Batida artan kapitalizm ve
rasyonellesme siireclerinden yol bularak gelistirdigine dikkat c¢ekerken,
DeNora (2003: 9), Adorno’nun miizik sosyolojisi diislincesini, Bati'da
Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimleri aydinlanma, modernite, kapitalizm,
kiiltiirel yozlasma, metalasma gibi sosyal siireclerle birlikte aciklamaktadir.
Turkiye’'de yapilan arastirmalarda da benzer tahlillerin yapildigini séylemek
miimkindtr. Gliven ve Ergur makalelerinde (2014: 1-19), dogrudan miizik
sosyolojisinin diinyada ve Turkiye’'deki tarihsel sertivenine odaklanirken,
Kurtisoglu (208-210), 2006 yilindan baslatarak Tiirkiye'de miizik sosyolojisi
alaninda yapilmis calismalart incelemektedir. Fakat miizik sosyolojisi
diistincesinin ~ Tiirkiye’deki ilk mevcut metinlerini konu edinen
arastirmalarin fazla oldugu séylenemez (Ayas, 2014; 2015; Yildirim, 20141).
Dolayisiyla bu metinlerin farkli problem durumu ve arastirma amagclari ile
birlikte ele alinmasi, miizik sosyolojisinin Tiirkiye'deki tarihsel sertivenin
anlasilmasi ve bu siireglerde iliskili oldugu sosyal olgularin tespit edilmesi
acisindan o6nemli bir ihtiyactir. Bu arastirmanin konusunun, miizik
politikalar1 baglaminda tasarlanmasinin sebebi, ilk olarak milliyet ve
politika kavramlarinin sosyolojinin 6nem verdigi sosyal olgular arasinda yer
almasindan kaynaklanmaktadir. Sonrasinda ise, miizik politikalarinin
fikirsel alt yapisimi olusturan goriisiin, Tiirk sosyolojisinin en 6nemli
isimlerinden Ziya Gokalp’e ait olmasi da arastirmanin konusu, problem
durumu ve amaci belirlenirken etkili olan faktorler arasindadir.

Gokalp, her ne kadar bir miizik adami olmasa da onun Tiirkgtiltigiin
Esaslart (1923) adli kitabimin “Milli Musiki” alt baslikli béliimii ve Yeni

! Tarafimizca gerceklestirilen bu calisma, Tiirkiye’de miizik sosyolojisine ait ilk mevcut
metinlerin tespit edilmesine odaklanilan biyografik arastirmalardan bir tanesidir.
Calismada genel ekseniyle ilgili donemlerde miizik hakkinda goriis bildirmis miizikolog ve
entelektiellerin miizik yazilarinda miizik sosyolojisine ait ifadelerin tespit edilmesine
odaklanilmistir. Bu makale problem durumu, amag ve arastirma konusu olarak s6z konusu
calismadan tamamen farklidir. Burada miizik sosyolojisi diisiincesinin ortaya ¢ikma
stireglerinde etkili olan faktorler miizik politikalar1 6zelinde tartisilmaktadir. Ayrica bu
makalede ilgili ¢alismada yer almayan sosyolog Nurettin Sazi Késemihal'in miizik
goriislerine de yer verilmektedir.




Mecmua’da ¢ikan “Bedii Tiirkeiiliik” (1923) makalesinde ifade ettigi milli
musiki fikirleri, donemin miizik politikalarimin fikirsel alt yapisi olarak
kullanilmistir. Onun miizik fikirleri dogrultusunda uygulanan miizik
politikalar1 dénemim miizikologlar1 basta olmak tlizere bircok entelektiieli
alaturka-alafranga ikilemi baglaminda karsi karsiya getirerek hararetli
tartismalarin yasanmasina sebep olmustur. Ortaya ¢ikan bu tartismalarin
merkezini resmi miizik politikalarinin amacindan ziyade fikirsel olarak
hareket aldig1 Gokalp’in Tiirk miiziginin milliyeti hakkindaki fikirlerinin
olusturdugu goriilmektedir (Sun, 1980: 64; Ayas, 2015: 240). Gokalp’in
miizik fikirlerinin ginimiizde 6zellikle miizik politikalar1 hakkinda yapilan
calismalar tarafindan hala fazlasiyla ele alindig1 (Tura, 1988; Akkas, 2015;
Oztiirk, 2016; Kutluk, 2018a; Kutluk, 2018b) ve ortaya cikarmis oldugu
miizik tartismalarinin “giinlimiizdeki miizik sosyolojisi c¢alismalarina
olaganiistii bir malzeme ve bakis acis1” (Ayas, 2015: 242), sagladigini
soylemek mimkiindiir. Bu yiizden arastirmanin kavramsal cergevesi
olusturulurken ilk olarak Gokalp’in milli musiki fikirleri ve miizik
politikalariyla arasindaki iliskinin detaylar1 ilizerinde durulmaktadir. Bu
boliimde Atatiirk’iin modern Turk miiziginin karakteri hakkinda yapmis
oldugu baz1 konusmalardan hareketle, Gokalp’in fikirlerini mizik
politikalar1 acisindan o6nemli hale getiren faktorler de kisaca
tartisilmaktadir. Arastirmanin problem durumunu “Cumhuriyet dénemi
milli musiki politikalarinin, Tirkiye’de miizik sosyolojisi diisiincesinin
ortaya ¢ikma siireclerine etkileri nelerdir? sorusu olusturmaktadir. Ayrica
“Tirkiye’de miizik sosyolojisi diislincesine ait ilk mevcut metinlerde
tartisilan konularla, Batida miizik sosyolojisi diisiinesinin ortaya c¢ikma
stureclerinde tartisilan konular arasinda her hangi bir benzerlik veya
farkliliktan soz edilebilir mi? sorusuna da cevap aranmaktadir.

Sosyolojinin goreceli alt dallarindan birisi olan miizik sosyolojisinin
(Soykan, 2009: 59; Glnay, 2011: 11, 20; Giiven ve Ergur, 2014: 2), tiim
diinyada yeni gelisen bir disiplin olduguna Timothy Dowd, sosyoloji yayin
listelerindeki dergilerde yapmis oldugu arastirmayla dikkat cekmektedir.
Akademik miizik sosyolojisi ¢calismalarinin yayin sayisindaki artisina dikkat
ceken Dowd, 1970 ve 1980’lerde sadece 260 makale yer aldigini, bu sayinin
1980-85 arasi 265, 1990-94 arasinda 340, 1995-99’da 507, 2000-2004’de
695’e yiikseldigini ifade etmektedir (2007: 1-2). Dowd ve W. G. Roy’'un
birlikte kaleme aldiklar1 baska bir makalede ise, miizik sosyolojisinin son
yillarda canli bir ¢alisma alani haline geldigine dikkat ¢ekilmektedir (2010:
3). Tiirkiye’de ise, miizik sosyolojisi arastirmalarinin sayisinin daha ¢ok son
yirmi yilda artis gostermeye basladigini sdylemek miimkindtr (Kurtisoglu,
2007-2008). Fakat Dowd'un belirtigi gibi uluslararasi indekslerde her ne
kadar yayin sayilarinda bir artis goriilse de, s6z konusu rakamlar ayni
zamanda miizik sosyolojisinin yeni gelismekte oldugunu gosterir.
Dolayisiyla boyle bir ihtiyaca saglayacagi katki ve Tiirkiye’de miizik
sosyolojisi diistincesinin ilk mevcut metinleri hakkinda yapilan
arastirmalarin yetersizligi gz 6niinde bulunduruldugunda, bu arastirmanin
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konusunun o6nemli oldugunu séylemek miimkiindiir. Ayrica miizik
sosyolojisinin disiplinler arasi1 6zelliginden o6tiirti, arastirma kapsaminda
tespit edilecek olan veriler, sosyoloji alanina da katki saglayacaktir. Ciinkii
makalede Ziya Gokalp, ismail Hakki Baltacioglu ve Nurettin Sazi Késemihal
gibi Tiirk sosyolojinin 6nemli isimlerinin miizik sosyolojisi yaklasimlari
hakkinda belirli 6l¢iilerde fikir edinebilmek miimkiindiir.

Yontem

Nitel arastirma desenine sahip tarama modelli bu arastirma, literatiir
taramasi ve icerik analizi yontemleri kullanilmaktadir. Tarama modelli
arastirmalar “ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirmalardir” (Karasar, 2004: 77). I¢erik analizi
yontemi ise “bir dergi, dergi grubu ya da kitaplar ve bildiri kitapgiklar
tizerinden (Aydogdu vd. 2017: 557) ilgili metinlerin taranarak “icinde
tanimlanan belirli karakterlerden sistematik ve tarafsiz sonuglar ¢cikarmak
icin kullanilabilir” (Stone vd., 1966: 213’den ak. Kogak ve Arun, 2006: 22).
Arastirmanin verileri, donemin gazete ve mecmua yazilar1 taranarak
derledigimiz ilgili metinlerin icerik analizi yontemiyle incelenmesiyle ele
edilmistir. Arastirmada Ziya Gokalp’in yani sira miizik goriislerini
inceledigimiz diger sosyologlar Ismail Hakki Baltacioglu ve Nurettin Sazi
Koésemihal'dir. Baltacioglu, miizik hakkinda bircok makale yazdig1 gibi,
“miizik sosyolojisi, musiki ictimaiyat1” gibi kavramsallagstirmalar1 yapan ilk
sosyologdur (Baltacioglu, 1934: 151-154; 1951, 2; Arslan, 2015: 212).
Koésemihal ise, hem sosyolog hem de iyi bir miizik yazari ve sanatcidir. Cocuk
yaslarda basladig1 miizik egitimini uzun yillar ara vermeden devam ettirmis,
Mahmut Ragip Gazimihal, Ekrem Zeki Un, Karl Berger gibi donemin énemli
miizikologlarindan egitim almis, yurt i¢i ve yurt disinda konserler vermistir.
Ayrica miizik makalelerinin sayisi ise 40’a yakindir (Aslan, 2019: 74-75;
Besirli, 2008: 778-782). Sosyologlarin yani sira Rauf Yekta Bey, Mahmut
Ragip Gazimihal ve Halil Bedii Yonetken’in ilgili goriilen makaleleri de
arastirma kapsaminda incelenmektedir. Arastirmada odaklanilan tarihsel
strecler 1923 ve 1944 yillar1 arasi olarak belirlenmistir. Arastirmanin sonug
boliimiinde, tespit edilen veriler dogrultusunda arastirmanin problem
durumu ve amacina yonelik betimlemelere yer verilmektedir.

Milli Musiki Politikalarinin Fikirsel-ideolojik Alt Yapisi

Tirk miizigi devrimi ideolojisi, M. Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde
askeri, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda hizli bir sekilde
gerceklestirilmeye baslayan diger tiim devrimlerle ideolojik olarak biitiinliik
icerisindedir (Saglam, 2009: 100-114; Aksoy, 2008: 177). Atatiirk’iin Tiirk
miizigi ve giizel sanatlar hakkinda yapmis oldugu konusmalari, dénemin
miizik politikalarini belirleyen en etkili faktorlerdir. Ornegin 9/10 Agustos
1928 gecesi Istanbul Sarayburnu Parki’ndaki gazinoda eglenirken ortada bir
miizik sorunu olduguna isaret ettigi konusmasi, Tiirk miizigi diinyasinda
onemli bir etki ve heyecan yaratmistir. Atatiirk, konusmasinda eski Tiirk




miiziginin Cumhuriyet’le birlikte yenilesen toplum diizeninin ruhunu
yansitmadigini modern Tiirk ruhunu yansitacak ¢agdas bir miizige acilen
ihtiyac olduguna dikkat ceker. Ciinkii ona gore, sark musikisi, “bu basit
musiki Tirk’'iin ¢ok miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Ancak
medeni diinyanin musikisi” (Oransay, 1965, 14; Aksoy, 2008: 172), gibi bir
Tirk mizigi toplumu harekete ve faaliyete gecirebilir. Donemin
Riyaseticumhur Incesaz Heyeti iiyelerinden Hafiz Yagar Okur, 19 Ekim 1948
tarihli Aksam gazetesinde ¢ikan yazisinda, Eyiip Musiki Cemiyeti'nin o gece
Sarayburnu Parki'nda vermis oldugu konser devletin ileri gelenlerini
kizdirdigini ve devletin Bat1 miizigini tercih etmesine neden oldugu ifade
eder (Oransay, 1973: 250). Ayrica Atatiirk’iin Biiytik Millet Meclisi'nin IV. V.
VI. VII. donem agcilislarinda giizel sanatlar ve Tiirk miizigi hakkindaki
konusmalar1 da dénemin miizik politikalar1 ideolojisinin belirlenmesinde
etkili olan diger faktorlerdir (Oransay, 1965: 15-17). Ornegin 1934’te
radyoda Klasik Tirk miizigi yayinlarinin yasaklanmasi karari, Atatiirk’iin 1
Kasim 1934’de meclisin dordiincii donem acilis yilinda yapmis oldugu
konusmanin hemen ardindan vukuu bulur. Atatiirk’iin bu konusmasi gevresi
tarafindan hemen basina yansitilir ve Dahiliye Vekaleti emriyle alaturka
miizik radyoda yasaklanir. Kararin basindaki isimler “Vedat Nedim Toér ve
Siikrii Kaya'dir” (Akkas, 2015: 123). Hatta karardan birkag¢ giin sonra 7
Kasim 1934’e Cumhuriyet gazetesine bu karar “Milli Musikiye Yeni Bir Yon
Veriliyor” basligiyla soyle yansir:

“Gazi Hz. nin Blyiik Millet Meclisinin ikincitesrinde yapilan agilisinda
soyledikleri biiyiik nutukta alaturka musikiye dair isaretleri tizerine Maarif
Vekaleti milli Tirk musikisi hakkinda tedbirler almaya baglamistir.”

Atatiirkiin yeni Tiirk miiziginin karakteri hakkindaki fikirleri,
donemin onemli sosyologlarindan olan Ziya Gokalp’in milli musiki
fikirleriyle benzerlik gostermektedir (Aksoy, 2008: 171-178). 1930°da
Voossiche Zeitung muhabiri Emil Ludwig’le gerceklestirdigi miilakatta
Atatirk, tipki Gokalp gibi Sark miiziginin Bizans’tan kalma bir miizik
oldugunu ve “bizim hakiki musikimizin Anadolu halkinda isitilebilecegini”
ifade eder (Tarman, 2011: 145; Aksoy, 2008: 174). Atatiirk’iin sahip oldugu
bu bakis agisisinin, Gokalp’in milli musiki fikirlerini 6nemli hale getirdigi ve
donemin miizik politikalarinin fikirsel alt yapisi olarak kullanilmasinda
etkili oldugu soylenebilir (Egribel, 2012: 240). Clinkii Gokalp’in Durkheim
sosyolojisindeki toplumu bir arada tutan kolektif bilince denk diisen
geleneksel kiiltiire ait unsurlar sayesinde, milli kiiltiir, hem insa edilmekte
olan ulus-devletin harci olacak, hem de Batici tercihe yerli bir temel
olusturarak yeni siyasi kadrolarin kararlarina mesruiyet saglamaktadir”
(Ayas, 2014: 51, 96-104).

2 Bu yaz gazetenin “Sehir ve Memleket Haberleri” bashkl béliimde isimsiz olarak yer
almaktadir. “Milli Musikiye Yeni Bir Yén Veriliyor: Istanbul Radyosu Programini
Giizellestiriyor”, Cumhuriyet, 7 Tesrinisani 1934, no: 3765, s. 2.
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Milli Musiki Tartismalarinin Miizik Sosyolojisi Diisiincesinin
Ortaya Cikma Siireclerine Etkileri

Gokalp’in milli musiki fikirleri, donemin miizikologlar1 basta olmak
lizere bircok entelektiieli Tiirk miiziginin milliyeti-kokeni-kimligi gibi
sosyolojik konular1 tartismaya sevk etmistir.3 Onun miizik yazilarini, muizik
sosyolojisi  literatliriine ait ilk mevcut metinlerin icerisinde
degerlendirebilmek miimkiindiir. Ciinkii Gokalp, her ne kadar miizikle ilgili
bir konu hakkinda yazmis olsa da, onun asil uzmanlik alan1 sosyolojidir.
Tirkiye’de sosyoloji disiplininin kurucularindan ve Durkheim ekoliiniin
tilkedeki ilk 6nemli temsilcilerindendir (Duran, 2011: 144-145). Gokalp, her
ne kadar miizik hakkinda yetersiz bilgiye sahip olmasinin azizligine
ugrayarak Tiirk miiziginin milliyeti hakkindaki tespitlerinde hataya diismis
olsa da, aslinda uzmanlik alaniyla yakindan alakali olan miizikte milliyet ve
Batililasma siiregleri hakkinda tespitte bulmaya c¢alismistir.4 Miizik
yazilarina bakildiginda yapmis oldugu tespitlerin bircogunun toplumsal-
kiiltiirel indirgemeler yapilarak aciklandigi goriilmektedir. Ornegin halk
miiziginin milliyetini Anadolu kiiltiirtine, avama, Klasik Tiirk miizigini ise, ya
Yunan, Arap, Acem, Bizans gibi toplumlarin kiiltiirlerine indirgeyerek ya da
“havas” olarak adlandirdig: sehirli kitlelerle birlikte aciklamaktadir (1923:
28-29). Gokalp’e gore, Anadolu’daki kiiltiirel yap1 Tiirk miiziginin milli
karakterinin korunmasi ve muhafaza edilmesinin baslica nedenlerinden
birisidir. Ciinkii Anadolu’'nun kirsal boélgelerinde yasayan halk medeniyete
istigal etmediginden, dolayisiyla sahip olduklar1 halk miizigine ait ezgilerde
bozulmadan korunabilmistir; suni veya yapay degildirler. Fakat Klasik Ttirk
miizigi Sark milletleriyle olan miinasebetlerinden dolay1 milli karakterini
kaybetmistir (1923: 138). Ciinkii Gokalp icin kultiir milli, medeniyet ise
uluslararas1 bir 6zellige sahiptir (Kagmazoglu, 2010: 15). Ayas’a gore,
Gokalp’in milli musiki fikirleri diinyada miizik sosyolojisinin kurucusu
olarak kabul edilen Marx Weber’in miizige yonelik diisiinceleriyle benzer bir
motivasyondan kaynaklanir. Gékalp’in miizigi Weber’in yapmis oldugu gibi
bir makro problematigin parcasi olarak ele almasi Tirkiye’de mizigin
merkezi tartisma alanina dahil olmasina yol agmistir. “Bu miizik sosyolojisi
acisindan meselenin olumlu yamdir. Hatta Weber’in miizik sosyolojisiyle
benzer oOzelliklere sahip olan Tirkiye’deki ilk miizik sosyolojisi
yorumlarindan birisidir.” (Ayas, 2015: 240-241). Gokalp’in milli musiki

3 Gokalp’in milli musiki fikirlerinin donemim miizik tartismalarindaki konumunu Muammer
Sun (1980: 64), bir acik oturum konusmasinda sdyle ifade etmektedir: “Alaturka-alafranga
kavgasini benim bildigim kayitlara gore 6nemli fikir babalarindan birisi Ziya Gékalp’tir, yani
Tirkeiiliigiin diisiince babasi olan Ziya Gokalp’tir” Bk. Atatiirk devrimleri ideolojisinin Tiirk
miizik kiiltiiriine dogrudan ve dolayli etkileri, Acik oturum (8. 11. 1978), Istanbul: Bogazigi
Tiirk Musikisi Kuliibti.

4 Mahmut Ragip Gazimihal’e gére, Gokalp’in Tiirk miiziginin milliyeti hakkinda yapmis oldugu
hatali tespitler, “musiki mitefekkiri ve ailimi” olmamasindan kaynaklanmaktadir. Gokalp’i
hataya diisiiren yegane sebep miizik iizerindeki cemiyet-toplum tesirlerini miibalaga ile
tekrar etmesi ve Durkheim felsefesini bu sahada siar edinmis olmasidir. Bk. (Gazimihal,
1340).




fikirleri 6zellikle alaturkaci kesim tarafindan miizik konusundaki bilgisizligi
lizerinden elestirilerek reddedilmektedir (Gazimihal, 1924: 230; Yekta Bey,
1925: 89; Karabey, 1954: 170; Akcay, 1994: 20; Tanrikorur, 2003: 191).
Fakat ortaya ¢ikarmis oldugu miizikte milliyet tartismalar1 beraberinde
miizik sosyolojisi diisiincesine yonelik kavramsallastirmalarin yapilmasina
zemin hazirlamistir. Ornegin tartigmalara dahil olan donemin o6nemli
pedagog ve sosyologlarindan Ismail Hakki Baltacioglu, milli musiki
hakkindaki goriislerini “miizik sosyolojisi, musiki i¢timaiyati” gibi
kavramsallastirmalar yaparak ifade etmektedir.

Baltacioglu, Gokalp ve Durkheimci ekoliin Tiirkiye’deki o6nemli
temsilcilerindendir. Fakat Baltacioglu, milliyet temelinde Gokalp’in miizik
fikirlerini yetersiz bularak elestirmektedir. Kagmazoglu'na goére (2010:
246), Baltacioglu, milli musiki fikirlerinde Goékalp’ten ayrilarak meseleye
dordiincii bir yorum getirmektedir. Her ne kadar 1926 yilinda bu ayriligi
tistii kapali olarak ifade etmis olsa da, 1933’ten sonraki makalelerinde
Durkheim ve Gokalp’in fikirlerinden ayrildigini net olarak belirtmektedir
(1934: 162, 171-173). Gokalp’in milli musiki fikirlerinde Bati miizigi
teknigine yer vermesini biraz olsun makul bulsa da, Baltacioglu’'na gére bu
goris sanatsal icat ve yenilesme felsefesi acisindan yetersizdir. Bu ylizden
“Anadolu sarkilarinda bulunan lahinleri garp teknigine soktuktan sonra
adina “milli musiki budur” demek dogru degildir” (Baltacioglu, 1934: 162).
Ona gore, Cumhuriyet’in ilerleme, olgunlasma, yenilesme ideallerine en
uyumlu olan milli musiki gérisii, Bati miziginin teknik, terbiye, suur ve
beseriyet gibi biitlin unsurlariyla birlikte almak ve benimsemektir. Clinkii
“milliyet zaman ve mekadnda degismeyen, sabit bit damga degildir. Milliyet
bir yaradilistir.” Diger tiirlii yapilan sey eski ile yeniyi birlestirmekten farkh
bir sey olmayacaktir. Baltacioglu'nun mizik sosyolojisi hakkindaki
kavramsallagtirmalar1 ilk olarak 1926 yilinda yaptigi goriilmektedir.
Kendisini miuzisyen olmadi igin elestirerek milli musiki hakkindaki
fikirlerini reddeden Rauf Yekta Bey’e, “siz sosyolog musunuz ki musiki de
milliyet bahsine karisiyorsunuz? Burada bahis konusu olan musiki teknigi
degil, musiki sosyolojisi ve musiki estetigidir” (Baltacioglu, 1951: 2) diyerek
cevap vermistir. Baltacioglu’'na gore, miizikte milliyet bahsi miizik
sosyolojisinin konusudur. Baltacioglu'nun bu ifadeleri her ne kadar
kapsamli bir sekilde yapilmis olmasa da, miizik sosyolojisiyle ilgili ilk
aciklamalarin milli musiki bahsiyle birlikte anilmaya basladigini gosterir.
Ciinkii onun makalesinde miizik sosyolojisi konusuna deginmesine, Yekta
Bey’in kendisine miizisyen olmamasina ragmen milli musiki isine karistigi
icin yonelttigi olumsuz elestiri neden olmustur. Bu elestiri karsisinda
Baltacioglu, muzigin teknik boyutuyla ilgili degil, miizik sosyolojisiyle ilgili
bir konuda aciklama yaptigini1 belirterek tartismayr dogrudan mizik
sosyolojisi alaninin icerisine tasimistir. Karsiliginda kendisinin Yekta Bey’e
yonlendirdigi elestiri ise, Yekta Bey’'in sosyolog olmamasina ragmen miizikte
milliyet bahsine neden karistigidir. Boylelikle Baltacioglu, Yekta Bey'i bir
nevi kendi silahi ile geri vurmustur. Eger kendisinin miizisyen olmadigini bu
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ylizden de miizik konusunda s6z s6yleme salahiyetine sahip olmadigini iddia
ediyorsa, Yekta Bey’'inde sosyolog olmadigi icin miizik sosyolojinin konusu
olan milliyet meselesi hakkinda s6z sdyleme yetkisi olmamalidir. Ciinkii
tartisilan sey miizik sosyolojisinin konusudur. Dolayisiyla kendi uzmanlk
alani olan bir konu hakkinda Yekta Bey’e gore daha ¢cok s6z s6yleme hakkina
sahiptir. Ciinkii “bir bahsin musiki bahsi olmas1 mutlaka musikisinas bahsi
olmasini icap etmez” (Baltacioglu, 1934: 152).
“Bir milletin tekdmiiliinde, bir milletin musiki itibariyle beynelmilel
vaziyetinde musiki denilen sanat miiessesesinin begeri tekamiiliinde asil ilmi
ve killi hiikiimleri verebilecek olanlar ne musiki sanatkarlari, hatta ne de
musiki miinekkitleridir. Bunlar musiki miitefekkirleri, yani musikinin
“mukayeseli tarihini” yapan ictimaiyatcilardir.’ Bu ilim salahiyeti iyi ney
calmakta mehareti olan herhangi sanatkdrin degil beseri miiesseseleri
sosyoloji ilminin usulii dairesinde tetkik etmek kudretini tasiyan ilim
adamlarinindir” (Baltacioglu, 1934: 152-153).

Baltacioglu, bu iddiasini mesrulastirmak icin, neredeyse tiim
makalelerinde sosyoloji ve miizik sosyolojisine vurgu yapmaktadir. 1933’te
yazmis oldugu “Miirteci Benlik” adli makalesinde (Baltacioglu, 1934: 166),
“biitlin diinyaya bir sanatin milligi, beynelmilelligi veya canliligi hakkinda
s0z sdylemek salahiyetini tasiyanlarin teknikciler degil, yalniz sosyologlar”
oldugunu belirtmektedir. Clinkii ona gore, “bir teknikgi teknikei oldugundan
dolay1 bu ilme, bedii ictimaiyata ne daha yakindir ne de daha uzak; oldugu
yerdedir” (1934: 167-168). Gokalp’in milli musiki konusunda icine distiigu
hata tam da bu noktada daha da anlam kazanmaktadir. Ciinkii Gokalp,
sosyolojiyi ¢ok iyi bilmesine ragmen, miizik konusunda ihtisas sahibi
olmadigindan ottird, Tirk miiziginin milliyetine yonelik yaptig1 tespitlerde
hataya dismistiir. Hatta Gokalp’in fikirlerinin yanhishgi, donemin milli
musiki politikalarinin istenen basariya ulasamamasinin temel kaynagi
olarak goriilmektedir (Berker, 1980: 35). “Nitekim Gokalpg1 paradigmay1
kabul edenler ve en hararetle savunanlar bile bu durumu kabul etmislerdir”
(Ayas, 2015: 240). Bu yiizden Baltacioglu’'nun sosyoloji bilmesi ona Tiirk
miiziginin milliyeti konusunda tespitler yapabilme veya miizik sosyologu
kimligi agisindan yeterli donanimlar: saglar mi tartisilir. Fakat Yekta Bey’ e
gore, her ne kadar konu milliyet bahsi olsa da tartisilan sey miuzikle ilgili bir
konudur ve bu yiizden yeteri kadar miizik bilmek gereklidir. Yekta Bey’in bu
goriisii gilinlimiiz miizik sosyolojisi alaninda sik¢a tartisilan mizik
sosyologlarinin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektigi sorusunu akillara
getirse de® ona gore, Tlirk miiziginin milliyetine yonelik tespitler yapabilmek

5 {ctimaiyat: Toplumbilim-sosyoloji. ictimaiyatci: Toplumbilimci-sosyolog.

6 Giinlimiizde bir miizik sosyologunun sahip olmasi gereken nitelikleri belirli bagliklar altinda
aciklayan Giinay’a gore, miizik sosyolojisi alaninda c¢alisabilecek kimselerin miizik ve
sosyoloji disiplinleri konusunda ihtisas sahibi olmasi gerekir. Ornegin bir miizik okulundan
diploma almis olanlar, sosyoloji alanindaki noksanliklarini ya sosyoloji b6limii okuyarak ya
da bagka yollarla sosyoloji egitimi alarak gidermelidirler. Hatta miizik sosyologlarinin
uzmanlagabilmesi i¢cin alanin temel bilgi ve becerilerinin yaninda, kiiltiirel ¢alismalar:
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sosyologlarin daha dogrusu Tiirk miizigini yeteri kadar bilmeyen kisilerin isi
degildir.

Baltacioglu'nun miizik sosyolojisine yonelik ilk kavramsallastirmalari,
milli musiki icerikli makalelerinde yapmis oldugu goriilmektedir. Milli
musiki meselesinin miizik sosyolojisinin isi oldugunu, miizik adamalarindan
ziyade sosyologlarin konu {lizerinde daha ilim ve ikbal sahibi olduklarini
belirterek, miizik sosyolojisi diisiincesinin donemin miizikoloji ve sosyoloji
diinyasinda ortaya ¢ikmasina o6nciiliik etmistir.

Baltacioglu, “Milli Musikiden Ne Anlarsinmiz?” (1926) bashkli Sanayii
Nefise Enclimeninin musiki tedrisati karar1 hakkindaki sorulara cevap
verdigi makalesinde ise (Baltacioglu, 1934: 157), miizik sosyolojisinin
bilimsel icerikleri hakkinda su agiklamalari yapmaktadir:

Burada ilimden maksadim mahdut (sinirli) miisahedelerden (gézlemlerden)

veya makul muhakemelerden mirekkep (birlesmis) olan selis (diizgiin-

uyumlu) ve cazip bir gazete makalesi veya neticelerini sirf miicerret (soyut)
mantik mebdelerinden (kaynaklarindan) ¢ikaran muntazam bir fikir silsilesi
degildir. “Milli musikinin” mukadderatina el siirecek olan “ilimden”
maksadim, tarih ve etnografyanin tanidigi muhtelif (¢esitli) cemiyetlerde
musiki denilen ayni1 zamanda zevk ve teknik unsurlarin mukayeseli tarihidir.
Bu vasifta ilim ancak “bedii ictimaiyat” ve tahsisen “musiki igtimaiyat1” ismini
tastyabilir (Baltacioglu, 1934: 158).

Gortilecegi lizere Baltacioglu bilimsel olarak miizik sosyolojisini,
sosyolojinin goreceli alt dallarindan birisi olarak tahsis etmektedir. Ona
gore, miizik sosyolojisi tarih ve etnografyayr da icerisinde barindiran
disiplinler arasi bir yapiya sahip olmalidir. Ancak bdyle bir ilim heniiz
Tirkiye’de “miiesses olamadigindan yapilabilecek sey, mimkiin oldugu
kadar muhtelif cemiyetlerde musiki miiessesesinin mukayesesini yapmak ve
miimasil biinyede olan cemiyetler iizerindeki zevk hususiyetlerinin ve
teknik miisabehedetlerinin dersini sevmektir” (1934: 158).

Baltacioglu'nun yapmis oldugu bu agiklamalar, onun bir sosyolog
olarak tim dinyada yeni gelismekte olan miizik sosyolojisinin farkinda
oldugunu géstermektedir. Ornegin ayni yil konservatuara getirilen Joseph
Marx milli musiki goriislerini elestirdigi “Miitehassis” ve “Kariktiir” bashikl
makalelerinde, Durkheim’in “Jugements de valeurs et jugements de realite”
adll makalesine ve Gustave Le Bon, Adolphe Coste gibi 6nemli Fransiz
sosyologlara atif yapmaktadir (Baltacioglu, 1934: 168-172). Le Bon'un
“Psychologie der Massen” (Kitle Psikolojisi) (1919) adli kitab1 diinyada
miizik sosyolojisi denince akla ilk gelen isimlerden birisi olan T. W
Adorno’nun Kkitle-cemaat-poptiler miizik elestirilerinde fazlasiyla yer
almaktadir (Adorno ve Horkheimer, 2011: 87-94). Makalelerinde Le Bon’a
stirekli atif yapmis olmasi, Baltacioglu'nun miizik sosyolojisi fikirlerinin
sekillenmesinde Le Bon sosyolojisinin ve ona ait kaynaklarin rol oynadigi

arastirabilmek, yabanci dil bilmek, ¢ok iyi bir okuyucu olmak... gibi farkli donanimlara da
ihtiyaci vardir (2011: 234-238).




gosterir. Sonraki makalelerinde bu isimlerin arasina Gabriel Tarde’yi de
ekleyerek milli musiki hakkindaki agiklamalarina devam etmektedir.
Dolayisiyla Baltacioglu'nun miizik sosyolojisi fikirleri iizerinde basta
Bergson ve diger yabanci sosyologlarin etkisinin oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bu etki aynm1 sekilde Gokalp’in milli musiki fikirleri icinde
gecerlidir. Baltacioglu'nun siralamis oldugu Durkheim, Le Bon, Gabriel
Tarde, Bergeson, gibi Fransiz sosyolog ve diisiintirlerle Gokalp daha kiiciik
yaslarda tanismistir (Yegin, 1956: 84-85’ten akt. Saglam, 2014 /URL-1).

Baltacioglu'nun kitabinin “Musiki” boliimiinde yer verdigi “Sosyoloji”
baslikli (1934: 173-174) makalesi onun milli musiki fikirlerinin sosyolojiden
bagimsiz tasarlanmadiginin 6nemli gostergelerinden bir digeridir. Makale
miilakat seklinde ilerlemektedir. Kendisine bir diyalogunda kulanmis
oldugu sanatin tetkikinin ancak sosyoloji cephesinden yapilabilecegini,
teknikcilerin bu konuda salahiyet sahibi olmadig1 yoniindeki goriisleri
hatirlatilmasi {izerine, konunun sosyolojiyle olan baglantisini izah eden
Baltacioglu, diger makalelerinde oldugu gibi bu goériisiinii daha detayl
aciklamaktadir. Sonrasinda Fransiz sosyolog Gabriel Tarde ve Durkheim’e
lizerinden kendi sanat-miizik sosyolojisi fikirlerini ifade eder.

Baltacioglu'nun “siz sosyolog musunuz ki musiki de milliyet isine
karisiyorsunuz?” elestirisine karsi Rauf Yekta Bey’in vermis oldugu cevap,
Turkiye’de miizik sosyolojisine yonelik yapilan ilk kavramsallastirmalarin
fark edilmesi noktasinda 6nemli fikirler sunan agiklamalardan bir digeridir.
Yekta Bey, miizikte milliyet konusu hakkinda agiklamalarina gecemeden
once yazisinin girisinde kendisini miizik sosyologu olarak sdyle takdim
etmektedir.

Bagska milletlerin ‘miizikolog’ nami verilen musiki ulemasi, nasilsa ayni nami

bu acizade vermekten cekinmemislerdir. O halde miisaadenizle, huzur-u

ilinize kendimi ‘miizikolog-sosyolog’ olarak takdim edecegim (1995: 4).7

Goriilecegi tlizere Yekta Bey, Baltacioglu'nun elestirisine karsi
kendisini miizik sosyologu olarak takdim ederek cevap vermektedir.
Kendisine ithaf ettigi bu sifat, Yekta Bey’'in tam manasiyla bir miizik
sosyologu oldugunu gosterir mi? tartisilir. Fakat onun kullandigi bu terimsel
ifadenin, Tirkiye’de miizik sosyolojisi diislincesinin milli musiki
tartismalariyla olan iliskisi hakkinda o6nemli bir referans oldugu
soylenebilir. Ayrica Baltacioglu ve Yekta Bey’'in aciklamalarindan dénemin
milli musiki tartismalarinin miizik sosyolojisi diisiincesi lizerinde yarattigi
pozitif etkiyi fark edebilmek miimkiindiir. Ciinkii yazarlar miuzik
sosyolojisine ait bu ifadeleri, milli musiki konusunda yasanan bir tartisma

7 Burada yer alan Yekta Bey'e ait goriisler Musiki Mecmuast Mart 1995, 448, 4’ten
aktarilmaktadir. Bu gorisler ilgili kaynakta isim belirtilmeden dogrudan Yekta Bey’in
ciimleleriyle “Rauf Yekta (1871-1935) diyor ki” bashgl altinda nakledilmektedir. Bu
ifadelerin aynisi icin Orhan Nasuhioglu'un hazirlamis oldugu Tiirk Musikisi adl kitaba da
bakilabilir. Kitapta Rauf Yekta Bey’in Albert Lavinyac’in hazirlamis oldugu ansiklopedide
Fransizca yazmis oldugu Tiirk miizigi maddesinin ¢evirisi yer almaktadir. Bk. (Nasuhioglu,
1986: 10).




neticesinde kullanilmislardir. Dolaysiyla milli musiki konusunun miizik
diinyasinda ortaya c¢cikarmis oldugu tartisma ortami ve akabinde kaleme
alinan makalelerin miizik sosyolojisi diislincesinin ortaya ¢ikmasini tesvik
ettigi soOylenebilir. Kaldi1 ki, ikiliye ait makalelerin boyle bir polemik
konusundan sonra yazilmis oldugu asikardir.

Tirk sosyolojisinin bir diger 6nemli ismi Nurettin Sazi Késemihal,
doénemin miizik konusunda en ¢ok goriis bildiren sosyologlarindan birisidir.
Cocukluk yillarinda miizikle tamisan Kosemihal, iyi derecede kanun ve
keman ¢almasini bilmektedir. Esi Bedia Leman Hanim 1938 yilinda Ankara
Musiki Muallim Mektebi'nden mezun olmus viyolonist bir miizik
o0gretmenidir (Besirli, 2008: 754). Tiirk miizikolojisinin onemli kose
taslarindan Mahmut Ragip Gazimihal'in amcasinin ogludur. Babasindan
sonra ilk miizik egitimini Gazimihal’den almistir. Sonrasinda bu siireci
Cumhurbaskanhg Senfoni Orkestrasi iiyelerinden ve Istiklal Marsinin
bestekar1 olan Ekrem Zeki Un ve iinlii Macar miizikolog Karl Berger ile
strdiirmiistir (Aslan, 2019: 75). On ii¢ on dort yaslarinda tanistigi Karl
Berger’den 1922-1934 yillar1 arasinda, on iki sene boyunca araliksiz keman
ve Bat1 miizigi egitimi almistir (K6semihal, 1947: 4). Ayrica donemin gazete
ve dergilerinde yayinlamis oldugu milli musiki meselesi, Batililasma,
biyografi, konser analizleri, radyo, halkevleri, keman metodu ve virtii6zliik
derecelerini konu edindigi kirka yakin makalesi vardir.

Kosemihal, sahip oldugu bu ozellikler itibariyle, Gokalp ve
Baltacioglu'na gore, miizige iceriden bakabilecek kadar miizik bilgisine
sahiptir. Késemihal, tiniversite yillarinda egitim almis oldugu Baltacioglu
gibi milli musiki fikirlerinde tam Batilllasmay1 savunmaktadir. Onun milli
musiki hakkindaki goriisleri gerek Gokalp gerekse Baltacioglu'na gore, daha
sert ve daha radikaldir. Kdsemihal i¢in, Turk miiziginin degismesi
Cumhuriyet'in ortaya c¢ikarmis oldugu yeni toplum dizeni ve idealleri
baglaminda zaruri bir gerekliliktir. Bu ylizden degisimin ana merkezini
Cumhuriyet'in Avrupalilasmak ideali olusturmali ve devlet kurumlarinda
radikal kararlar alinarak Bat1 miiziginin bir an 6nce toplumun kdltiir alanina
dahil edilebilmesi icin gayret gostermelidir. Kdsemihal’'e gore, Tiirk
miiziginin Cumhuriyet idealleri dogrultusunda degisim gosterememesinin
baslica nedeni, miizikologlar arasinda yasanan alaturka ve alafranga
ikileminden kaynaklanmaktadir. Bu tartismalar, Tiirk miiziginin istikbali
konusunda Batililasma sorunlari yaratmaktadir (Késemihal, 1944a: 2;
1944b: 2). Gelenekgi kesimlerin kavrayamadiklar1 “yeni diinya felsefesine”
direng gostermeleri neticesinde ortaya cikan alaturka-alafranga ikiligi, Ttrk
miiziginin ilerleme siirecini engellemektedir. K6semihal, bu ikiligi, Tanzimat
déneminde yasanan Dogu-Bati arasindaki tercih sorununun devami olarak
yorumlamaktadir. Fakat Cumhuriyet rejimi ideal olarak Tanzimat’tin aksine
radikal bir kararla tam Batililasmay1 tercih ederek bu ikilikten kurtulmustur.
Ona gore, bunu basaramayan tek kurum miiziktir. Gékalp’le baslayan Tiirk
miizigini Dogu medeniyetine ait miizikal unsurlardan arindirma ve
Batililasma argiiman, gerek Baltacioglu, gerekse Kosemihal, tarafindan ayni
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cizgide devam ettirdikleri goriilmektedir. Fakat Késemihal’'in de milli musiki
konusunda Gokalp’ten tipki Baltacioglu gibi ayrildigi noktalar vardir.
Baltacioglu gibi o da, Gokalp’in Tirk miiziginin milliyeti konusundaki
tespitini elestirir ve reddeder. Késemihal, miizik makalelerinde Tiirk
miiziginin milliyetiyle ilgili herhangi bir tartismaya girmeyi pek tercih
etmez. Fakat Gokalp’in baska milletlerin miiziklerinin karisimi bir mizik
olarak yorumladigi Klasik Tiirk miizigini Tiirk milliyetin bir parcasi olarak
gormektedir. Késemihal, bu yaklasimiyla Gokalp’in Klasik Tiirk miizigini
milli gormemesinden dolay1 miizik dleminde yasanan alaturka ve alafranga
tartismalarina ¢oziim lretmektedir. Ona gore (1944b: 2), Gokalp’in Tiirk
olmadigini iddia ettigi “sark zihniyeti cergevesi i¢inde Itrilerin, Dedelerin
meydana getirdigi eserlerin hepsi de Tiirk’tiir.”

Ayas’a gore (2015: 246), K6semihal, miizik fikirlerini organik toplum
anlayisina dayanan yapisalca ve fonksiyonel bir paradigmayla
desteklemektedir. Ciinkii Kosemihal’'e gore, “toplumlar organik birer
biitiindiirler.” Bu yiizden biitiin sosyal organlar1 Bat1 zihniyetiyle islenmis
bir organizmada aksayan bir organin tutunmasi miimkiin degildir.
Dolayisiyla Késemihal, sahip oldugu miizik sosyolojisi diisiincesinin daha
felsefi ve daha fonksiyonel oldugunu sdylemek miimkiindiir. Onun milli
musiki fikirlerinin temel gayesi Cumhuriyet'in Batililasma ideallerinin
gerceklesmesini engelleyen sorunlara mesrulastirict ¢6zliim yollari
tretmektir.

Mahmut Ragip Gazimihal, milli musiki meselesini degerlendirdigi
makalelerinde sosyolojiden yararlanan, bu alanla ilgili kaynaklara stirekli
atif yapan bir miizikologdur. Gékalp’in milli musiki konusundaki hatalarini
tespit etmeyi sahsina bir borg bildigini belirten Gazimihal, milliyete ve harsa
ait kavramlar hakkinda daha etrafli ve saglam fikirler edinilebilmesi i¢in
sosyolog Mehmet Izzet Bey'in Milliyet Nazariyeleri adl kitabina bakilmasi
onerir (Kahraman ve Tebis, 2014: 27, 56, 63). Gokalp’in fikirleri
dogrultusunda ilerletilen miizik icraatlarinin dogru ve bilimsel bir zemine
oturtulabilmesi i¢in baska bir makalesinde ise Charles Lalo'nun8 eserlerine
isaret eder. Ona gore, milli musiki konusu degerlendirilirken 6ncelik
“musikinin, cemiyet, muhtelif ictimai tabakalar, moda vs. ile miinasebetleri
daima hatirda tutulmalidir. Ciinkii biitiin musiki islerinde yalnz hissiyata
veya spekiilatif sahsi projelere tabi olunacag1 gibi, biraz da sosyolog ve
filozof nazaryla istikbal yollar1 aranmalidir. Bu yiizden Gazimihal, mizik
politikalarina ilmi bir istikamet verebilmek ve saglam fikirler edinebilmek
adina, Lalo’'nun Sanat ve Ictimai Hayat adli kitabimin okunmasim
onermektedir (Duran, 2001: 121). Miizik ve sosyal yasam arasindaki iliskiyi
degerlendirdigi baska bir makalesinde ise, Charles Lalo’nun L’art et La Vie
Sociale (Sanat ve Sosyal Yasam) (1921), adl1 kitabinin 139’uncu sayfasina atif
yaptig1 goriilmektedir. Gazimihal’e gore, Anadolu’dan toplanan halk
sarkilarinda karsilasilan makamsal 6g8eler, sehirlerden koylere “tekkeler,

8 Charles Lalo: Fransiz sanat filozofu (1877-1953).
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askerlik ve son zamanlarda gramofon gibi vasitalarla bircok seyler girdigini
gostererek, bir kez daha Lalo’'nun sanat ve sosyal yasam arasindaki
fikirlerini hakl ¢ikarmistir (Kahraman ve Tebis, 2014: 328-329). 1927'de
Milli Mecmua dergisinde c¢ikan “Musiki ve Cumhuriyet (1)” baslkh
makalesinde ise sosyal olgunlasma, tevakkuf, gelisime ve sanatin cemiyet,
cemiyetin ise sanat iizerindeki tesirlerini ele almaktadir. Ona gore, biitlin
sosyologlar bu konular hakkinda incelemeler yapmislardir. Fakat bu
hususlarda Lalo’nun nesrettigi “Ictimai Bediiyat” tetkikleri bunlar arasinda
en mithim olanidir; bu konularin musiki ile alakadar hiikiimlerinde en fazla
isabet gosteren odur: Ciinkii daha evvel, musiki bediiyati1 hakkinda cidden
muteber ve vakifane tetkikler yazmistir. Gazimihal, miizik sosyolojisi
konusunda arastirmalar yapmis olsa da “musikinin ictimaiyat ile
miinasebetlerinden bahseden mufassal bir eser” bulamamistir (Duran,
2001: 144).

Gazimihal'in  milli musiki hakkindaki miizik  sosyolojisi
coziimlemelerini Lalo’nun, “Sanat ve Sosyal Yasam” ve “Ictimai Bediiyat” adl
eserlerinden faydalanilarak analiz edildigi goriilmektedir. Hatta Gazimihal’e
gore, miizik sosyolojisi adina en isabetli tespitler Ictimai Bediiyat’ da yer
almaktadir. Lalo’nun daha evvel miizik sosyolojisi hakkinda oldukga ciddi ve
konuya hakim calismalar yapmasinin bunda pay1 biiytiktiir. Bu yiizden bu
eser, miizik sosyolojisiyle ilgili diger calismalara gore daha ayrintili
yazilmistir. Gergi felsefe kiiltiiriine sahip baz1 miizik tarihciler pek kiymetli
calismalar birakmis olsalar da bunlarin hig birisi Ictimai Bediiyat kadar
yeterli degildir. Gazimihal'in bu agiklamalar: her ne kadar kitabin niteligini
ortaya koymak icin yapmis olsa da, okudugu kaynaklar arasinda
karsilagtirmalar yaparak Ictimai Bediiyat adh eserin daha kapsamh oldugu
sonucuna varmasl, onun miizik sosyolojisi hakkinda arastirmalar yaptigina
isaret eder. Ayrica Gazimihal'in 1932’den sonra yayinlamis oldugu
makalelerinde yer alan kitle kiiltiirii ve ciddi-hafif miizik elestirilerinin
Adorno’nun ilk olarak 1932-1938 yillarinda yapmis oldugu kitle kiiltirii-
popiiler kiiltiir elestirisiyle yakin bir benzerlik gosterdigi gortiilmektedir.

Adorno, kitle kiltiri elestirisinin ilk niivelerini 1932’de
“Zurgesellschaftlichen Lage der Musik” [Miizigin Toplumsal Konumu
Uzerine] adli makalesinde ortaya koymaktadir. Daha sonra, miizik
sosyolojisiyle ilgili fikirlerini kiiltiir endiistrisi kuraminin temel ilkelerini
olusturmaya basladig1 “Miizigin Fetis Niteligi ve Dinlemenin Geriligi” (1938)
adli makalesinde formiile etmeye baslamistir (Adorno, 2016: 13). Bu
calismalarini1 1941, 1945 yillarinda popiiler miizik ve kitle kiiltiiriiniin diger
bicimlerine yo6nelik genisleterek, hafif ve ciddi tiirden popiiler miizik
Urlnlerini meta big¢imliliklerinden (Warenférmigkeit) fetisizmlerinden,
miizikal materyallerinin siradanlagsmasindan ve standartlastirilmis miizik
metalar1 aracilifiyla ortaya ¢cikan dinlemenin gerileyisinden [Regression des
Horens] dolay: elestirir” (Kellner’den akt. Acikgdz, 2013: 171-172). Ayni
tarihlerde benzer bir elestiriyi Gazimihal, cografi vaziyeti dolayisiyla
Istanbul’da ortaya ¢ikan yeni miizik tiirleri ve bu tiirler etrafinda yogunlasan
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kitleleri, tiiketimi artan miizik tarzlari, bu tarzlar karsisinda ciddi miizigin
yasadigl sanatsal deger kaybi ve ciddi-hafif miizik elestirisi etrafinda
ilerlemektedir. Gazimihal'in agikladig1 hafif miizik kavramini Adorno, saf
meta olarak nitelemektedir. Bir baska deyisle miizikte kitsch hafif miizige
karsiik gelmektedir (Kulak, 2016: 100). Bu noktada Gazimihal ve
Adorno’nun fikirlerinin icerik olarak benzerlik gosterdigi asikardir.
Adorno’nun elestirel teorisinin temel ¢ikis noktalarini olusturan, kapitalist
mekanizmalarin yaratmis oldugu tahakkiimiiniin ortaya ¢ikardigi sanatsal
deger kayby, dinleyici kitleleri, popiiler kiiltiir, tiiketim, ciddi-hafif miizik gibi
argimanlarinin ayni sekilde Gazimihal'in yapmis oldugu kitle miizigi-
popiiler miizik, fantezi miizik elestirisinde de yer almaktadir (Duran, 2001:
168). Benzer icerikteki “Bizde Sanat ve Halk” (1932) baslikli makalesinde
ise, sehirlerdeki miizik vaziyetinin sosyal yonleriyle incelenmesi gerektigine
dikkat ceker. Ona gore bu durum, yeniden sanat sosyolojisi elestirmenlerini
aramak demektir (Duran, 2001: 170-171).

Lalo, sanat eserinin estetik ve estetik olmayan y6nii tizerinde ayrima
giderek sanat ve sosyoloji iliskisi icin devrim niteliginde ¢alismalar yapmis
birisidir (Ilhan, 2019: 51). “Durkheim sosyolojisinden giiclii bir sekilde
etkilenen sosyo-pozitivist ekoliin temsilcilerindendir. 1931 yilinda Goreli
Sanat Calismalar1 ve Arastirma Dernegi'ni kurmus, Etienne Souriau’nun
sozliigii olarak bilinen Vocabulaire d’esthetique adli sozliigii hazirlayan ilk
¢alisma grubunun direktorligini yapmistir (URL-2). Eserlerinde miiziksel
¢ozlimlemeye dayanan bir kuram gelistirmistir. Bunlardan ilki Esquisse
d’une Esthétique Musicale Scientifique (Bilimsel Bir Miizik Estetigi Denemesi)
(1908) adh eserdir (Toprak, 2004: 1). Gazimihal'in makalelerinde atif yaptig1
Sanat ve Sosyal Yasam ve Ictimai Bediiyat adli eserlerinin Tiirkiye’de miizik
sosyolojisi diisiincesinin disinda donemin sanat, estetik, edebiyat sosyolojisi
gibi incelemelere de énemli dlciide yon vermistir. Ornegin dénemin sair ve
edebiyatcilarindan, ayni zamanda bediiyat (estetik bilimi-giizel sanatlar)
alaninda bir¢ok makale yayinlamis olan Ali Canip Yontem, Lalo’nun estetik
ve sanat sosyolojisi fikirlerinden fazlasiyla etkilenmistir (URL-3). Sosyolog
Ziyaeddin Findikoglu’'nun Bediiyat (Estetik) (1927) adli eserinde Lalo’nun
fikirlerine siklikla basvuruldugu goériilmektedir (Canim, 2009).

Gorilecegi lizere, Gazimihal'in miizik sosyolojisi goriisleri, milli
musiki tartismalar1 ve miizik icraatlariyla ilgili makalelerin yani sira muzik
ve sosyal yasam iliskisini konu edindigi makalelerinde de yer almaktadir.
Milli musiki makalelerinde 6nermis oldugu eserler, miizik ve sosyal yasam
iliskisi ~ hakkindaki goriislerinin de bilimsel dayanagi olarak
kullanilmaktadir. Ayrica Gokalp’in milli musiki fikirlerindeki hatalarin fark
edilmesi ve bu dogrultuda ilerletilen miizik politikalarinin dogru bir zemine
oturtulabilmesi icin, Mehmet Izzet Bey'in Milliyet Nazariyeleri eserini
onermektedir. Mehmet Izzet'in Gokalp ekoliinden gelen bir sosyolog
olmasina ragmen milliyet ve Kkultiir konusunda ondan ayrildigi
bilinmektedir.




Gokalp’in fikirlerinin yaratmis oldugu tartisma ortaminda, milli
musiki politikalarini sosyoloji disiplini ile birlikte degerlendirmeyi tercih
eden donemin Onemli mizikologlardan bir digeri ise, Halil Bedii
Yonetken'dir. Yonetken, miizik sosyolojisini, Gokalp’in miizik formiilii ve bu
dogrultuda ilerletilen milli musiki politikalarini mesrulastirma araci olarak
kullanmaktadir. Yonetken, Gokalp’in miizik formili ve bu kapsamda
uygulayan miizik politikalarini sonuna kadar desteklemektedir. 1922’de
Dergah mecmuasinda yayinlanan “Buglinkii  Musikimiz” bashkl
makalesindeki gorislerini, Gokalp’in goriislerinden ayirmak nerdeyse
imkansizdir. Makalelerinde milliyetgilik, halk¢ilik ve Batililasma vurgusu on
plandadir. Milli musikinin temeline halk miizigi motiflerini koyan Y6netken,
Gokalp gibi halk tirkiilerinin, manilerin milli seciyelerini muhafaza
edebilmelerini halkin sahip oldugu kiilttirel 6zelliklere baglamaktadir. Halk
miiziginin milli karakterini koruyan sosyal realite “toplumun calgl ve
tiirkiiniin girdigi yerden melek kacar” inancinin yaratmis oldugu geleneksel
bir muhafaza ortamidir. Klasik Tlrk musikisi ise, Enderun etrafinda sarapla
sevgiliyle birlikte asirlardir terenniim edildiginden hep ayni sosyal hayatin
trinidir. Bu durumun derin sosyal sebepleri vardir ve izahi sosyologlara
diiser (Tebis ve Kahraman, 2012: 16-17). Makalenin tamaminda “igtimai,
ictimaiyat, ictimaiyatci, biiyiikk hayat-1 ictimaiye, serait-i ictimaiye, ictimai
amillerin tesiri” gibi bircok sosyolojik kavrama yer vermektedir. Diger
yazarlar gibi Yonetken icin de, Bati miiziginin tercih edilmesi toplumsal
degisimlerin tesiriyle ortaya ¢ikan zaruri bir ihtiya¢-mecburiyettir. Ayas’a
gore, Yonetken'in yapmis oldugu sosyolojik indirgemeci agiklamalar,
istenmeyen kotii muziklerle ilgili suclamalar yapilacagi zaman tercih
edilmektedir (2015: 56-57). Donemin miizik folkloru arastirmacilarindan
birisi olarak Yonetken’in milli musiki ¢oztimlemelerinin etnomiizikoloji
alaniyla daha yakindan iliskili oldugu sdylenebilir. Etnomdiizikoloji
calismalan inceleme alanlar1 bakimindan miizik sosyolojisiyle benzerlik
gosterir (Kaplan, 2013: 75-76). Ciinkii “kiltiiriin bir bileseni olarak miizik
hem kendi yapisi ve i¢ dinamikleri olan miizik kiltiirii incelemeleri miizik
sosyolojisinin kapsamina girmektedir” (Giiven ve Ergur, 2014: 6). Yukarida
Baltacioglu'nun vurguladigr gibi Yonetken icin de, miizikte milliyet
meselesini degerlendirebilmek icin sadece miizik alaninda ihtisas sahibi
olmak veya her hangi bir calgiy1 az ¢ok calabilmek yeterli degildir. Bu
konunun farkli ihtisas alanlar1 olan estetik ve sosyoloji ile birlikte
degerlendirilmesi gerektigini ifade eder. Ciinkii “muhta¢ oldugumuz milli ve
asri musikinin nasil olmasi icap ettigini mevzu-1 bahis ve makal edebilmek
icin ayrica tarih, bediiyat ve igtimaiyat sayfalarini karistirmak lazimdir”
(Tebis ve Kahraman, 2012: 23). Yonetken, miizigin sosyal hayatin bir
yansimaslt oldugunu diisinmektedir. Bu ylzden milli Tirk miizigi,
Cumhuriyet’le birlikte yasanan modernlesmeyi yansitmalidir. Sarkin
monodisi sark hayatinin garbin senfonisi dahi Bati hayatinin sosyal
ifadesidir. Kaldi ki, hayatla sanat, ictimai sekiller ile bedii sekiller” arasindaki
baglantiy1 sosyologlar zaten izah etmislerdir Yonetken makalesinin




devaminda garpla sark arasindaki farki, “is bolimi” kavramiyla birlikte
aciklamaktadir. Ona gore, sehirlerin kalabalik olmasi is boliimlerine neden
olmakta, bundan ihtisas alanlar1 ve ferdi sahsiyetler tesekkiil etmekte
dolayisiyla da insanlar ruhen baskalagsmaktadir. Kisacasi yeni hayat, yaratici
kudretiyle her sahada yenilikler viicuda getirmektedir (Tebis ve Kahraman,
2012: 49-51). Yonetken, yapmis oldugu bu alintiy1 referans goéstermeden
sadece sosyologlar ifadesini kullanarak aktarmaktadir. Fakat miizik alanina
uyarlamis oldugu “is bolimii” kavrami Gokalp’in 6nemli sosyolojik
kuramlarindan bir tanesi oldugu bilinmektedir. Buradan yola c¢ikarak
yaptigimiz arastirma neticesinde Yonetken'in sosyologlar ifadesiyle aslinda
kastinin Gokalp oldugu, goriislerin ise “Cemiyette Biiylik Adamlarin Tesiri”
(1917) baslikli makalesinden alintilandig1 tespit edilmistir. Makalesinde
tirnak icerisinde aktarilan kisim bu makaleden alintilanmistir. 1926 tarihli
baska bir makalesinde ise, miizik ve sosyoloji iliskisini detaylica ele alan
Yonetken, sosyolog Celestin Bougle'nin “Ictimaiyat Nedir?” adli kitabina atif
yapmaktadir. Bougle, Durkheim’in en yakin dostlarindan olan Fransiz bir
sosyologdur. Durkheim tarafindan 1898’de kurulan L’Annee Sociologique’i
(Sosyoloji Yillig1) adli akademik sosyoloji dergisinin iiyesidir. Ona gore,
Bougle, Ictimaiyat Nedir? adh iinlii eserinde miizik yapilarinin milletlere
gore nasil degistigini, eski devrin monodiesi, orta devrin polifonisi, biiyiik
italyan asirlarinin melodisi ve nihayet son devrin senfonisindeki baglihig: ve
sosyolojiyle arasindaki uyumu izah etmistir. Her ne kadar sosyologlar
miibalaga dahi etseler sanatin toplum ve hayatla alakasi hakikattir.
Devaminda ise, garp ve sark miizigi arasindaki farkin derin ve uzun bir
toplumsalligi oldugunu, konunun sosyologlar tarafindan izah edildigini
belirterek, muzik ve toplum arasindaki iliskiye yonelik degerlendirmelerine
devam etmektedir (Tebis ve Kahraman, 2012: 53-54).

Sonug

Erken Cumhuriyet dénemi miizik politikalar1 fikirsel alt yapisini
olusturan Gokalp’in milli musiki fikirlerinin baslatmis oldugu tartismalarin
Tiirkiye’de miizik sosyolojisiyle ilgili ilk mevcut metinlerin ortaya ¢cikmasina
neden oldugu goriilmektedir. Ortaya ¢ikan bu tartismalar, dénemin miizik
sosyolojisi diislincesi lizerinde itici bir kuvvet yaratmistir. Yukarida da
goriildigu gibi, Turkiye’de miizik sosyolojisine ait ilk ¢oziimlemelerin iliskili
oldugu sosyal kavramlarin basinda milliyet gelmektedir. Yazarlarin hepsi
miizik sosyolojisi diisiincelerini milli musiki hakkindaki ¢éziimlemelerinin
bilimsel dayanag olarak kullanmaktadirlar. Miizik sosyolojisine
basvurmalarinin sebebi, milli musiki meselesine daha doyurucu bir yorum
getirmektedir. Ayrica ddnemin miizik sosyolojisi diisiincesine ait goriislerin,
bir kismi da, miizik ve sosyal yasam, kultir, kitle iliskisini konu edinen
makalelerde yer almaktadir.

Gokalp, baslatmis oldugu tartismayla, ashinda Tiirkiye’de miizik
sosyolojisi diisiincesinin ortaya c¢ilkmasinda olumlu bir itici kuvvet
yaratmistir. Yapilan ¢oziimlemeler, degisen sosyal hayat ve paralelinde
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degismesi gereken Tiirk miizigi denklemiyle kurgulanmaktadir. Tirk
miiziginin degismesi Cumhuriyet’le birlikte degisen sosyal hayatla dengeli
olmalidir. Yazarlarin hepsinin sahip olduklar1 miizik sosyolojisi yaklasimi,
miizigin sosyal hayattan bagimsiz olmadig1 noktasinda birlesmektedir. Bu
ylzden Batililasmak yapilan miizik sosyolojisi ¢oziimlemelerinin temel
gayesini olusturmaktadir. Sosyologlar tarafindan iiretilen fikirlerin,
donemin sosyoloji felsefesi ile ayni amaca sahip oldugunu sdéylemek
miimkiindiir. Gokalp, milli musikiyi kiiltiir temelli determinist bir bakis
acisiyla ¢oziimlerken, Baltacioglu ve Kosemihal milliyeti daha felsefi ve
idealist bir yaklasimla c¢oziimlemektedirler. Gokalp, milliyeti kiltiire
indirgerken, Baltacioglu ve Ko6semihal eski ve yeni kavramlarina
indirgemektedirler. Baltacioglu ve Ko6semihal bu anlamda Gokalp
sosyolojisinden ayrilmaktadirlar. Bergson bu ayriligin 6nemli kose
taslarindan birisidir. Gokalp, Durkheima bir bakis acisiyla miizikte milliyet
kavramini ¢6zlimlerken, Baltacioglu ve Kdsemihal, Bergson’dan hareket
almaktadirlar. Fakat sosyologlarin miizik sosyolojisi fikirlerinin temel
gayesi, Cumhuriyet’in Tirk miizigi alanindaki Batililasma idealini engelleyen
sorunlar1 ortadan kaldirarak, siyasi tercihin amacina ulasmasini saglama
noktasinda birlesmektedir. Késemihal’in ifadelerinde bu yaklasim radikal
¢6zlim onerileriyle net bir sekilde ortaya koyulmaktadir. Hatta K6semihal’e
gore, sorunun asil kaynagi alafranga-alaturka ikileminde ilerleyen milli
musiki miinakasalaridir. Bu ylizden yapilan miizik sosyolojisi a¢iklamalari,
amag olarak Batililasmay1 engelleyen bu sorunun ¢éziimiine yonelik olarak
tasarlanir. Benzer yaklasimin miizikologlar tarafindan da benimsendigini
soylemek miimkiindtr.

Disipline yonelik kapsaml aciklamalarin ve “miizik sosyolojisi, musiki
ictimaiyati” gibi ilk kavramsallastirmalarin, 1926 senesinde sosyolog
Baltacioglu, tarafindan yapilmaya baslandigi goriilmektedir. Baltacioglu,
miizik sosyolojisinin bilimsel hiyerarsisini sosyolojinin goreceli bir alt dali
olarak tahsis etmektedir. Ona gore, disiplin hakkinda ihtisas sahibi kisiler
miizigin cemiyetlerde mukayeseli tarihini inceleyebilen sosyologlardir.
Miizik sosyolojisinin karakteri ise, tarih ve etnografyayla iliskili disiplinler
aras1 bir yapiya sahip olmalidir. Miizik sosyolojisi hakkindaki diger bir
kavramsallastirma bugilinkii miizik sosyologu kavramina karsilik gelen
“miizikolog-sosyolog” ifadesiyle Yekta Bey tarafindan yapilmaktadir.
Nurettin Sazi Kosemihal’in 1940’h yillarda yayinlamis oldugu makalelerini
bir kenara koydugumuzda, miizik sosyolojisi diisiincesine ait ilk mevcut
metinlerin iilkede ortaya ¢ikma siireglerinin 1926 senesinde yogunlastigini
soylemek miimkiindiir. Bu metinler Tiirkiye’deki miizik sosyolojisi
diistincesinin  ilk niivelerini olusturmaktadir. Yazarlar, sosyoloji
perspektifinden miizik kiiltliriine yonelttikleri miizik sosyolojisi bakis
acistyla milli musiki hakkinda goériis bildirmektedirler. Bu kapsamda
incelenen bilimsel kaynaklar daha ¢ok Sanat ve Sosyal Yasam, Ictimai
Bediiyat, Ictimaiyat Nedir?, Sosyoloji Yilligi gibi Fransiz menseili eserlerdir.
Ayrica Mehmet Izzet Bey'in Milliyet Nazariyeleri kitab1 da Gokalp’in
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fikirlerindeki hatalarin giderilebilmesi icin 6nerilen eserler arasinda yer
almaktadir. Gazimihal'in kitle Kkiltiri, ylksek-hafif miizik hakkindaki
elestirilerinin miizik sosyolojisinin kurucu babalarindan Adorno’nun miizik
sosyolojisi elestirileriyle kavramsal olarak yakin bir benzerlik gosterdigi
gorilmektedir. Bunun disinda yapilan ¢6ziimlemelerin tamami, Tiirk
sosyolojisinin en onemli isimlerinden Gokalp’in baslattigi milli musiki
tartismalarinin etrafinda liretilmistir.

Ozetle séylemek gerekirse, Tiirkiye’de miizik sosyolojisi diisiincesinin
ortaya ¢ikmasi, disipline ait ilk mevcut metinlerin kaleme alinmasi, miizik
sosyolojisi, miizik sosyologu gibi kavramsallastirmalarin yapilmasi gibi
disipline yonelik agiklamalar, Batida oldugu gibi kapitalizm, endiistrilesme,
rasyonellesme gibi kavramlarla birlikte degil, milli musiki merkezli ilerleyen
milliyet ve Batililasma tartismalarla birlikte gerceklestirilmistir. Milli musiki
tartismalari, Tiirkiye’de miizik sosyolojisi diisiincesinin ortaya ¢ikmasini
tetikleyerek, disipline ait ilk mevcut metinlerin olusmasi adina olumlu bir
sonug yaratmistir.
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