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Research Article

Abdulhakim TUGLUK*

Abdiilhak Hamid’in Makber adli siiri, Tirk edebiyatinda oliimiin islenmesi
bakimindan bir milat olmustur. Abdiilhak Hamid’in bagina uzun bir mukaddime
ilave ederek yayimladig1 Makber, insanin 6liim ve sonrasina dair ¢ikmazlarini konu
edinir. Oliim ve sonrasinin kavrayisindaki giiliige temas eden Hamid’in aksine
Mehmet Akif, Mezarlik adli siirinde 6liimiin mekénsal bellegi olan durgun ve
donuk bir mezardan canli bir tarih ¢ikarir. Bu itibarla Mezarlik, Makber’den farkli
olarak insanin 6liim ve 6tesine karsi olan c¢ekingenligi kirmaya calisir. Makber,
olimi felsefi bir derinlikle ele alir. Ancak bu derinlik, insanin 6liimden duydugu
endise ve korkuyu gidermedigi gibi daha da ¢ogaltir. Mezarlik ise 6liimii mavera
zemininde estetize eder. Bu zeminde mezarlik biitiin bilesenleriyle olumlu bir
cagrisima sahiptir. Calismamizda Abdiilhak Himid’in Makber ve Mehmet Akif’in
Mezarlik siirleri ekseninde oliim ve Otesine dair sdylemler irdelenecektir.
Boylelikle sairlerin ¢ikis noktalarinm 6lim algisini nasil sekillendirdigi de ortaya
konulmusg olacaktir.

Makber poetry has become a turning point in Turkish literature in terms of the
processing of death. Makber, published by Abdulhak Hamid with a long foreword,
deals with the dilemmas of human death and its aftermath. Unlike Himid, who
refers to the difficulty of understanding death and its aftermath, Mehmet Akif
brings out a living history from a still and dull grave in his poem. In this respect,
the Mezarlik tries to break the timidity of man against death and beyond, unlike
Makber. Makber adds a philosophical depth to death. However, this depth does not
alleviate anxiety and fear of death, it increases it further. The Mezarlik aesthetizes
death on the background of the other world. In this background, Mezarlik has a
positive connotation with all its components. In our study, the discourses about
death and beyond will be examined in the axis of Abdulhak Hamid’s Makber and
Mehmet Akif’s Mezarlik poems. Thus, it will be revealed how the starting points
of the poets shape the perception of death.
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Extended Abtract

Makber poetry has become a turning point in Turkish literature in terms of the processing of death. Makber,
published by Abdulhak Hamid with a long foreword, deals with the dilemmas of human death and its aftermath.
Unlike Hamid, who refers to the difficulty of understanding death and its aftermath, Mehmet Akif brings out a
living history from a still and dull grave in his poem. In this respect, the Mezarlik tries to break the timidity of man
against death and beyond, unlike Makber. Makber adds a philosophical depth to death. However, this depth does
not alleviate anxiety and fear of death, it increases it further. The Mezarlik aesthetizes death on the background of
the other world. In this background, Mezarlik has a positive connotation with all its components. The similarity of
the subject, which is embodied in the title of Makber and Mezarlik poems, sometimes diverges in content and
sometimes becomes closer. Abdulhak Hamid and Mehmet Akif, who dealt with the place of the dead in their
poems, made an effort to clarify a subject that we are alienated by transiting from a limited space to a wide world.
It is possible to clearly see fear and hope in the vast realm that they present to our imagination. It is very important
for these two poets, who look at the subject from different angles, to present death directly rather than through a
metaphor. The notion of death, which tries to walk with doubts, ups and downs and complex questions in Hamid's
poem, focuses on making death be loved with a systematic therapy in Akifs poem. The reality of death draws
attention as one of the main issues not only of literary works but also of other branches of art and many disciplines.
Even if'it is not explained by any religious factor, death, which can directly form its own area of influence, remains
a problem for man. The emotions and reactions of the person who are struggling between not wanting to die at all
and the certainty of dying are complex and depressed. The contrast between death and life has been the subject of
many poems, and the joy of living against death has been frequently voiced. On the other hand, Islam made a firm
judgment that death is not the end but the beginning of an eternal life, and insisted that death must always be
remembered. As a matter of fact, religious influences can be clearly seen in the poetry of both Abdulhak Hamid
and Mehmet Akif. Although Makber seems like a poem that does not accept death, Hamid asks Allah for
forgiveness, takes shelter in him and makes the Prophet an intercessor in his poem. The Mezarlik was written
entirely in this direction. In addition, almost all philosophical ideas, whether they have a religious reference or not,
have tried to develop a point of view towards death. However, all our explanations and associations about death
have a quality that we can never experience in life. Therefore, all our experiences of death are actually secondary
and relative experiences. In our study, the discourses about death and beyond will be examined in the axis of
Abdulhak Hamid's Makber and Mehmet Akif's Mezarlik poems. Thus, it will be revealed how the starting points
of the poets shape the perception of death.

Allah belani versin ey mevt,

Allah belani versin ey dehr!... (Tarhan 2013: 77)

Aok sk

Ey mezdristan, ne dlemsin, ne yiiksek fitratin

Sende pinhdn en giizin eviddi insaniyyetin (Ersoy 2012: 37)

Giris

Insan igin &liim, tipki mevzuatimizda yer aldif1 iizere tibben beyin ve kalp 6liimiiniin
gerceklesmesi durumudur. Bu biyolojik degisim, insanin cismen diinya ile olan alakasinin
tamamiyla kesilmesi anlamina gelmektedir. Oliimii hari¢ten gozlemleyen kimse icin ise 6liim
ayrilik temelinde ger¢ek anlamini bulmaktadir. Nitekim cismin bir daha geri gelmemek {izere
vuku bulan ayriligi, hayatta kalan i¢in en biiylik ¢ikmazlardan biridir. Nitekim insan1 en ¢ok
endiseye sevk eden korkulardan biri, sevdiklerinden ayrilma ihtimali oldugu gibi onu en ¢ok
korkutan hususlardan biri de kendi 6liimiiniin vuku bulma endisesidir. Bu eksende, 6liim ve
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otesi, sanatcinin da baslica giindem maddesidir. Ozellikle ayrilik temelindeki 6liim, sair i¢in
zengin bir imaj kaynagidir. Kimi zaman, “Oliim Allah i emri ayrilik olmasaydr” (Kamk 2002:
47) ya da “Her mihnet kabuliim, yeter ki giin eksilmesin penceremden” (Taranc1 2004: 121)
diyecek kadar 6liimiin beraberinde getirdigi ayriliga diisman olan sair, kimi zaman da “Olim ...
O geldi mi ne var korkacak? Korkular biter” (Kisakiirek 2011: 128) diyecek kadar 6liimii dost¢a
karsilar. Iste olimii farkli uglarda ele alan iki sairimiz, Abdiilhak Hamid ile Mehmet Akif,
Makber ve Mezarlik adli siirleriyle bu noktada genis bir degerlendirme yapmamiza imkan
tanirlar.

Makber ve Mezarlik siirlerinin bagliginda tecessiim eden mevzu benzerliginin muhtevada
kimi zaman iyiden iyiye ayristig1 kimi zamansa yakinlastig1 fark edilmektedir. Aslinda her ikisi
de oliiniin mekanim referans alan Abdiilhak Hamid ve Mehmet Akif, stmirli bir mekandan
metafizik bir aleme gecerek yabancilastigimiz bir konuyu belirginlestirmeye gayret
gostermiglerdir. Onlarin hayalimize sundugu genis dlemde korkularin ve timitlerin pervasizca
dolastigin1 goriirtiz. Farkli zaviyelerden meseleye bakan bu iki sairin, 6liimii istiareli bir
bicimde degil de dogrudan siirin konusu yapmalar1 ayrica dikkate degerdir. Hamid’de bastan
sona kuskular, inis ¢ikislar ve girift sorular ile karsimiza ¢ikan 6liim kavrayisi, Akifte adeta
sistematik terapi esliginde Olimii sevdirme tizerine odaklanir. Bununla birlikte, Abdiilhak
Hamid ile Akif arasinda kuvvetli bir rabitamn varligi ve iki sairin de birbirlerini takdir ettikleri
de malumdur. Nitekim Hamid’in Hakan adli eserini Akife, “Tiirkiin en biiyiik sairi muhibbi
azizim”, notuyla, Akifin de Safahdt’ i1 “Ummetin en biiyiik velinimeti irfani Abdiilhak Hamid
Bey’e” notuyla ithaf ettigi kaydedilmektedir (Esref Edib 1938: 169). Bu dostluk bir yana Akif'in
siirde Hamid’ den iistelik Makber’den etkilendigi de bilinmektedir. “ Mehmed Akif’in heniiz on
dokuz yirmi yaslarinda vefat eden Canim Hilmi hakkinda notunu ilave ettigi Bir Mersiye 'sinde
Abdiilhak Hdamid in Makber’inin tesiri kuvvetle hissedilmektedir” (Tansel 1991: 23). Mithat
Cemal de Mezarlik siirinin Hamid etkisinde yazildigina isaret eder (1990: 261). Mezarlik’in
ozellikle 6liim temelinde boyut degistiren bir sairin sesine taniklik etmesi hasebiyle Hamid’den
izler tasidigi dogrudur. Ancak Makber ile Mezarlik’im aynmi hedefe dogru yiiriimedigi de
asikardir.

1. Her Iki Siirin Temeli: Oliim

Oliim gercegi, sadece edebi eserlerin degil diger sanat dallarimin ve bircok disiplinin de
temel meselelerindendir. Oliim, herhangi bir dini etkenle agiklanmadiginda bile dogrudan kendi
tesir sahasini olusturabilecek giigtedir. Korku, kaygi, endise, merak gibi psikolojik durumlarla
dogrudan iligkili olan 6liim, hayata anlam vermede 6nemli bir bariyer gorevi iistlenmektedir.
Kag¢inilmaz bir son olan 6liimi diisiinmek, tizerine kafa yormak ya da o hi¢ vaki olmayacakmis
gibi davranmak muhakkak olan akibeti degistirmeyecektir. “Birey icin yasami boyunca mutlaka
karsilasacagi tek karsi konulmaz gercek oliimdiir. Bu kacinilmaz olgu, ayni zamanda bireyin
varolug gerceginin temelini de olusturur” (Kog 2002: 11). Bu temel iizerine diisiinmeyi temel
gorevlerinden biri olarak goren insan, saglikli ve itidalli bir yasam stirmek ve 6liimii dogru bir
sekilde anlayabilmek icin ¢aba sarf etmistir. Oliim ve yasam arasindaki tezat, bircok sanat
eserine konu olmus ve yasama istegi giiclii bir arzu olarak islenegelmistir. Ancak 6liime iliskin
tim ac¢iklamalarimiz  ve  iliskilendirmelerimiz  aktif yasamda  hi¢bir = zaman
deneyimleyemeyecegimiz nitelige sahiptir. Dolayisiyla 6liime iliskin tecriibelerimiz de ikincil
bir deneyim niteligi tasimaktadir. Emmanuel Levinas (2016: 11), “Oliim ve élmek ve onlarmn
onlenemez olasiliklar: hakkinda biitiin soyleyebileceklerimiz, biitiin diisiinebileceklerimiz her
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seyden once ikinci elden bilgilerdir” der. Yani deneyimlenmeyen ve deneyimlendiginde ise en
azindan reel olarak herhangi bir geribildirimde bulunulamayan bir mutlaktan s6z ediyoruz.
Ayrica dini inancin agirligi, diinya goriisii ve kimi ruhsal ¢ikmazlar da 6liimiin algilaniginda
onemli faktorlerdir. Bu bakimdan sairlerin 6liim hadisesine farkli pencerelerden bakmalarini
dogal karsilamak durumundayiz. Ozellikle 6liimiin hakikatinin anlasilmas: noktasindaki dini
referanslar, edebiyatimizda belirgin bir yere sahiptir. Nitekim Islamiyet, dliimiin bir son
olmayip sonsuz bir hayatin baslangici oldugu hususunda kesin bir hiikkiim vermis ve oliimiin
daima hatirlanmasi tizerinde hassasiyetle durmustur. Ancak bu hassasiyette diinya hayat1 goz
ardi edilmemis ve insanin yasamla 6liim arasinda dengeyi gézetmesi gerektigi vurgulanmistir.
Dolayisiyla edebiyatimizda 6liim mevzuunda dinin 6nemli bir etken oldugunu vurgulamak
gerekir. Bakildiginda, hem Abdiilhak Himid’in hem de Mehmet Akif in siirinde dini tesirler
acikca goriilebilmektedir. Makber her ne kadar 6liime karsi bir sorgu ve onu kabullenmeme gibi
goriinse de, Hamid de manzumesinde Allah’tan af dilemekte, ona siginmakta ve Hz.
Peygamber’i sefaat¢i yapmaktadir. Her ne kadar Makber’e dair yorumlarda felsefi detaylar daha
fazla dikkat ¢ekse de bu siirdeki din vurgusu g6z ardi edilmemelidir. Mezarlik ise biitiiniiyle bu
dogrultuda kaleme alinmis bir manzumedir.

2. Oliiniin Mekam: Makber ya da Mezar

Oliim, sair i¢in ne denli zengin bir imaj kaynag1 ise mezarlik da saire o denli giiglii ve
zengin bir tefekkiir diinyasimn kapisim aralamaktadir. Oliiniin mekam olan ve 6liim diisiincesini
insanlara hatirlatmada agik bir uyaric1 olan mezar, ayriligt diistindirmesiyle hiizne, ge¢mis
mutluluklar1 yada vesile olmasiyla bir nebze de olsa sevince kapi acar. Ancak mezarin etrafina
yaydig1 en keskin ve yogun duygu ‘korku’dur. Bu korku, ayrilik kaygisi bir yana, toprak altinda
biitiin diinyevi nimetlerden mahrum gibi goriinen 6liiyle herhangi bir iletisim kurmak istememe
noktasinda yogunlasir. Nitekim mezar, diinyevilesmenin onilinde karsit bir deger oldugundan
orasi kisa vadede diisman, uzun vadede ise gidilecegi muhakkak olan fakat asla istenilmeyen bir
kararsizlik mekanidir. Gidilecek mekana dair 6ngoriiler azaldik¢a da endise ve korku artar.

Tek bir mezara gore ¢ok daha zengin bir imaj kaynagi olan mezarlik ise etkisinden
kurtulmanin zor oldugu gii¢lii bir tesire sahiptir. Kadim medeniyetimizde sosyal yasamin canlt
bir parcasi olan mezarliklar, her ne kadar gliniimiizde daha ¢ok sehir disina yapilsa da, orasi, yliz
yil dncesine gore yasadigi ¢cevrenin Stesini tanmimakta olduk¢a mahir olan insan i¢in hi¢ de uzak
bir mekan degildir. Hatta gegmisten gliniimiize nispeten en az deg§isime ugramis mekanlarin
mezarliklar oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Mezar, dig goriintisii itibariyle hem acik hem de kapali bir mekan olarak dikkat ¢eker. Onun
ziyaret edilen kismu, bir 6l¢tide agik ve ziyaret eden i¢in herhangi bir tehlike icermeyen glivenlikli
bir mekandir. Mezarin i¢inde olmamanin dogurdugu bu giiven, dliiyle aramizda asilmaz gibi
goriinen bir duvardir. Bunu, ziyaret edenin dis diinya ile bagin1 kopar(a)mamasindan
kaynaklanan itibari bir yabancilik takip eder. Mezarin i¢i, yani 6liiye mekan olan kismi ise farkl
bir boyuta gegisin adidir. Oras1 zahirde kapali bir mekandir. Olii icin miihiirlii ve tescillidir.
Ancak diger tarafta, ziyaret eden i¢in orasi tahayyiliin, tefekkiirtin mekamdir. Mekanda
stireksizlesmeyi yakalamanin sirr1 oradadir ve mezar, sonsuzluk imgesini yakalamada etkili bir
vasitadir.
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3. Makber’e Dair

Makber’in garip bir alinyazisi var, Naci ve arkadaslarina karsilik onu okuyan da
okumayan da begendi. (Glindiiz Akinc1 1954: 150)

Abdiilhak Hamid, Makber sayesinde Tiirk edebiyatinda 6liim temiyle anilmig bir sairdir.
Bu siir, sairin Hindistan’da rahatsizlanan ve Istanbul’a doniis yolunda Beyrut’ta vefat eden esi
Fatma Hanim iizerinden ¢ok katmanli bir 6liim diisiincesine pencere agmaktadir. Abdiilhak
Hamid’in siirlerinde 6liim elbette Makber’den oncesine dayanmaktadir. Omer Faruk Akiin
(1959: 20), sevgilinin 6liimiintin felsefi diisiincelere konu olmaya baglamasinin Hamid’de ilk
olarak Mazi manzumesiyle gergeklestigini ifade eder. Dolayisiyla Makber, bu anlamda bir ilk
degil belki bir zirve olarak addedilebilir. Ote yandan Makber kendisinden 6nce yazilan bazi
manzumelerden izler de tastmaktadir. Kaya Bilgegil, Makber’in Iran’li sair Bidil’den tesirler
tagidigini ortaya koydugu miithim ¢alismasiyla bu konuya 151k tutmustur. Bilgegil’in mukayeseli
calismasi, Makber ile Bidil’in ¢ocuguna yazdig1 mersiye arasinda 6nemli benzerlikler oldugunu
gostermektedir (1958: 79-84). Makber’de sadece Bidil’den degil Fuzli’nin Leyla ve Mecnun’u
ile Seyh Galib’in Hiisn ii Agk’1indan da tesirler oldugu yoniindeki tespitleri dikkate aldigimizda
(Tansel 1938a; Tansel 1938b) Hamid’in manzumesinin metinlerarasilik bakimindan da zengin
oldugu anlagilmaktadir.

Ayni zamanda {inlii bir mukaddimeye de sahip olan Makber, ¢alkantili bir ruhun
yansimasidir. Sairin 6liim hakkindaki vaveylalari, ayriligin pek keskin ve yakict oldugunu
hatirlatmak maksadina hizmet etmektedir. “Oliim geldiginde artik yorum yapmanin pek de
mahiyeti ve onemi yoktur. Hamid de bu keskin hakikati iyi bilir ve neredeyse eserleri bu gerge gi
hi¢ unutturmamak, daha dogrusu insamin yiiziine ¢arpmak icin kaleme alinmis gibidir”
(Mermer 2014: 326). Makber, insanligin kendisinden kagamayacagi ortak kaderi olan 6liim
hakikatine karst Hamid’in feveranimi ihtiva eder. Bu feveran, klasik siirimizdeki mersiye
gelenegi ile siirlandirilamayacak kadar genis bir tefekkiir alemine kapi aralar. Nitekim Ali
Canip, Makber’in g¢ergevesi ve sairiyle olan miinasebeti hakkinda su tespitte bulunur:
“Hamid’in en sahsi eseri “Makber "dir. Ancak, “Makber”, sadece bir mersiye degildir.
Mersiye, basit bir tarife gore, bir 6liim karsisinda bir sdirin doktiigii gozyaslart demektir.
“Makber "de boyle bir hassadan daha baska seyleri vardw. O, Hdmid'in biitiin dimag
mesdabesindedir. Diger bir deyisle, “Makber”, esasen, yaradilisinda filozof bir benligin, 6liim
karsisinda gecirdigi bir buhrandir” (Sevgi-Ozcan 2005: 187). Her ne kadar felsefi bir buhrana
ev sahipligi yapsa da, Makber siirinde de olimiin her biinyede meydana getirebilecegi
alisilageldik aciya rastlamak miimk{indiir. Nitekim siirin varlik sebebi olan Fatma Hanim, hem
geng hem de sairin hayat arkadasi olmasi nedeniyle 6liim acisin1 daha ziyade hissettirmektedir.
Bu itibarla, sairin Makber’de tuttugu yasi, felsefi derinlik disinda kimi ruhsal ve patolojik
faktorlere de baglamak miimkiindiir. insanlarin 6liim karsisindaki {iziintii diizeyleri hakkinda
detayli bir inceleme yapan Tezdan Bildik, bu g¢ercevede yedi tane faktor belirlemistir: “dlen
kisinin kimligi, olen kisi ile iligkinin dogasi, oliim big¢imi, ge¢mis kayiplarin varligi, kisilik
ozellikleri, sosyal destek, yas siirecinde olusan sitkintilar” (Bildik 2013: 225). Makber’de Fatma
Hamim’a dair zengin igerigi diistindiiglimiizde, bu 6liimiin Hamid tizerinde ciddi bir etki
biraktig1 anlasilmaktadir.

Makber’in esas konusu gibi gorlinen Fatma Hanim’in 6liimiinti merkeze aldigimizda, bu

hadisenin bir diizen igerisinde degil karmasik duygularla birlikte siirin birbirinden uzak
koselerine serpistirildigi gérmek miimkiindiir. Bu daginiklik, siire kaynaklik eden o6liim
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hakikatinin ¢esitli ruh hallerinde aksetmesinden ileri gelir. Sairin 6liime karsit durusu sadece
korku ya da endise ile sinirh degildir. Himid’in 6liim ajandasinda hatiralar, kii¢iik hikayeler, i¢
monologlar, tahkir ve sovgiiler, yakaris ve siginmalar ile daha bunun gibi pek ¢ok detay saklidir.
“Makber Hamid'in his ve suur hudutlarmi asan divanelikleridir” (Akyliz’den akt. Safi 2006:
231). Orhan Okay, meseleye biraz daha etraflica deginerek Makber’in Hamid’in yasadig
metafizik buhranlarin resmigecidi oldugunu ifade ettikten sonra siirin iki temel diisiince
etrafinda sekillendigini aktarir: Fatma Hanim ve Oliim. Okay’a gore siiri aleladelikten kurtaran
asil tarafi 6lumdiir. (2014: 33-34)

Makber’in sifrelerini eserin mukaddimesinde sunan Abdiilhak Hamid, oliime karsi
verilebilecek her tiirlii tepkinin anlamsizligina isaret olarak siirini muhteva bakimindan farkl
karakterlerdeki ¢ok sayida pargaya boler. Bu yoniiyle Himid’in mukaddimedeki esaslara bagl
kaldigim ve en azindan okuru yaniltmayan bir manzume kaleme aldigim soéylemek gerekir.
Hamid, mukaddimede “Evet, bu kitab: padymal-i miitdlda eden fikir bir kabristani dolasmus olur.
Ve kabristanda oldugu gibi, hi¢hir sey anlamayarak, i¢inden ¢ikip gider.” (Tarhan 2013: 10)
demekle “merhume esi Fatima Hanim i¢in misralardan tesekkiil eden bir mezar degil sanki
mezarlik inga ettigini bildirmektedir” (Samsake1 2015: 315). Siirinin muglakligini ifade ederken
aslinda okuru ne denli anlasilmasi giic bir manzume ile bas basa biraktigimi da itiraf eden
Hamid, insanin 6liim ve &tesini anlamakta cektigi acizlikten de faydalanmistir. Yer yer buna
eslik eden inang krizi, siiri daha dipsiz kuyulara ¢eker. Nitekim Ahmet Hamdi Tanpinar,
Makber 6zelinde su yorumu yapar: “Hususi hayatinda az ¢ok hoyrat, biiyiik eglencelerle
karanlik i¢clenmelerin adami olan Hamid, burada bir nevi meczuptur. Her an yam baginda
Allah’t gormeye muhtagtir. Hi¢hir imanin, boslugunu kolayca dolduramayacag bir siiphe, bir
kuyu gibi derinlesmigtir” (Tanpinar 1992: 518). Ancak yine de manzumenin sonuna dogru
Hamid’in bu boslugu doldurmaya c¢alistigini, tovbeye yoneldigini ve nispeten durgunlastigini
gorliriiz.

4. Mezarlik’a Dair

Mehmet Akifin &liim ve Stesini algilayismin somut bir gostergesi olan Mezarlik siiri,
oliime mana verme ve onu estetize etme gayesi tasir. Mezarlik, 5liim karsisinda miitehayyir ve
aciz kalan insana soluk aldirma tesebbiistidiir. Bunun i¢in 1ahiti bir atmosferi devreye sokan
sair, okurun 6liime dair olumsuz diisiincelerini ortadan kaldirmay1 gaye edinir. Daima hayatla
i¢ ice olan ve 6liim gercegine karsi bir kavrayis gelistirmek durumunda olan insan i¢in Mezarlik
siiri adeta manevi bir recetedir. Akif, muhatabimin 6liime bakisindaki cekingenliginin ve
korkusunun farkindadir. O, bu dertten mustarip olan insana, oliimiin ger¢ek yiiziiniin zahirde
gozlemlendigi gibi olmadiginin ispati i¢in saglam bir iman kalesi insa etmek ister. Bu imanda,
oliimde filizlenen hayati gérmek miimkiindiir. Sair, toprak altinda kapali bir mekéana sikigsmis
gibi gortinen Oliiniin gercekte hem zaman hem de mekan bakimindan boyut degistirerek
tenezziih ettigini, 6limden hayat ¢ikaran misralarla dile getirir.

Mezarlik, Safahat’ta yer alan en dikkat ¢ekici mekan siirlerinden biridir. Ciinkii bu siirde
mekdnin ¢ok katmanlardan olusan etkileyici yoOniinii gorebilmek miimkiindiir. Sairin
muhayyilesindeki mekan, oliilerin defnedildigi yer olan mezarlig1 adeta bir climbiis yerine
cevirerek goriinenin arkasindaki goriinmeyene ulagma istegini olgunlastirir. “Mezarlik siiri,
ddeta mezarlig1 hayatin icine ¢eken bir manziimedir” (Oztiirk 2012: 405). Siirin Bakma! nidasi
ile baslamasi, okuru dogrudan siirin etki alanina ¢eken eden giiclii bir davettir. Akabinde daha
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samimi ve i¢ten bir temenniyi iceren dur da bir miiddet kulak ver nidasi, okura yonelik bir
ihtardir. Sairin bu ihtarinda, ikna kabiliyeti gii¢lii isaretlerin varligin1 sezmek miimk{indjir.

Mezarlik siirinde konu, her ne kadar sairin bir mezarlik ziyareti gibi goriinse de asil
mevzu, 6liimiin perde arkasindaki hakikattir. Béylece Akif in hamasi séylemine 6liimiin sessiz
c1glig1 dahil olmustur. Siirdeki ibareler, 6liimiin 1ahtti derinligini aktarmada ustaca dizilmistir.
S6z konusu derinlik okuru etkisi altina alan ve ayn1 zamanda zinde tutan bir hiiviyete sahiptir.
Nitekim Istikldl Marsi’nda ‘Korkma!’ nidasi ile milletine seslenen Akif, Mezarlik siirinde
“bakma” ile muhataplarina seslenir. Bu uyari, ayn1 zamanda mana aleminin kapisini agan kilit
sozciiktiir. Oliime ve oliiniin mekam olan mezarliga dair menfi diisiinceyi degistirme amaci
giiden ‘bakma’ nidasi, insani tefekkiire sevk etmektedir. Nitekim bu gaye, siirin ikinci misraina
da tasinarak ‘dur’ istegi ile daha da belirginlesir. Akif, hayat1 degil 6liimden sonrasini gergek
hayat olarak goriir. “Zindegi zillettir artik bence izzet sendedir” diyen sair, 6liim korkusunu bir
cirpida sokiip atar. Bu ifade, Mezarlik siirinin anahtar dizelerinden biridir aym zamanda.
Akifin bu siirde mezara bakisini “milli ve dini” olmak tizere iki degere baglayan Orhan Okay
(1990: 160), “boylece alelade bir 6liim, bir ideal ugruna 6liimle yer degistirir veya bu karakteri
kazanmaya baslar.” degerlendirmesinde bulunur. Dolayisiyla Akif'in siirinde mezarlik ile ilgili
biitiin olumsuz uyaranlar olumluya doner. Gergek hayat mezarlik ve 6tesindedir. Halihazirda
yasanilan hayat ise zilletten ibarettir.

5. Makber’den Mezarlik’a Oliimiin Mekani-Mekanin Oliimii

Oliimiin degismezligi ve hicbir insamn bu hakikatten miistesna kalmayacag gercegi,
sanatin asli konularindan biridir. Her sanat dalinda 6limii farkli sekillerde kavrama, ona estetik
bir goriiniim kazandirma cabasi s6z konusudur. Islam estetifinden nisan alan ve kabir
taglarindan servilere degin genis bir yelpazede kendisini gosteren 6liim bahsi, bazen de buhranli
bir blinyede kimi felsefi sorularin da eslik ettigi asilmasi gli¢ bir duvar olarak karsimiza
cikabilmektedir. Iste Makber ve Mezarlik siirlerini de bu cergevede iki cenahta degerlendirmek
mimkiindiir.

ik olarak Mezarlik siirini degerlendirdigimizde, Akifin 6lim ve otesi hakkindaki
ifadelerinin Islamiyet temelinde siipheye yer birakmayacak denli teslimiyet igerisinde
sunuldugunu goriiriiz. O, 6liime de 6liimii hatirlatan mezarliga da Islamiyet’in &ngordiigii
sekilde emin bir tavirla yaklagir. Bu itibarla Akif’in siirinde mezar, Neriman Malkog’un asagida
degindigi iizere dini temeliyle muhafaza edilmistir: “Islam teldkkisinde mezar, fani dlemden
ebedi dleme gidiste bir merhaledir. Yasayanlara hayatin gegiciligini, dkibet gidilecek yerin
neresi oldugunu hatirlatir. Insamn diinya gaileleri i¢inde ebedi dlemi unutmamasi, Tanri’yt
daima hatirinda tutmasi icin bir ihtar isaretidir. Mezarin bu vasfi Mehmet Akif’te de aynen
muhafaza edilmistir’ (Oztiirkmen 1990: 103). Siirin hemen basinda mezarliga dair olumsuz bir
algiya sahip olan insana seslenen Akif, bu algiy1 kirmay1 amaglar. Bu sebeple de siir, okuru
dikkate ve diistinmeye sevk eden bir nida ile baglar.

Bakma kabristanin ancak sdha-i medhiisuna,
Dur da bir miiddet kulak ver ndle-i hdmiisuna (Ersoy 2012: 37)

Akife gore mezarligm dehset veren goriintiisii yamilticidir. Onu gergek manada anlamak
icin, arka plandaki mahiyetini ve mezarligin viicuda getirdigi ahengi fark edebilmek gerekir.
Mezarligin ‘nale-i hAmis’unu bu noktada merkeze alan sair, sessizligin giicinden faydalanarak
okuru maveradaki climbiise davet eder. Kalbi hi¢ benzer mi bak simd-y1 heybet-piisuna
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misratyla mezarliktaki hakikatin goriinenden ¢ok farkli oldugunu dile getirir. Sair, ¢ekinceleri
gidermek i¢in mezarligin bir istirahat mekan1 oldugunu ifade ederek bu yolculugu estetize eder:

Kim ki dalmistir hayatin seyl-i ciisda-cisuna
Can atar, bir giin gelir yorgun diistip dgisuna! (Ersoy 2012: 37)

AKkif daha sonra mezarlig1 kargisina alarak onu teshis eder. Mezarlik bir deger halinde
sairin duygu ve diistincelerine terciiman olur. Hamasi tonun perde perde yiikselerek devam
ettigi dizelerde sairin mezarliga atfettigi sahsiyet o denli belirginlesir ki ‘sen’ hitabina mazhar
olmakla ulvilesen mezarlik, ‘arzulanan mekan’ haline gelir.

Akife gore mezarlik yiiksek bir fitrata sahiptir. Bu yiikseklik, insanhigin en seckin
simalarim biinyesinde barindirmasindan ileri gelmektedir:

Ey mezdristan, ne dlemsin, ne yiiksek fitratin
Sende pinhdn en giizin evilddi insaniyyetin (Ersoy 2012: 37)

Mezarligi, ¢ogunlukla insanin aklina ilk gelen korkung yaniyla degil de uhrevi ¢izgide
ifade eden sair, oliimi de giizel bir neden baglamis olur. Nitekim bu beyit, “Urkiitiicti bir
meseleyi anlatmakla birlikte okuyana ferahlik, rahatlik verecek anlamlar iceren kelimeler
kullanilmak suretiyle “kelam-1 latif” niteligi kazanmistir” (Kumsar 2020: 42). Siirde gecen
“Insaniyyetin en giizin evladr” ifadesi ile Peygamber Efendimiz kastedilmistir. (Kumsar 2020:
42) Bu halkaya diger peygamberleri ve biiyiik zatlar1 de ilave etmek miimkiindiir.

Yine Akif'e gore hakiki manada ibret, hikmet, devlet, hiirriyet, hamaset, gayret ve izzetin
membar mezarliktir. Orasi, iklim-i salahtir, bi-vayelerin basinda miisfik bir cenahtir. Sairin
mezarhga atfettigi bu nitelendirmeler, 6liim karsisinda dehsete diisen insamin korkusunu
giderme ve yabani bildigi bir mekani insan i¢in asina kilma gorevi gormektedir.

Mezarlig1 bir biitiin olarak ele alan Akifin siirinde, sadece mezar taslar1 degil, ¢iirtimiis
toprak, serviler, ¢ukurlar, otlar da tesir giicline sahiptir. Bu yoniiyle bakildiginda sairin
mezarhg timiiyle 6ziimsedigi anlagilmaktadir. Nitekim leyl-i dird-diiruna olsun feda yiiz bin
sabah diyen sair, mezarlig1 sahiplenmekle, 6liimii hayatin merkezinden ¢ikarmaya ¢alisanlara
mukabelede bulunur. Mezarlig: milli bir suurla da nazara veren Akif, Sanli bir tarihsin madzi-i
millet sendedir misraiyla, mezarlig1r milletin hafizasi olarak telakki eder. Mezarlik tizerine
yazdig1 bir makalede bu ifadeye dikkat ¢eken Midhat Cemal, konuyla alakali sunlar1 soyler:
“Muhtevadsi mazi-i millet oldugu icin mezarligi “tarih-i zisan” olarak simdiye kadar hi¢bir ferd-
i miitefekkir tasavvur ve tasvir etmedi. Akif’in bu infirdd layik-1 tebrik” (Abdulkadiroglu 1991:
60). Devaminda mezarlig1 dekor olarak tamamlayan unsurlar1 tek tek zikreden sair, hepsinin
mana alemindeki goriintlisiini tasvir eder. Asagidaki misralarda, mezarhigin mitemmim
ciizlerinin giizel bir manaya baglandigin1 gérmek miimkiindiir

Ndzeninler yal ii balinden nisandir her kiyah
Serviler Mevldya yiikselmis birer berceste dh
Hufreler Mevld dan inmis en emin bir hab-gdh (Ersoy 2012: 38)

Abdiilhak Hamid’in siiri ise daha en bastan 1stirap kaynagi olan Eyvdh! nidasi ile baslar.
Bu nidanin Makber gibi olduk¢a uzun bir siirin ilk sozciigii olarak secilmesi, sairin efkar
hakkinda 6nemli ipuclar1 sunar. Manzumenin ilk bentlerinde esinin 6liimiine ve bu 6liimiin
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neden oldugu ayriliga isyan eden sair, gittikce mevzuyu derinlestirerek dikkatini mezarin somut
ornekliginde 6lim ve 6tesine yoneltir. Makber’in ilk misralarinin 6liime degil de kaybedise,
ayriliga adanmig olmasi da dikkat ¢ekicidir. Siire,

Eyvah!.. Ne yer, ne yar kaldi
Gonliim dolu dh u zar kaldir (Tarhan 2013: 20)

beytiyle baslayan Hamid, ilk basta 6liimiin saldig1 korkuyu degil de ayrilifin ve sevgilinin
yitiminin ruhunda ac¢tig1 yaralar1 dikkatlere sunmaktadir. Siirin ilk bendini, saskinlik ve
hayiflanma bildiren,

Baki o enis-i dilden eyvah!..
Beyrut 'ta bir mezdr kaldi (Tarhan 2013: 20)

beytiyle tamamlayan Hamid, siirin on {i¢lincii bendindeki Makber, sonudur dakdyikin bu
misraina kadar Fatma Hamim’1 siirin en belirgin imaj kaynagi olarak kullamir. Eginin 6limiini
kabullenmek istemeyen ve bir timitle onun yeniden hayat bulmasini temenni eden sair,

Cik Fatima lahddan kiyam et
Yadimdaki haline devam et (Tarhan 2013: 21)

dizeleriyle her seyin kaldig1 yerden devam etmesi gibi {itopik bir istekte bulunur. Bu istegin
gerceklesmesinin miimkiin olmadiginin farkinda olan sair, 6liimii kendi mahvi i¢in hazirlanmig
bir tuzak olarak goriir ve asagidaki dizelerde bu emniyetsiz tavir agik¢a hissedilir:

Bir tecriibedir bu, hiledir bu...
Yok, mahvima bir vesiledir bu (Tarhan 2013: 21)

Mezarlik siirinde ise, Sendedir timmidler, senden dogar fecr-i bekd misratyla mezarlik
timitlerin yeserdigi yer ve sonsuzlugun kaynagi olarak goriliir.

Her hacer-paren okur bin si'r-i lahiti edd
Her nesiden ruhu eyler sermediyyet-dsind (Ersoy 2012: 38)

beytinde, mezar taglarinin adeta giiclii bir sair mesabesinde olduguna dikkat ¢ekilir. Akifin bu
tesbih ve glizellemelerine karsin Makber’de daha farkli bir anlayis s6z konusudur. Himid’in
tasvir ettigi mezar oldukea tirkiitiictidiir. Sair,

Efkar yerinde mar u gejdiim

Adem kalir mi goziimde merdiim?

Bu seng, bu mevc-i ye’s ii mdtem

Bu hdk, bu zulmet-i miicessem

Ettik¢e uyiin ile tesadiim

Miimkiin mii ki fikr ede takaddiim? (Tarhan 2013: 36)

gibi dizelerle, mezarliktan sudur edebilecek giizel diislincelerin Oniine set ¢eker. Mezarlik
siirinin aksine topraga ve mezar tagina sitem edilir. Siirde eyvdh gibi teessiif, endise ve korku
bildiren ifadelere sik¢a rastlanir:
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Zi-cismsin ey hayal-i dilber

Bilsen ne goriir seni gorenler

Eyvah! Nedir fakat bu toprak?

Eyvdh! Nigin fakat bu mermer?

Akif ise,

Su mdsiva denilen kayd-1 ukde-ber-ukde

Kirilmadan olamaz rith bir dem dsiide

Fakat kirtlmak igin boyle bir zemin ister (Ersoy 2012: 38)

misralarinda ifade ettigi {izere, ruhun huzura kavugmasi i¢in mezara girmeyi bir sart olarak
gortir. Nitekim mukayyet olan bu diinyada tam bir huzura kavusmak miimkiin degildir.
Mezarlik, diinya sikintilarin1 geride birakarak yeni bir cihana adim atmamin kapisidir. Nitekim
mezarliga gidince kendini boyle bir ahvalde miisahede eden Akif,

Ufuk degisti, oniimden ¢ekildi eski cihan

Goriindii karsimda fiishat-serd-y1 kabristan

Fakat o koca bir deryd-yi sermediyyet idi

Ki her hazire-i sengini mevc-i miincemidi (Ersoy 2012: 39)

misralariyla bu yeni dleme dair bir tablo ¢izer. Sair, taslar1 donmus bir dalga gibi olan bu
sermedi deryada 6liimiin sonsuzluga kapi acan yanina isaret eder. Himid’de ise mezar taginin
suskunlugu, sebat1 tepkiye neden olur. Sair,

Gagyetti beni sebdtin ey seng

Feryddimi duymuyor musun sen?

Ey seng demek o hiisne Ydrab

Yarab, bu ne inkildb-1 agreb! (Tarhan 2013: 94)

gibi dizelerde mezar taglarinda hayat emaresi bulamadigindan sikayet eder. Ayrica o, asagidaki
beyitte goriilecegi lizere, topraga girmeyi giizel bir nedene baglamaya yanasmaz.

Biilbiil goremem yine gurabi
Cennet sayamam yine tiirdbir (Tarhan 2013: 79)
Makber’de hem duygu hem de diisiince utku dalgali bir seyir izlemektedir.
Bu sifr nedir hisab iginde?
Erkdm ona inkilab icinde
Bir higi-i zi-viicud, yahut,
Bir kabrdir iztwrab iginde. (Tarhan 2013: 22)
diyen sair, daha sonra

Yarab oleyim mi neyleyim ben
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Ayri yasayim mi sevdigimden? (Tarhan 2013: 25)

demekle felsefl derinlikten bagri yanik bir sairin hiiziinlii haletine gegis yapabilmektedir. Bir
tarafta aklin onciiliik ettigi ¢ozlimstizliik diger tarafta 6zlem ve hasret siiri daima beslemektedir.
Riza Tevfik’in dedigi gibi (1984: 97), “Makber 'in biitiin felsefesi goniil ile aklin mezar basinda
mudrazasindan nes’et etmistir.” Bu miicadeleyi pek c¢ok dizede gormek miimkiindiir.
Sozgelimi,

Ya kahve ya ¢ay icerdik erken

Kalkip piyano ¢alardi derken (Tarhan 2013: 85)
muisralarinda alelade bir yasantiy1 animsatan,

Olmek ona hi¢ yakismiyor hig

Gonliim bu soze alismiyor hi¢ (Tarhan 2013: 99)
gibi misralarda 6limii bir tiirli kabullenmek istemeyen Hamid,

Andik¢a seni biiyiir hayalim

Bir fecr-i ‘azim olur leydlim

Ndmin ne kadar enis-i candir

Feryddim ile sana revandir (Tarhan 2013: 120)

gibi dizelerle de siirini masukuna hadim eden bir sanatkar vaziyeti alir. Sair, esinden ayrilmanin
ve onu kabre koymanin meydana getirdigi teessiire o denli gii¢lii bir sekilde vurgu yapar ki,
Héamid’in kendi 6liimiine veryansin ettigi sanilir. Bu aym zamanda biiylik bir {irpermenin
neticesidir. “Iman ile siiphe arasinda bir boslukta olmanin {irpermesi. iste Himid’in biitiin
sairligi kazandig1 nokta. Makber bu lirpermenin ¢ok gelisi giizel, fakat tabiati itibariyle zengin
dogmus ¢ocugudur” (Tanpinar 1992: 258). Makber’de 6lim, 6lenden ¢ok ona taniklik edeni
etkiler:

Akreb onu yer, olan benim zdr,

Yerde o yatar, ¢ceken benim bar...

Oldiin, yasarim senin icin ben,

Olmiis gibiyim fakat icimden. (Tarhan 2013: 94-95)

Akifin siirinde ise mezarhk adeta bir mekteptir. {lahi kudretin tecellilerini ve
dolayisiyla onun varliginin delillerini miisahede etmek igin bir “zemin-i marifet”tir. O sadece
topraktan ibaret degildir. I1ahi huzura kavusmanin yam sira nice dimaglardan siiziilmiis bir
kiiltiir ve medeniyetin miicessem timsalidir. Asagidaki beyitler, bu noktada 6nemli mesajlar
icermektedir:

Cevherin, toprak degil, pek baska bir ma den senin.
Ah bilmezler ki iistiinden gegerlerken senin,

Bin dimdgn liibbiidiir her zerre hakinden senin.
Oyle feyyaz, ey zemin-i ma rifet mdyen senin:

Saye-gahindan ¢ikarken rith olur her ten senin. (Ersoy 2012: 37-38)
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Makber’de ise mezar adeta siiphe merkezidir. Akif’te maveray1 anlamak i¢in bir hiiccet
yerine gegen mezar, Himid’de sliphelerin membai olarak goriiliir ve ortadan kaldirilmasi i¢in
Allah’a yakarma vasitasi olur. Bagka bir dizede ise mezar, zehri ¢ogaltan, dalgalandiran bir
mekan olarak belirir:

Oldiir su meman, eyle bir dek,
Kaldir su mezari, kalmasin sek. (Tarhan 2013: 76)

(...)
Ey kabr, yok, ey temevviic-i zehr (Tarhan 2013: 77)

Mehmet Akifin siirinde ise mezarlik, aym zamanda ruhsal terapi vasitasidir. Giindelik
yasamin tlim sikintilarina karsin mezarlik bir rahatlama ve dinlenme yeri olarak dikkat
cekmektedir:

Stkinca ruhumu ba’zen metalibiyle hayat

Olur yegdane mesirem mahalle-i emvat (Ersoy 2012: 38)
diyerek mezarlig1 bir mesire yeri mesabesinde goren sair,

Ne levs-i hirs ii mezellet zemin-i pdkinde

Ne hady ii hity-i maiget harim-i hdkinde (Ersoy 2012: 38)

musralarinda gortildiigli tizere, hayatin tekalifinden mustarip olan insan i¢in oliimii ve
dolayisiyla mezarlig1 bir istirahat olarak goriir. Mezarlig1 mesire yeri olarak goren diisiincede
itikadin verdigi gliven 6n plana ¢ikmaktadir. Sairin tim ¢abalari, mezarligin kaynagim teskil
eden Ollime ve sonrasina iliskin olumlu bir bakis a¢is1 kazandirabilmek ve Sliimiin getirdigi
ayriliga giizel bir anlam katabilmek amacina hizmet etmektedir. Ger¢i Haimid de mezarlig1 bir
anlamda mesire yeri olarak goriir. Makber’de,

Ol sehrin indsma nazire
Kim makbereyi bulur mesire (Tarhan 2013: 103)

beytine tabi tarafindan distilen dipnotta, 6zellikle Dogu’da mezarliklarin dolagsmak, oynamak
icin kadin ve ¢ocuklar tarafindan mesken tutulduguna yer verilir. Ancak Akif i¢in mezarlik,
ruhsal dlemin mesire alaniyken Hamid’de bu noktadaki derinlik daha sigdir.

Mezarlik siirinde, mekana canlilik ve renk katan bir dayanak bulunmaktadir. Bir hikaye
esliginde sunulan bu dayanak, Kur’an-1 Kerim’dir. Siirin son kisminda Akif, Eyiip mezarligina
gider ve her parg¢asini huzur icinde tarif ettigi mezarlikta kendisiyle bas basa kalarak feraha
kavusur. Bu sirada kulagina ¢alinan lahuti bir ses, manen coskulu fakat maddeten suskun olan
mezarligin sessizligini bozar. Bu durumu,

Fakat bu beste-i lahiit nereden aksediyor
Ki “ellezi haldka’l-mevte ve’l haydte...” diyor (Ersoy 2012: 39)

seklinde ifade eden sair, 6liimiin tipk1 hayat gibi Allah tarafindan yaratildigini beyan eden Miilk
suresinin ikinci ayetini iktibas etmekle, manzumeyi bir cosku seline dogru siiriikler. Ayeti
okuyan, annesiyle birlikte bir kabrin baginda bulunan bir ¢ocuktur. Saire,

Zemine ra’se verirken nesdid-i melekiit,
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Ne manzarayd: Ilahi o makber-i mebhiit (Ersoy 2012: 40)

dedirtecek kadar tesir gosteren [1ahi kelam, mezarliktaki kabir taslarmi, kitabeleri, servileri
vecde getiren giiglii bir etki olusturur. Sair, bir hagyet dalgasi i¢inde ifade ettigi bu vecd
silsilesinden su beyitle styrilir:

Kiyydm-1 aczini seyreyledim.. Ne dehsetmis.
Siiciid-1 hilkati gormek huziir-1 kudrette! (Ersoy 2012: 40)

Goriildiigii tizere Akif, dini bir fon olarak degil, siirin asli merkezi olarak ele almaktadir.
0O, Kur’an-1 Kerim’den iktibas ettigi ayeti, 6lim ve Gtesine dair diisiincelerine somut bir
dayanak ve acik bir mesaj olarak aktarir. Bu itibarla, “Akif’in manzumeleri, miicerred hissiydt-
1 diniyyeye ma’kes oldugu icin, bazilarmmca istihfaf edilivor” (Siileyman Nazif, 2015: 44)
tespitinin isaret ettigi 6rneklerden birinin Mezarlik siiri oldugunu séylemek miimkiindiir.

Makber’de ise durum hem farkli hem karmagiktir. Orada sairin duygular1 6liintin mekan
olarak mezar iizerinde degil 6liimiin kendisi {izerinde yogunlasmistir. Bu yogunluga oldukg¢a
hakli ve etkin bir gerekge ile kuvvet veren sair -ki bu gerek¢e Fatma Hanmim’1n vefatidir- 6liimii
ve ayriligi bir problem olarak goérmektedir. Bu problemin ruh ve diislince diinyasindaki
akislerini bir tefekkiir ve tahayyiil mozaigine ¢eviren Abdiilhak Hamid, siirini okuyanlara
oldukca dramatik bir 6lim otesi yasatir. Bu siirde; acimin zirvesi, siginmanin en iirkek hali,
isyanin dorugu, aglamanin utandiran ¢ocuksulugu, giizel hatiralarin esintisi, korkunun en yalin
bicimi, endiseli bir ruhun ¢irpinisi, giizel bir kadinin sesi ve 6liimiin yakin nefesi bir arada
bulunmaktadir. Orhan Seyfi’nin ifadesiyle, “Makberde bazen irtifar yildizlara dokunan sair
bazan da toprak iistiinde emekler” (Orhon 1937: 10).

Makber ve Mezarlik siirleri arasinda 6nemli kesisim noktalarinin bulundugunu da ifade
etmek gerekir. Bu minvalde Makber’in,

Makber sonudur dakdyikin bu
Bir sirr-1 garibi Halik 'in bu (Tarhan 2013: 24)

beytinde, Mezarlik ile ciddi bir ortlisme s6z konusudur. Burada, ayriligin biinyede meydana
getirdigi yikim nispeten hafifler ve 6liim hakikati anlasilmaya calisilir. Makber’i inceliklerin
nihayetinde gostermek, Akif in isaret ettigi Ey ademle varlign ser-haddi diisiincesiyle benzer
bir yol tutmak anlamina gelmektedir. Dolayisiyla her iki siirde de derinlige egilim, siirin temel
taslarindan biridir. Hamid asagidaki beyitte de yine bu derinlige vurgu yapar:

Yarab bu mezar pek derindir,
‘Umkan denilir sana karindir. (Tarhan 2013: 80)

Ancak su var ki, Makber de “oliimden sonra ne olacak sorusu ¢oziimsiiz kalir.” (Bezirci,
2000: 57) Yine de Hamid, siirin sonuna dogru 1ahi dergaha siginma istegini daha belirgin bir
dille seslendirmeye baslar. Aslinda siirde ¢ok defa yer verilen Yardb nidasi, siirin sonuna dogru
teslimiyet oOrtiisiine biiriinerek karsimiza ¢ikar ve sair bu minvalde Allah’a daha ¢ok yer
vermeye baslar:

Modder seni soylemekte azher,

Makber seni eylemekte ezber. (Tarhan 2013: 119)
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beytinde, teslimiyetin neticelerini gosteren Hamid, esinin bir melek olarak cennete ugtuguna
inandigim kaydeder. Asagidaki beyitlerde ise, Allah’a yakaran, Peygamber Efendimiz’i
sefaat¢i yapan, mezarligin servilerini olumlu bir bakigla ifade eden Hamid, en nihayetinde
yakinmalarindan 6tiirii pismanlik duyar ve ervahi incittigi diisiincesiyle riicusunu tamamlar.

Allah... Derim, gelir mecadlim,

Allah... Derim, biter zevalim. (Tarhan 2013: 120)

(..)
Allah’a yakinsin ey Muhammed!..

Ey ‘akl-1 muazzam u mii’ebbed (Tarhan 2013: 120)
(..

Her serv durur misdl-i dilber,

Hogstur bu miikevvendt yekser... (Tarhan 2013: 121)

(...)
Artik keseyim yeter figani,
Ervdha dokumasin ziyani (Tarhan 2013: 121)

Oliimiin sairin ruhunda biraktig1 derin izlerin tezahiirii olarak Eyvdh nidasi ile baslayan
Makber, 6liim ve Otesine dair sorgunun ikinci plana atilmasi ve sairin Allah’a sigmmasi ile
nihayete erer. Dolayisiyla Makber’de muallakta kalmis gibi goriinen 6liim meselesi sairin
ruhunu i¢ huzura kavusmak icin yaptigi bir manevra ile tipk1 Mezarlik siirinde oldugu gibi dini
bir temelde sonuglanir. Ancak Akif’te bastan sona gii¢lii bir sekilde varligini hissettiren bu
temel, Makber’de ancak siirin sonunda bir timit 15181 olarak belirir.

Sonug¢

Ayni doénemlerde yasamus iki dost sair olan Abdiilhak Hamid ve Mehmet Akif’in
kaleminden siiziilen Makber ve Mezarlik siirleri, 6lumii ve Otesini iki farkli perspektiften
sunmaktadir. Makber’de inisli ¢ikisl bir seyir izleyen ve hayat ile 61iim arasinda bocalayan ruh,
Hamid’in siirinden izler de tasiyan Mezarlik’ta iyiden iyiye yiikselerek genis bir alemi seyretme
imkani elde eder. Makber, hayatin en biiyiik korkusu olan 6liimii yine hayatla izah etme endisesi
ile 6liime dair bir¢ok duyguyu art arda siralarken Mezarlik siirinde 6liim hakikati temelinde
arzu edilen bir mekan tasavvuru soz konusudur. Her iki siirde de Oliim ve sonrasina dair
metafizik bir derinlik s6z konusudur. Makber’de siipheci, ret ile kabul arasinda bocalayan bir
ruhun terenniimlerine yol agan bu derinlik, Mezarlik siirinde 6liimiin kesif perdesini kaldiran
ve hakikatin i¢ yiizlinii gosteren bir inanca kilavuzluk eder. Bununla birlikte her iki siirde de
giiclii referanslar bulunmaktadir Akifin siirini bastan sona saran manevi dinamikler okuru
yonlendirmede giiclii bir etkiye sahipken Makber’de bu dinamikler, sairin isyanim Ortmek
istedigi bir siginma vesilesi olur. Neticede, her iki siir de 6liim mefhumunu estetik bir endise
ile aktarma hususunda Tiirk edebiyatinin iki glizide numunesi olarak dikkat ¢ekmektedir.
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Etik Beyan

“Makber ve Mezarlik Siirlerinde Oliim ve Otesi” adli calismanin yazim siirecinde
bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus; ULAKBIM TR DIZIN 2020 ol¢iitlerine gore
calismada etik kurul onayi gerektiren herhangi bir veri toplama ihtiyaci duyulmamastir.
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