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CENAB SAHABEDDIN’IN SIIRLERINDE ZAMAN ALGISIYLA OLUSTURULAN
BATIK IMGELER

Fatma TOPDAS CELIK"

OZET

Tanzimat’tan sonra Bati tesirinde ortaya ¢ikan ve gelisen Servet-i Fiinlin Edebiyati, kisa siire
icinde yeni bir edebi devir agar. Yenilesme Donemi Tiirk Edebiyati’nda kendine biiyiik bir yer

edinen Servet-i Fiiniin Edebiyati’nin 6nemli sairlerden birisi de Cenab Sahabeddin’dir.

Siirlerinde bireyin i¢ yasantisin1 ve varlikla kesisim noktasini, yaratict bir gii¢ ile yeniden
tasarlayan Cenab Sahabeddin, varligin sonsuz diinyasini, dilin imkan ve ¢agrisim degerleriyle
estetik bir sekilde yeniden anlamlandirir. Duygu, hayal ve diislinceye ait sdylemlerinin
cogunu siir ile agimlama firsat1 bulan sair, 6te olana ortiik/gizil s6z ile agilir ve bu ortiik/gizil
s0z, imge unsurunu dogurur. Bu agidan Cenab Sahabeddin’in siirlerinde imge, dilin nesnel
diinyasindan ayrilan bireysel bir agilimdir. Imge analojisi iginde bulunan imge tiirlerinden -
yayilgan, batik, radikal, yogun ve siisleyici/coskun-daha c¢ok batik imgeyi kullanan sair,
aktarmak istedigi anlam diinyasimi dogadan yaptig1 6diinglemelerle ifade eder. insan ile doga
arasindaki amistirmalart kurdugu s6z dizimi ile imleyen sair, nesnel gercekligi bireysel

kimlikle yeniden diizenler. Hazirlanan bu calismada ise amag, sairin siirlerinde nesnel

! Ars. Gor., Ardahan Universitesi, Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii.
e-posta: fatmatopdas@ardahan.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1002-0465

International of Turkish Academic Studies (TURAS) — Cilt/Volume 1, Say/Issue 1, 2020

79


mailto:fatmatopdas@ardahan.edu.tr

Fatma TOPDAS CELIK

gercekligi aktarirken yakaladigi Ozgiin anlami, kullanilan batik imgelerden hareketle

aciklamaktir.

Anahtar Kelimeler: Siir, imge, batik imge, insan, zaman.

THE SUNKEN IMAGERY FORMED THROUGH PERCEPTION OF TIME IN
CENAP SAHABETTIN’S POETRY

ABSTRACT
Servet-i Funun (Wealth of Knowledge Period in Ottoman) Literature that emerged after
Tanzimat (Reform Era) under the influence of the Western Literature has opened a new
period in quite a short time. And Cenap Sahabettin, who carved out a niche for himself in
Turkish literature, is one of the most significant poets of this new period.

Cenap Sahabettin not only creatively reconceives the internal conflicts of the individual and
its intersecting with the existence, but also aesthetically reinterprets the eternal world of
existence through the possibilities granted by language and connotation. Manifesting most of
his discourse about his feelings, imagination and ideas through poetry, the poet communicates
with ‘the other’ in an implicit language and his imagery stems from this implicit language. In
this respect, imagery in Cenap Sahabettin’s poetry is an individual manifestation isolated from
the objective reality of language. The poet mainly engages in ‘the sunken image’ among
different types of imagery, which are the expansive image, the sunken image, the radical
image, the intensive and the exuberant image, and he expresses the semantic world he wants
to convey in his poetry through his borrows from the nature itself. The poet envisages the
allusions between the human and the nature through the syntax he sets up in his works and he
reconstructs the objective reality along with personal identity. The aim of this study is to
explain the original meaning of the poet while conveying the objective reality in her poems,

based on the sunken images used.

Key Words: Poetry, imagery, sunken image, human, time.
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1. imge Kavram ve Anlamsal Acilimlari

“Imge, sozciiklerden yapilmis bir resimdir.”’

C. Day Lewis

Sanate1; duygu, diisiince ve hayal diinyasini, kisaca bireysel yasantisini olusturan degerleri
aktarirken imgeler aracilifi ile anlamsal gecisler yapar. Bu gecisi saglayan edebi
kullanimlardan olan imge, Yunanca meta (GOte, asir1) ve pherein (tasimak, yiiklenmek)
(Salman, 2003: 53) sozciiklerinin birlesmesi ile olusmus bir kavram olarak “6teye tagimak”
anlamina gelir. (Durmus, 2011: 746). Dolayisiyla 6zgiin anlamsal tasarimlar ile algisal bir
gecis saglayan imge, “gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun, sonlu,
sl ve igreti olandan, sonsuz, sinirsiz ve askin olana agilmasidwr.” (Korkmaz, 2002: 274).
Bu acidan bireyi Oteye, gizil olana tagiyan imgenin nesnellige karst gelistirilen bireysel bir
tepki oldugunu ve bu tepkinin de dilsel yaratimlar araciligiyla yeni ve 6znel bir gerceklige
doniistiigiinii soylemek miimkiindiir. “Zira insan, dilin anlam evreninde kendi nesnel
yasantisini imgenin yaratici ve estetik derinligiyle yeniden anlamlandirarak, kendine 6zgii
yeni anlam ve ¢agrisimlar diinyasi kurar. Dil evreninde kurulan bu yeni anlam diinyasi, insan
duyularimin gergegi yeniden tasarlamasi, ya da oteye otelere, goriinenin arkasina tasimasiyla
imgenin temel analojisini olusturur.” (Sahin, 2014: 397). Diinya/varlik/nesne ile ruhsal
acidan kurulan yakinlik ya da duygular ile algilananlar arasinda kurulan bakisim, igsel
yasamin varlikla sekillenmesini saglar. Dolayisiyla varligin/nesnenin kendi, bilinen
gercekliginden siyrilmasina olanak saglayan algi ile her an yeniden sekillenen varlik/nesne,
ayn1 zamanda dilin evreninde yeni bir anlam kazanir. Ciinkii imge 6gesi ile sozliik anlaminin
disina cikan sozciige, onu derinlestiren, cogaltan cagrisim degerleri, ara ve artt anlamlar
eklenir. Varlik/nesne ile sozciik arasinda kurulan bu anlamsal bag, baska nesnenin
ozelliklerinden yararlanarak bu nesnenin 6zelliklerini ilgilenilen nesneye tagimak ya da baska
bir deyisle A’nin 6zelliklerini B’ye ¢agirmakla gerceklesir ki iste bu c¢agrilan sey, imgedir.
(ince, 2011: 23).
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Bilincin nesnel/bilinen gergekligi farkli olarak algilamasi, A nesnesinin anlamlandirma
stirecinde yon degistirmesine, ¢esitli nitelikler kazanmasina sebep olur. Bu yon degisikligi ya
da farkl nitelikler kazanma edimi, imgenin olusabilmesi i¢in nesnenin gegirmesi gereken
zorunlu bir doniistimdiir. Dolayisiyla bir sanat eserinde algilama ve yansitmanin farklilasmasi
yeni ve c¢ogunlukla da bireysel bir diinyanin aktarimini ve algilanmasimi da beraberinde
getirir. Dille kurulan bu bireysel anlam diinyasi, her seyden once siibjektif bir tasarimdir ve
bireyin kimliginden izler tasir. Nitekim yaratict duygu ve diisiince potansiyeline ulagmayi
gerekli kilan sanat, gercege/nesnellige dil aracilifiyla yeniden sekil verme eylemidir. Oyle ki
dilsel etkinligi biitliinliyle sarsan ve bizi konusan varligin koklerine gotiiren poetik imge
icimize kok salar ve bu poetik imge kendi dilimizin yeni bir varligi/nesnesi haline gelir. Bizi
ifade eden bu yeni varlik/nesne, hem bir ifadenin hem de kendi varligimizin olusumudur.
Burada, varligi yaratan sey ise ifadedir. (Bachelard, 2008: 14-15). Dolayisiyla tek boyutlu
algilama ve kavrayis1 dislayarak “s6z” aracilifiyla metinlerde yer alan 6geler, bireye oldugu
gibi gorlinmez, bireyin algiladig sekilde goriiniir. Algilandig1 sekliyle yeniden var olan 6ge,
artitk mevcut, var olan goOriinlimiiniin uzagindadir; ancak bununla birlikte imge,
iliskilendirildigi nesneyi cagristirabilmelidir. Herkeste ayni1 anlami, ayni ¢agrisimi uyandiran
nesneye bireysel yaklagim ile yeni bir kimlik kazandiran birey, imge araciligiyla hem kendini
hem yoneldigi nesneyi farkli agilardan mevcut ve anlasilir kilar. Dolayisiyla bireyin gizil

yonlerini ve mesajlarini1 tagiyan ve bu baglamda bireysel diinyanin sahsi bir sigmagi olan
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imge, “kisisel bir ozgiirliige verilen anlamin ‘onayi’dir.” (Durand, 1998: 27). Ciinkii bireysel
Ozgiirlik yani Oznellik, bireyin kendini 6tekilerden farkli kilmasiyla olusur. Dolayisiyla
diisiinsel ve cagrisimsal olmasi sebebiyle ¢ok katmanli, yogun bir anlam yapisina sahip olan
imge, sanat¢1 ve alimlayicinin algilama ve yorum cephesini besledigi i¢in “insanligin diisiin
ve cosku alaminda zenginlesmesini saglayan sozsel bir zenginlik” (Cengiz, 2014: 33) olarak
kabul edilebilir.

18. Yiizyildaki “imgelem” kuramina gore imge, bir gorsellestirme yetisidir. Bu sebeple yazin
baglaminda imge, ¢ogu zaman okurda uyandirilan gorsel bir tepki olarak kabul goriir.
Betimleyici siirin gelismesinin ardindan ise imgeye, yazinsal dilin uyandirdigi her tiirli
duyusal etki, her tiirlii carpict dil, egretileme, simge gibi birgok soz sanatini i¢ine alan bagka
anlamlar eklenir. (Salman, 2004: 65). Bu agidan sanatcinin yetenek ve yaraticiligini gésteren
degerlerden olan imgenin amaci, “siiri-sanati agimlamak degil, tam tersine, kendi tizerlerine
kapanarak, bir siirecin -imge ile onun alimlanmasi siwrasinda gecirdigi doniisiimlerin-
karmagsikligina, sairin igselligi ile dilin dissalligi arasinda saire oOzgii mutlak bir
secretummeum (“benim gizim”) oldugu gercegine dikkat ¢cekmektir.” (Atakay, 2004: 69). O
halde roman veya siir gibi anlat1 tiirlerinde sanatci, diinya ile dil aracilifiyla iletisime gecer ve
ardindan var olan gercekligi kendine uyarlar ya da kendi gercekligini diinyaya yansitir. Bu
durum, imgenin diisiinsel ve dil becerilerinin birlesmesinden dogan bir yaratim oldugunu
kanitlasa da aslinda imgenin 6zii dildir ve dil basit bir anlatimla kodlama sistemidir. Bu kod,
ayni dili konusan insanlarin zihninde ayni sekilde algilanarak ¢6ziimlenir ve ¢oziimlenen ileti,
dogrudan anlatimla nesnel bir anlama kavusur. Ancak bu nesnel anlamin yaninda, dolayl bir
anlatimla kuruldugu i¢in farkli algilamalar ve anlamlandirmalara olanak saglayan 6znel bir
ifade tarzlar1 da vardir. Boylesi bir iletinin amaci, nesnel bir ifadeyi anlatmak degil farkli
duygu ve diisiinceler uyandirarak heyecan yaratmaktir. Ayrica “yazarin imge ile olusturdugu
mesajin okuyucu tarafindan algilanmasi, ancak yazar ve okur arasinda ortak bir bilgi
birikimi bulunmasi durumunda gergeklesebilir. (...) Okurun yazar tarafindan iiretilen imgeyi
kabullenmesi i¢in, kendi zihnindeki bilgilerle bir iliski kurmasi gereklidir. O halde
okuyucunun bu mesaji1 algilayabilmesi icin bilgi birikimi olmasi gerekir. Yazarin mesajini
iletmek igin kullandigi kanal ise edebi metinlerdir. Yazar ve okuyucu arasindaki dil birligi de
mesajin okur tarafindan algilanmasint saglayacak olmazsa olmaz unsurlardan biridir.”

(Ulagli, 2006: 16).

Sanatci, imgeler aracilifiyla varlik alanlar1 arasinda yapilan ¢agristirma ya da benzetmeler ile

zihnine yansityan gorlntilerin izlenimlerini verir. Gozlemin giicliyle olusturulan bu
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izlenimler, dinamik bir resimdir. Sanat¢inin amaci, gorsel ve isitsel belirteclerle dolu olan
resmi sunmak degil, bu belirteclerin ¢esitli cagrisimlar araciligiyla insanda uyandirdigi
duygular1 dile getirmektir. Bu agidan imge, gorsel tabanda olusturulan bir siir perspektifidir
ve okurun zihninde estetik dilin uyandirdig1 gorsel tasarimlar da imgeyi ortaya ¢ikaran bir
aractir. Ancak bununla birlikte imge, bir taraftan sanatcinin ¢esitli duygulariyla algiladigi
0zel, 6zgiin bir goriintliniin dile aktarilis1 olarak tarif edilirken ¢ogu kez bir tasvir degil, 6znel
bir yorumlama olarak da sayilabilir (Aksan, 2013: 32). Ciinkii ¢cogu zaman gorenin diis
diinyasi, aldigi kiltiir, sosyal ¢evresi, entelektiiel birikimi, kisacasi dis diinyaya ait
tasavvurlarin birikimi, imgeler araciligiyla doniistiiriiliir (Orhanoglu, 2010: 3).Bu sebeple
imge, sadece resim aracilifiyla karsimiza ¢ikan bir tasvir olarak goériilmemeli; anlik/kisa bir
zamanda, zihinsel ve duygusal seylerin karistmini gosteren bir sey ya da farklh fikirlerin

biitiinlestirilmesi olarak da tasavvur edilmelidir (Wellek-Warren, 1983: 250).

Duygu, diisiince ve estetik unsurlardan meydana gelen imgeler, sanat¢inin farkli bir
psikolojiye sahip olmasindan veya belirli bir edebi kurala uymak istemesinden dolay1
cesitlilik ve zenginlik kazanir. Algilama, yorumlama ve ifade etme yeteneginin var ettigi bu
bireysel farkliliklar sebebiyle imgeler ¢esitlense de edebi anlamda imgenin olusum asamalari
genellikle aynidir. Dis diinyay1 gézlemleyen sanatci, gozlemledigi unsurlardan kendine gore
bir segme ve eleme yapar. Bunlar arasinda degisik iliskiler ve baglantilar kurarak ilging
gelebilecek anlamli ve hayranlik uyandirici soyut bir goriintii olusturur. Nihayetinde bu 6zgiin

goriintliyli etkili ve vurgulu bir dil dizgesine doker. (Cetin, 2010: 88).

Henry Wells, 1924 yilinda yayimladigi ‘Poetic Imagery’adli eserinde imgeyi yedi gruba
aywrir: Siisleyici imgeler, batik imgeler, siddetli imgeler, radikal imgeler, yogun imgeler,
genis/yaygin imgeler ve coskun/zengin imgeler (Wellek-Warren, 1983: 271). Cenab
Sahabeddin’in siirlerindeki imge diinyasi, Wells’in yaptigi smiflama esas alinarak

incelenmistir.
2. Cenab Sahabeddin’in Siirlerinde Batik imge ve Gériintii Diizeyleri

Batik imge, benzeyen ile benzetilen unsurlar1 arasinda var olan iligkinin insan zihninde birgok
anlam diinyas1 ve goriintiisii olusturacak sekilde, acikca yansitmak veya ortaya ¢ikarmaktan
uzak, ortiik bir sdylemle sezdirilmesi tizerine kurulur. "Batik imge, goriilebilirlik’in altinda
bir yerdedir; duyularla kavranabilecek somut nesneyi acgik¢a yansitmadan, ortaya
ctkarmadan amstirir.” (Wellek-Warren, 1983: 273). Dolayisiyla sairin bulaniklastirarak

gizledigi anlami ¢oziilebilmek icin algisal bir tasarim yetenegi ve donanim gereklidir.
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Servet-i Fiinln siirinde batik imgeyi fonksiyonel olarak kullanan Cenab Sahabeddin, siir
diinyasinda kendine 6zgli bir imgelem diinyas1 kurar. “Cenab’in kendi haydline gore
olusturmak istedigi bir semaviligi, bir tabiatiistiiciiltigii vardir ve (...) bu semavi alem, ancak
sairin -tabiati ve ig¢indekileri kendi ruh adesesinden- temdsd edip hallerinin resimli
gortintimlerinden ibarettir.” (Akay, 1998: 96). Doga ile insan arasindaki benzesimi yakalayan
ve siirini resim unsuruyla birlestirerek bunu imge yaratma basarisi ile veren sairin sdyleyis ve
anlamdaki derinligi, ben’e ait degerlerin yaratici muhayyileye aksettigini gosterir. Sairin
dogaya yoOnelisi ayni zamanda romantik bir anlayisa yonelimin sonucudur. Ciinki
romantikler, “tabiatin giizelligi ve muhtesemligi karsisindaki hayranliklar: yani sira, tabiati
veniden kesfederek, hayal giiciiniin de yardimiyla tabiatin ruhunu yakalamak isterler. Tabiati
adeta yeniden kesfeden romantikler, ona farkl anlamlar yiiklerler.” (Karabulut, 2013: 69).
Dolayisiyla batik imgeleri kullanarak farkli gondermelerle 6zgiin ¢ikarimlara ulasan sairin
siirlerinde doga-insan arasindaki iliski {izerine yogunlasmasi, sanatin1 temellendirdigi edebi
zevk ile de agimlanabilir. Nitekim batik imgelerin en 6nemli 6zelligi de “insanin bireysel
diinya seriiveni ile dogal ritim, ozellikle de bitkilerin hayati arasinda bir benzerligin oldugu
diisiincesini akla getirmesidir.” (Korkmaz, 2002: 289). Doga ile insanin evrensel degisim ve
doniisiim seriivenini ayn1 zaman dongiisiinde birlestirmeyi saglayan batik imgeler, bu
birlesimde insan ile doganin aymi yazgiya sahip oldugunu imler. Cenab Sahabeddin,
siirlerinde insanin halleri/uzuvlar1 ile doganin iiriinlerini bireysel bir algiyla bagdastirarak
duygu/diisiince diinyasini batik imgelerden hareketle okunabilir kilar. Olusturulan bu batik
imgeler, genellikle “zaman-doga, Oliim-doga, yasam-doga, ask-doga, kadin-doga” gibi

degerlerin birbiriyle iliskilendirilmesi sonucu var olur.
2.1. Zaman Algisiyla Olusturulan Batik imgeler
2.1.1. Mevsimlerin imgesel Kurgusu

Diyalektik bir siire¢ olan zaman, niceliksel ve niteliksel 6zellikler sebebiyle farklilik gosterir.
I¢inde bulunulan duruma gére bireyden bireye farklilik gdsteren ve bu agidan niteliksel zaman
olarak da adlandirilan goreceli zaman algisi, her seyden once bireyin psikolojik durumuna
gondermede bulunur. Ciinkii bu zaman tiirli; mutluluk, keder, {iziintii, huzur gibi olumlu-
olumsuz ruh durumlarina gore belirir ki bdylesi durumlarda zaman, “oznenin bilincini

’

cepecevre sararak onun ger¢ek zamamin disinda yeni bir zaman kurmasina neden olur.’

(Sahin, 2017-a: 372-373).

Cenab Sahabeddin, insan ve zaman merkezli bir kurgu ile dile getirdigi siirlerinde niteliksel

zaman algisin1 one cikarir ve sairin duygu/diisiince diinyasinda var ettigi yaratict edimler,
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izleksel diizlem iizerinde islenerek imgesel bir acilima ulasir. Ozellikle mevsimler ile insan

arasinda yapilan anistirmalar, bireyin algisinda islenen zamanin izlenimlerini verir.

Elhan-1 Sita siirinde sair, varligin yok olma macerasini “zaman” olgusuyla iligskilendirerek

anlatirken dogaya ait farkli varliklar1 sembolik bir dille konusturur;
“Bir beyaz lerze, bir dumanl ugus;
Esini gaib eyleyen bir kusg
Gibi kar

Gegen eyydm-i1 nevbahdri arar...

Ey kultibun siirtid-1 seyddsi,

Ey kebiiterlerin nesideleri,

O bahdrin bu iste ferddsu:
Karlar

(...)

Ey ucarken diisiip élen kelebek
(...)

Gittiniz gittiniz siz ey miirgan,

Simdi bos kaldi ser-te-ser yuvalar;” (s. 153-154).2

o pese Cagnistirilan Degerin Var
Varhk Nitelik S.:ZT:( (;ao":atlfr'::tflll)g;?er Oldugu Mekan-Zaman
gristirdigt bes Birlikteligi
Kar cansiz- Ugar Yagsam Dilnya
Beyaz-Soguk ¢ ? ¥
Canli-Renkli- .
Kus Sicak Ugar Yasam Dunya
Canh-Renkli- .
Kelebek Sicak Ucar Yasam Diinya

? Makale ierisinde gegen siir drnekleri; Mehmet Kaplan, Birol Emil, Necat Birinci, inci Enginiin ve Abdullah Ugman’i
derledigi “Cenab Sahabeddin/Biitiin Siirleri” adli eserden alintilanmugtir.
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Ugma 06zelligi ile bir araya getirilen bu varliklar1 aslinda ortak paydada birlestiren nitelik,
diinyalik zaman ve mekana dahil olmaktir. Nitekim siirde varligi ugma eylemi ile bir araya
getiren sair, bu nitelik ile biitliin varli§in yasam etrafinda birlestigini imler. Dolayisiyla nitelik
olarak farkli kategorize edilen bu varliklar canli-cansiz biitiin varligin temsili durumundadir.
Ayn1 zamanda “bahar ve kis” mevsimleriyle varligin diinyadaki olus siirecine gondermede
bulunan sair, bu siireci, bahar ve kis mevsimleriyle sinirlandirarak hem yasam siiresinin
bilissel yoniinii hem de 6liimiin -kisin- mutlak bir son oldugunu imler. Zira varlik varolussal
bir yolculuk i¢indedir ve kaginilmaz bir sona, yok olusa dogru gitmektedir. Nitekim siirde
“ucarken diisiip Olen kelebek” ibaresi de Oliimiin, yok olusun aniligini vurgulamasi

bakimindan dikkate degerdir.

Temaga-y1 Hazdn siirinde sair, dogadaki biitiin varligin hazan mevsiminin gelmesiyle birlikte
can cekismeye basladigini sdylerken bu durumun o6liimle sonucglanacagina dair bir hissiyat
uyandirir. Sonbahar mevsiminin gelmesiyle birlikte dogaya yansiyan degismez yasanin
goriiniimii, bir hastalik gibi tasvir edilir. Ustelik doganin bu gidisatina insanlar da dahildir.
“Hazan-lika gilizel” benzetmesiyle bu gidisatin insan tarafindan da paylasildigini imleyen sair,
gordiiklerini zamanin/sonbaharin yarattig1 umutsuzluk psikolojisiyle verir. “Mevsimin kainat-
1 ye’si, elem-i arz, sis, mevsim-i kiiddaret, kederli giines” gibi ibareler yagsanilan umutsuzluk ve
caresizligin yogunlugunu belirtmesi bakimindan Onemlidir. Biitiin bu ibareleri anlam
katmanlar1 i¢inde barindirarak siirin derin ve gizemli evrenini sunan ‘hazan’ ibaresi, 6liime

gidis, yokluk, sessizlik, tiikenis gibi gizil anlamlar ¢agrigtirir;
“Sevgilim, dinle, iste bdd-1 hazdn
Miiteverrim misali oksiiriiyor,

Hem de bir 6ksiiriik ki ¢ok siiriiyor,

Bir bahar-1 terenniimiin her dn
Cak olur sanki sadr-1 hatirasi:
Bu sudlin kesilmiyor arasi;” (S. 152).

Zamansal acidan bakildiginda diinya iizerinde yasanan mevsimlerin sistematik bir diizen
icinde ger¢eklesmesi, insanin gelisim evreleri gibi degistirilemeyen varolussal bir siireci takip
eder. Bu siire¢ dogada ilkbahar mevsimiyle baslayip kis mevsimiyle sonlanirken insanda ise

bebeklik donemiyle baslar ve yaslilik donemiyle son bulur. Dolayisiyla ihtiyarlik, zayiflik gibi
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insanin zaman karsisindaki yenilgisini ifade eden “sonbahar”, ¢ogu zaman metaforik bir
sOylemle agimlanir ve gerek bireysel gerekse geleneksel algida bu mevsim, 6liimii hatirlatan
belirteglerle doludur. “Dogada riizgar, insanda ise cesitli hastaliklart isaret eden bu
belirteclerin ortak noktasi ise varligi oliime gotiirmesidir.” (Sahin, 2017-b: 190). Siirde ise

hazan mevsiminin kaginilmaz sonu, yok olusu isaret etmesi, bu belirteclerle donatilmig alginin

yansimasidir.

Varhk Zaman Cagrisim BiitiinlGgiini Olusturan ibareler | Cagristirilan Deger
Diinya/Varhk Hazan Rlzgar Olim

insan Yashlik Okstirmek-Hastalk Olim

Siirde sairin zaman algisini, gecmisi cagristiran ‘bahar’ ve simdiyi ifade eden ‘hazan’ ibareleri
imlemektedir. Zaman diislincesini algi diizleminde sekillendiren bu ibareler, zamana islevsel
acidan bakilmasini saglayarak ona derinlik kazandirir. Sair i¢in ge¢mis zaman; canlilik,
heyecan, mutluluk ve tazelik kaynagi olmasi sebebiyle daima aranan, 6zlenen bir zaman
dilimidir. Diger taraftan siirde simdiki zaman, gelecege dogru yenilerek akmaktadir. Sair
“Sevgilim, dinle” diyerek sevgilinin varligina gizledigi biitiin varligi simdiki zamani fark
etmeye yonelik atilimlarda bulunur. Artik mevsim hazandir ve geriye doniis yoktur. Bu
durumu, veremli bir hastanin oksiirligiiniin gittik¢e siddetlenmesi cagristirmaktadir. “Hem de

bir oksiiriik ki ¢ok stirliyor” diyerek zamanin nitelikselligine yani bireysel algiya vurgu yapar.

Zamanin yipratict etkisinden kurtulmak isteyen insan, yeniden dogus fikrine yonelir. Zavalli
Hasta siirinde sair, insan émriinii mevsimlerle tasavvur eder. Sairin mevsimlerin varligindaki
dogal durumlari kendini sona gotiirecek bir tehdit olarak algilamasi, varligin yoklukla
cepecevre kusatildigin1  gosterir. Boyle bir kabullenis, varolusunu algilayan bireye

“olimlilik” vehmi verir;
“Zavalli hastamin artardi ddima derdi;
Zavallr hasta yazin kendi kendine: “Bu hava,
Bu germi-i nefes-efiiiz omriimii, hayfa!

Izabe eyleyecektir!” yolunda eylerdi.

International of Turkish Academic Studies (TURAS) — Cilt/Volume 1, Say/Issue 1, 2020

88




Fatma TOPDAS CELIK

Figan. Gelince hazdn fash eyledi ima
Terakki-i marazi ¢esm-i girye-perverdi;
Hazdnlikdsint almisti ¢ehre-i zerdi;

Dedi: “Su bad-1 harifi eder beni ifnd!”

Sita gelince dedi: “Mutlaka su berf-i sefid
Mezdrimin olacaktir setire-i siffi!

Bahar fash ile geldi hastaya bir iimid;

Dedi; “Olur bunun ancak olursa insdfi...”
Dirig!... Aldaniyormus: Biitiin tuyir-1 bahar
Zavalll hastaya kazdi teranelerle mezar!” (S. 82-83).

Diinyanin insan ruhu iizerinde olusturdugu baski, kotiimser ve karamsar bir atmosfer yaratir.
Bu karanlik zeminde insanin 6liim diislincesini igten ice uyandiran sebepler vardir. Bu
sebepler siirde, “germi-i nefes-efriz, hazan fash, hazan lika, berf-i sefid” ibareleriyle
imlenirken insan, yasam algisin1 yonlendiren bdylesine tabil olaylar karsisinda oOlimii
beklemek icin diinyaya birakilmis “zavalli hasta”dir. Bu zavalliligi hissederek yasamdaki
trajik roliinii kabullenen insan, yagsamda kalmak i¢in son bir gayretle “bahar”1 bekler. Ciinkii
bahar, 6liimliileri teskin eden bir teselli kaynagidir, bahar1 beklemek ise 6liimden kagmak i¢in
gelistirilen bir tepkidir. Ancak siirde Olimiin bahar mevsiminde gerceklesmesi, Oliimiin

zamansizligini ve heryerdeligini vurgular. Sair kelimelerle olusturdugu bu anlam diinyasi ile

Oliimiin her zaman diliminin arkasina gizlenmis oldugunu imler.
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Ihtiyar Cinar siirinde yasam siiresinin dénemleri anlatilirken insan ile insan disindaki varligin
zaman karsisinda gecirdigi fiziksel/algisal degisim goriingiilenir. Siirde ihtiyar bir ¢inarin
simdi ve ge¢misteki durumu karsilastirilir. Gegmiste ziimriit bir yerylizii ovasinda dallariyla
meydan1 6rten, kuslara yuva olan, dokiilen yapraklariyla bile topragi siisleyen ¢inar agaci, bu
haliyle verimliligi ve canliligi imler. Ancak kuvvetli firtinalar, hir¢in riizgarlar sebebiyle
yaralanan ¢inar agaci, yaslandigi i¢in tabiat olaylariyla miicadele edebilecek glicte degildir.
Artik diinya onun i¢in bir toz tarlasi, kurak ve kisirdir; kendisi de bu tarlanin basi agik
bekgisidir. Dogadan insana ya da insandan dogaya yansitilan 6zelliklerin gozlemlenebildigi
siirde sair, “ihtiyar ¢inar” ibaresiyle insan yasamini ve insanin yasam karsisindaki iradesini
acimlar. Insan genclik dénemlerini -bahar ve yaz mevsimlerini- yasadigi bir mekanda -
ova/tarla- kabullenme, itibar gorme gibi olumlanan degerlerle yasamin tadina varma imkani
bulur. Ancak insan, yaslilik donemlerini -giiz ve kis mevsimlerini- yasadigi bir mekanda ise
yalmizliga itilerek degersizlestirilir. Siirde zamanin geg¢mesiyle fiziksel yeterliliklerini
kaybeden insan, yalnizlik ve karamsarliga biiriiniir. Bdylesi bir durumda yaslanan/giiz
mevsimine giren insan, yalniz ve kuru bir aga¢ gibidir. Ancak yasama olan baglilik Oyle
kuvvetlidir ki agacin topraga sarilmasi gibi yliziin yasama doniilmesi 6liime kars1 gelistirilen
bir tavirdir. Varligini koruma iggilidiisiiyle eyleme doniistiiriilen bu tavir, psikolojik bir
savunmadir. Diinyaya kokleriyle siki sikiya bagli olan bu nesne(agag), aslinda insanin
diinyaya olan bagliligin1 imler. Clinkii “6/iimsiizliik arzusunun biitiin insanlarda psikolojik bir
gerceklik olarak varligim hissettirdigini soylemek miimkiindiir. Zira bir olgu olarak 6liimiin
evrenselligi ne kadar gergek ise, bir arzu ve duygu olarak oliimsiizliik arzusu da o kadar
evrensel psikolojik bir gercektir. Nitekim yasama istegi, insanin en derin ve en gii¢lii
arzularindan birisidir.” (Karaca, 2000:142). Dolayisiyla ¢inar agacinin canliligina kavusmasi
icin istedigi yaprak da insanin diinyalik {imitleriyle estir ve bunlar yasama olan baglilik

derecesini arttiran degerlerdir;
“Son ve ¢iplak dali afdka el agmig gibidir:

Yeryiiziinden ve semddan iki yaprak dilenir.

Bir zaman dallar: hep meydani orten bu ¢inar

Simdi mazideki daratint hasretle anar.

Kag asirdir kemirir kuvvetini firtinalar,
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Saplanir igine gibi gogsiine hir¢in riizgadr;
(...)
Kocamus cismi, fakat diismeye rdazi olmaz,

Sarilir topraga estikge o kdhir poyraz...” (s. 201-202).

Varhk Varlik alani Ortak Nitelik Cagnistirilan Deger

insan Toprak Dikey boyutlu Oliimsiizliik-Diinyaya
Baghlik

Agag Toprak Dikey boyutlu Oliimsiizliik-Diinyaya
Baglihk

Yogun bir imgesel anlati perspektifine sahip olan siir, bireyi bilinenin tesindeki anlamlara
davet eder. Siirin adindan itibaren baslayan dikey boyutlu imgesel sdylem, biitiin siir boyunca
devam eder. Bedeniyle topraga bagli oldugu icin dliimlii, ruhuyla goge bagl oldugu i¢in de
daima 6zgiirliigii, 6limsiizligi isteyen insan, ruh-beden birlikteligine sahip oldugu igin yer ile
gogiin birlesimidir. Dolayisiyla insan dikey boyutludur ve dikey boyutun sagladig ilkiiler,
insanin ruhun refakatinde gelecege akmasini saglar. Nitekim yatay boyut varolusun belirli bir
yOniinil, tali olani; dikey eksen ise varligin biitiin mertebelerini birlestiren bir degeri temsil
eder (Guenon 2001: 42). Boylelikle insan gelecege, ozgiirliige yonelerek iilkiisel degisimler
gergeklestirir. Siirde ise insanin varolugsal 6ziinii imleyen ve kapsayici bir imgesel diizlemde

kurgulanan aga¢, anlamin 6rtiik yapisini bilmeye davet eder.

Hasta siirinde bir kadinin durumunu anlatan sair, kadinin yasam enerjisinin kalmadigini dile
getirirken bunu, insan1 diinyaya doguran, baglayan ve aktaran ‘gdz’lin yasamla olan

baglantisini ortaya koyarak agimlar;
“Her yere bezl-i 6mr ederken yaz
Sende reng-i hayat azalmist:.
(...)
Bir remad-1 nazardi her nazarin,
Goziiniin sanki sonbaharwydi..” (s. 197).

Siirde “yaz, ates, kiil ve sonbahar” kelimeleri arasinda anlamsal bag kurarak yasama baglilik

ile 6liime dogru gidisi “gdz” imgesinde gizleyen sair, bulanik anlamsal bir bag kurar. Sair,
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insanin var olma silirecini doga veya diger varliklardan odiingledigi Ozelliklerle aktarir.
Nitekim ates ve yaz mevsimi canlilik, 151k ve heyecan1 imlerken kiil ve sonbahar tekdiizelik,
pasiflik gibi olumsuz anlamlar igerir. Ancak imlenen bu kavramlar, bireyin duygu ve diisiince
diinyasiyla Ortlistiigii oranda kabul goriir. Zamana bireysel eylem ve diisiincelerle nitelik
kazandiran insan, kavramlarin ve genel kanilarin degiskenligini yine bireysel bir algiyla
ispatlar. Ciinkii siirde yaz mevsimi her varliga can verirken hasta olan kadin bu zamani
yasamaktan uzaktir. Fiziksel engeller sebebiyle algiya yansiyan bu kopukluk kadin1 yasamdan
uzaklastirir. Nicelik olarak yaz mevsimi olmasina ragmen kadin, hastaligi sebebiyle
sonbahardadir ve gitgide sona yaklasmaktadir. Hayatin rengi kaybolmus ve bu renkleri géren

gdze yanstyan yasam artik grilesmis, sonmeye yiiz tutmus atesin kiilleri gibidir.

Ates > Kiil

GOz Goz

v v
Yaz » Sonbahar

Yad-1 Sebab siirinde sair, gecmis ile simdiki zaman arasinda bir karsilastirma yaparak ge¢cmis
zamana olan 6zlemini dile getirir. Genglik donemlerindeki duygu ve diislincelerin insana
verdigi hareketlilik, bahar aylarinin dogaya verdigi tazelik ve canlilikla benzer kilinmistir.

Ancak bahar/genglik aylarinin sonlanmasiyla birlikte insandaki haz ve hisler de azalmaktadir;
“Benim evvelki haydlat-1 gam-enddzdanem
Ldciverdi-i semadan daha safvetli idi!
Hiss ii fikrim o zamanlar ne hardretli idi!
Nev-bahdr aylari tarzinda setdretli idi

Benim evvelki haydlat-1 gam-enddzdanem

Ldciverdi-i semddan daha safvetli idi!
O zaman cismimi tahrik eden aside hayat
Ne kadar sdf idi ruhumda yanan hissiyyit!

Kalbimi oksayan dmal ii huziiz u hevesdt
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Laciverdi-i semddan daha safvetli idi!” (s. 76).

Doga ile insan arasinda var olan ancak Ortiikk bir uyumu 6rnekleyen “ruh-bahar, his-setaret,
fikir-hararet” ibareleri, derin ve mantiksal bir biitiinliik olusturur. Siirdeki agar ibareler, gorsel
duygular1 c¢agrisimsal anlamlariyla karsimiza cikarir. Sozciiklerin birbirini  biitiinleyen
anlamsal birliktelik kurmasi, sdzciiklerin bilinen kullanimlarinin digina ¢ikip yeni ve gizil bir
anlamsal iligki kurmasimi saglar. Nitekim dogaya canlilik veren bahar ile insan bedenine
canlilik veren ruhun iliskilendirilerek verilmesi, yasam ile zaman arasindaki bagin i¢ ice
gectigini imler.

Riyah-1 Mesd siirinde 6nlenemez bir yok olusun, tiikenisin iginde olan insan, diinyada
tutundugu degerlerin hatta yasamin bile bir varolus yasasina bagli oldugunun bilincindedir.
Bu yasa, “evvelkiler” ve “yine” ibareleriyle dnce, simdi ve sonra diizlemine yerlestirilerek

evrensellestirilir. Bu, var olan her seyin “solarak” yok olusa dogru gittigini gostermektedir;
“Bizi rabteyleyen bu hissiyyat
Daha kag hafta ber-devam olacak?
Bu muhabbet, bu ibtild, bu haydt
Yine evvelkiler gibi solacak... ” (s. 142).

Sair, Belde-i Mdzi siirinde mevsimlerin imgesel sdyleminden ayri olarak simdi ve gegmisi
karsilastirir ve halinden memnun olmayan, yasamin acimasizlifindan sikayet eden kusagin

299

adeta soOzciiliiglinii yapar. Siirde simdi “yed-1 gadr”, gecmis ise “virane-i mazi” olarak
nitelendirilir. Zamanla varlig1 arasinda algisal bir 6rlintii kuramadig i¢in kendisini zamana
konumlandiramayan sair/nesil, diinyayr ¢ikmazlarla oriilii bir siirglin yeri olarak algilar.
Dolayisiyla yalitik ve yipratici zaman niteligi gosteren simdi’de sikisip kalan insanin yasadigi

trajik sok, insanin kendini her seyden soyutlamasina neden olur;
“Halin yed-i gadrinde birer hasta esiriz,
Virdne-i maziyi gelin seyredelim biz: " (. 199).

Cenab Sahabeddin’in siirlerinde bahar, ger¢cek anlamiyla bir doga olay: olarak verilse de daha
cok yasama olan baglilik, sevgili ve ask gibi bircok durum ve niteligin aktariminda kullanilir.
Bu sebeple bahar, sadece cansiz ve hareketten yoksun bir resim degil, i¢inde duygular
barindiran, karamsarlig1 yok ederek mutluluk getiren iimitvari bir mevsimdir. Clinkii bahar bir

teselli kaynagidir ve yeniden var olmanin yaratici niivesini i¢inde tasir;
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“Geliyor ah, yine fasl-t muhabbet geliyor

Kalmad ey dil-i habide zamdn-1 dram

Sa’i-yi tiz-rev-i bad-1 tabiatgeliyor

Her cihetten dillere bir tdaze peyam

(...)

Bunca dem bekledigin devr-i muhabbet geliyor

Bdd ile biilbiil ile miijde-i vuslat geliyor

Uyan ey bister-i sinemde yatan tifl-1 garam” (s. 71-72).

Miijde-i Bahar siirinde kavusma ve muhabbet mevsimi olarak nitelendirilen bahar, doga ve
insana uyanmak, hareket etmek igin gerekli olan biitiin kosullar1 hazirlar. Ozellikle kis
mevsimiyle dinlenmeye ¢ekilen ve bahar mevsiminin gelmesiyle uyanan, canlilik kazanan
kainat, icinde barindirdig1 tiim varlikla (bad, biilbiil...) bu yeniden dogus eylemine ortaklik
etmektedir. Bu dogus, sadece maddi olarak var olan nesne, esya, varliga ait degildir. Bu dogus
ayn1 zamanda insan1 zaman/meké@na baglayarak yasamdan haz almasini saglayan manevi
duygularin da uyanmasi1 saglar. Siirde iretilen bu yeni zihinsel ve gorsel tasarim ile
okuyucunun bilincinde mana birlikteligi olusturulur. Bahar mevsiminin gelmesiyle degisim ve
doniisimiin 6znesi olan insan, diinyayr -zaman ve mekani- igleyerek onu anlamli kilmaya
baslar. Bu etkinlik sadece insana ait degildir, dogada da bu mevsimle birlikte canlilik ve
hareketlilik baslar. Dolayistyla insan ve dogada yasanan bu birliktelik, evrensel anlamda insan

ile dinyanin dongiisiinii agimlar.
Fasl-1 muhabbet
Insan Devr-i Muhabbet
Miijde-i Vuslat

Bahar

Canlhilik

Doga Tazelik

/I\

Dirilis
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Cenab Sahabeddin’in siirlerinde zaman algisi, betimleyici bir {slupla olusturulan
tablolar/resimler araciligiyla sunulur ve bu gorsellestirmeler, insan ile doga arasindaki Ortiik

iliskinin agiklanmasi iizerine yogunlagir.
2.1.2. Giiniin Béliimlerinin (Aksam-Sabah) imgesel A¢ilim

Zamanin insanda uyandirdigi etkileri, degisimleri giiniin aydinlik ve karanlik 6zelliklerinden
yararlanarak betimleyen sair, zamani ¢esitli duygularin olugmasini saglayan bir unsur olarak
goriir. Servet-i Fiinln kiiltiirtine bagh olarak karamsarlik, keder, sikinti, sessizlik ve 6lim gibi
duygular, sanatcilarin duygu ve diisiince diinyasina eslik eden bir zaman diliminde, yani
“gece” yasanir. Bu sebeple “gece”, sadece goziin algiladigi bir doga olay1 degil, ruh, goniil ve
aklin hissedip kavradigi bir zamandir. Doga olaylarinin insani ozelliklerle bagdastirildig:
Nusfii’I-Leyl siirinde gece ve karanlik, tabiat1 6rten yoniiyle ele alinirken ruh, gecenin goniil
dinlendiren gogsiine emanet edilir. Zaman bildiren bir terim olan ‘“gece”, siirde sair i¢in
hiiziinlii ve kederli gonlii teselli edecek bir dostun/annenin kucagina es tutulur. Bu benzesim,
“doga(min) biiyiimiig insan i¢in alabildigine genislemis, sonsuzlukta yansimig ebedi bir anne”
(Bachelard, 2006: 131) oldugunu hatirlatir. Bu agidan bakildiginda sairin geceyi sevmesi
tesadiifi degildir. Siginma ve yagsama iggiidiisiiyle yiiziinii dogaya donen sair, gecenin karanlik
olmasindan yararlanarak onun gizleyen ve saklayan yoniinii diislindiirir. Dolayisiyla gece
insana simirlandirilmishgi, hareketsizligi ve ileri asamada yalnizligr telkin etse de sairin
algisinda elemleri gideren, teselli veren dingin bir derinlige sahiptir. Sevgiliden uzak kalma
veya sevilmeden sevme eyleminin dogurdugu ruhsal bir ¢atigma aninda gece, lizerine yiiriiyen
yasamin karsisinda saire, bir anne/kadin kucagi gibi sefkatle acilir. Nitekim “sonsuz evreni
sevmek, bir anneye duyulan askin sonsuzluguna maddesel bir anlam, nesnel bir anlam
yiiklemek, herkes bizi birakip gittiginde, bir yalnmizlik manzarasini sevmek, aci veren bir
yoklugu telafi etmek, bizi birakip gitmeyen kadimi hatirlamak(tan)” (Bachelard, 2006:132)
baska bir sey degildir. Bu sebeple gece, onun firtinali ruh halini anlayan, kendisini

¢oziimlemesine ve dinlemesine yardimci olan bir kurtulus imgesidir;
“Ey zulemdt ey zulemdt-1 leydl,
By ser-i balin-i siydh-1 hayal,
Derdimi at ka’r-1 siyeh-famina!

Ruhumu alsadr-1 dil-aramina!
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Dense revadir dil-i ehl-i melal,

Ey seb-i tarik, senin namina!

Sende bulur tesliyetehl-i keldl,

Derdini mezceyleyip dldmina!” (S. 84).

Sair, Sirid-1 Sehhdar adli siirin, “Memdti, gen¢ olan insan eder mi hi¢ der-pis, / Seher
zamanizalam-1 leyali kim diistinitir.” (s. 123) musralarinda, dmriin donemleri ile dizimsel bir
nitelik gosteren zamanin boyutlar1 arasinda benzer bir iligki oldugunu ortiik bir sdylemle dile
getirir. “Seher zamani” ile gondermede bulunulan genglik, insanin yasama karismaya
basladig1 bir donemdir. Yagsama baglilik derecesinin en yiiksek oldugu bu donem, giiniin
basladig1 sabah vaktiyle estir ve insan, bu vakitte geceden/yasliliktan olduk¢a uzaktir. Fiziksel
olan bu uzaklik ayn1 zamanda algisal bir uzaklik da yaratir. Geng olan yani heniiz yasamin

seherinde olan bir insan “zalam-1 leyali” diisiinmez.

Temdsd-yr Leydl adl siirde geceyi, “Goriilen baslyor gériilmemege, / Bir dumandan kefenle
cism-i cihdn, / Kalyor ka’r-1 leyl i¢inde nihdan”(s. 150) misralarinda goriildiigii tizere, orijinal
ifadeler kullanarak betimleyen sair, varlifin gecenin derinligi ve karanligi i¢inde her seyi
gizleyen bir kefenle -karanlikla- goriinmez oldugunu séyler. Zira “Nesnenin samimiyeti,
insana dairligi, mahremiyeti (bu) karanlikla beraber yok olur, belirsizlesir. Siyahin nefesi
biitiin nesneyi kugatir.” (Arslan, 2010: 454). Boylesi derin bir sessizlik i¢inde olan ve hareket
etme kabiliyeti elinden alinarak dinamizmini kaybeden varlik/nesne, algisal anlamda insandan
oldukca uzaktadir. Ote taraftan “sair, sahsi zaman algisimin gerceklestigi bir zaman parcasi
olan geceyi, sonsuzlugun bir sembolii haline getirir. Her seyi i¢ine alan karanlik i¢inde kendi
varligint hisseden sair; karanligin, kendisinin ve sevgilisinin varligini da igine almaya
basladigini  diistiniiv. Varlik, karanlik tarafindan kusatilmigtir. Sonsuzlugun kdinatin
biiviikliigiiniin yam sira hicligi de ifade ettigi anlagilmaktadir.” (Yuva, 2009: 1680). Oyle ki
sair, siire hakim olan bu gece imgesi ile insanin varligini kaybetme korkusu icinde yasadig:

acizlik ve caresizligi de dile getirir;

“(...)
Ah, bak sevgilim bu zulmette

Ne kadar ciissesiz kalir insan,

Bizi giiyd ezer bu leyl-i giran.
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Bu karanlik leydl-i kasvette
Oyle hisseyleriz ki gitya biz

Ebediyetle ri-be-rii geliriz.

Bu zalam-1 hamiis i¢inde hayal
-Miitekallis, meliil ii ducret-ver-
Varligindan da istibdh eyler.” (s. 151).

Aksam Hisleri ve Mdh-1 Nisfii’l Leyl adl siirler Temdsd-yr Leyal siirine paralel bir dokuyla
cevrelenmistir. Siirde aksamin var olmasiyla birlikte insan ruhu ile doga arasinda benzerlikler
ortaya ¢ikar. Sairin hayal diinyasi ve c¢agrisim giiciiyle kurdugu bu benzerlikler, karanligin
dogada ve insanda yaratti§i durumlarla ilintilidir. ‘Mah-1 Nisfii’l Leyl’ siirinde karanliga
gomiilen varlig1r zulmetten kurtaracak tek sey isiktir. Bu 151k, insan ile diinya arasindaki
doniistimli akis1 sembolize eder ve insan1 golgelerden, karanliklardan siyirarak zihinsel/gorsel
farkindalik yetisi olusturur. Ancak diinyanin 1siksiz olmasi, hareketsiz ve degismeyen bir
diinya yaratir. Varolus reflekslerini tahrip ederek yok edici bir gii¢ niteliginde olan bdylesi bir
mekan ile kurucu ve birlestirici bir gli¢ olmaktan siyrilarak insani olumlu niyet ve eylemlere

kapatan zaman, psikolojik algi sebebiyle karamsarlik yaratmaktadir;

“An-be-an viis at-1 stikiit artar; “Biitiin esyd zalam icinde nihdn
Uyur emvdc, uyur riyah-i tuyir.. Biitiin esyd garik-i samt u siikiin;
Sanki rithum dsiimdnda yatar, Cevf-i yeldada, bi-fiitir-1 der
Sanki ruhumda hep tabiat uyur! Sade bir zulmet eyliyor nabazan!...
Dolasir arz u arsi bin kere Nagehan ufka bir ziya-y1 sefid
Hislerim mest-i bi-fiitir u bi-karar; Kar gibi doktii bir kef-i miibhem,
Simdi pervdne, simdi seb-pere, Geldi rith-1 sebe beydz-1 iimid.:

Simdi zulmet ve simdi su’le arar.”
(Aksam Hisleri, s. 195) Mah... O yar-1 sadef-izdar-1 zemin

Acti zulmet-geh-i semddan o dem
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Perdesiz bir derige-i simin!”
(Mah-1 Nisfii’l-Leyl,s. 132)

Ndle-i Hasret siirinde ayrilik ve sonrasinda gelisen hasreti dillendiren sair, hasret duygusunun
biitiin zaman1 geceye c¢evirdigini belirtmektedir. Sairin kendisini diinya ve yasama kapatmasi,
gecenin gizleme ve kapatma Ozellikleriyle algisal olarak es tutulur. Gece diinyayr nasil
sarmalaylp goriinmez kiliyorsa, tim zamanlara sirayet eden bu “seb-i hasret” de sairin

yasamini bir kefen gibi kusatmstir;
“Ihtisdsdtimi, efkarimi, amalimi sen
Ettin ey cesm-i siyeh mdtem-i hecrinle tebdh;
Seb-i hasret olacak rithuma td hagr kefen

Derd-i askinla oliirsem senin ey ¢esm-i siydh!” (S. 65).

SONUC

Doga ile insana arasindaki benzesimi imgesel bir anlatimla aktaran Cenab Sahabeddin,
gelistirdigi niteliksel bakis agisin1 daha ¢ok zaman olgusuna dayandirir. Bu agidan siir dilinde
bireysel anlam tabakalari1 olusturan sair, ayn1 zamanda sozcliklere de karakteristik nitelikler
kazandirir. Yeni tliretmelere ve alisilmadik bagdastirmalara isaret eden bu karakteristik

nitelikler sairin imge yaratma giiclinii gostermesi bakimindan énemlidir.

Cenab Sahabeddin’in siirlerinde zaman unsuruna dayali batik imgelerin kurulusunda bireysel
alg1 kadar geleneksel kiiltiiriin yarattig1 kolektif bilincin etkisi de vardir. Ancak sdylem her
zaman orijinaldir. Sair, siirlerinde kullandig1 kis, hazan/sonbahar, gece, giindiiz gibi zamana
yonelik belirtecleri bireysel ya da geleneksel bir algi ile imgeye doniistiirerek doga ile insan
arasindaki bakisimi yeniden anlamlandirir. Bu yeni anlam ise bireysel alginin goriintii
diizeylerini olusturur. Nitekim bazi tabil olaylarin insandaki ¢esitli hal ve uzuvlar ile

acimlanmasi, sairin bireysel algisin1 6rneklendirir.
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