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GORSEL KULTURDE iSCi SINIFININ TEMSILI (1960 — 1980)"
Representation of The Working Class in Visual Culture (1960-1980)

Bora GURDAS™

OZ: Tiirkiye’de is¢i smifi en hareketli donemini 1961°de Tiirkiye Isci Partisi’nin (TIP)
kurulusuyla yasanmstir. TIP, siyasi soylemlerini ve kimligini sanatcilarm destegiyle
gorsellestirmis, yayin organi Sosyal Adalet Dergisi’nde Abidin Dino ve Fikret Otyam gibi
sanatgilarin illiistrasyon ve fotograf calismalarina yer vermistir. Ayni yillarda Nedim Giinsiir
resimlerinde, Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Atf Yilmaz gibi yonetmenler filmlerinde isgi
temasini ele almiglardir. 1970’lerde ise isci sinifi ve sorunlar gorsel kiiltiirde kendine daha sik
yer bulmaya baslamus, Gorsel Sanatgilar Dernegi’nin kuruluguyla birlikte sanatgilar isci
sinifiyla birlikte taleplerini ve beklentilerini daha net dile getirmeye baslamistir. Bu yillarda
Yiiksel Arslan resimlerinde Karl Marx’in Das Kapital’ini yorumlamig, Mehmet Aksoy ve
Muzaffer Ertoran’in ig¢i heykelleri saldirtya ugramis, yurt disinda yasayan Tiirkiyeli sanatgilar
da isci sorunlarim iiretimlerine tasimustir. Ote yandan &nceki on yila kiyasla is¢i temali filmlerin
sayis1 artns, Liitfi O. Akad, Tung Okan ve Yavuz Ozkan gibi yonetmenler konuya dair filmler
¢ekmislerdir. Bu ¢aligmada 1960-1980 yillart arasinda gorsel kiiltiirde dnemli bir motif olarak
karsimiza ¢ikan isci sinifinin resim, illiistrasyon, grafik tasarim, heykel ve sinemada nasil ele
alindigt ve yorumlandigi s6z konusu donemin siyasi ve toplumsal dinamikleri ekseninde
irdelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Tiirkiye Isci Partisi, Resim, Heykel, Sinema

ABSTRACT: The working class in Turkey lives its most active period in and around the
foundation of Workers’ Party of Turkey (TIP). In the journal of Sosyal Adalet, which is the
own publication of the party, TIP visualizes its political discourse and identity with the support
of artists, and gives coverage to the illustrations and works of photography by artists such as
Abidin Dino and Fikret Otyam. In the same years, Nedim Giinsiir in his paintings, and Halit
Refig, Ertem Goreg and Atif Yilmaz in their films handle themes on labour. It is in the 1970s
when the working class and its problems find a wider place in visual culture, and it is with the
establishment of the Visual Artists Association when artists alongwith the working class begin

* Bu makale, 6-8 Kasim 2018 tarihleri arasinda Hacettepe Universitesi HUTKAM’1in
diizenledigi “Kiiltiirel Bellek” adli sempozyumda ‘Tiirkiye’de Plastik Sanatlar ve Sinemada
Is¢i Smifinin Temsili (1960 - 1980)’ bashigiyla s6zlii bildiri olarak sunulmustur. Bu dergi igin
gelistirilmis ve giincellenmistir.

™ Ars. Gor. Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, Bat1 Sanati
ve Cagdag Sanat Anabilim Dali, bora.gurdas@hacettepe.edu.tr, ORCID: 0000-0002-6861-
1823

Gelis Tarihi / Received: 02.12.2020
Kabul Tarihi / Accepted: 13.01.2021
Yayin Tarihi / Published: 30.07.2021



Bora GURDAS

to express their demands and expectations more clearly. In these years Yiiksel Arslan renders
Karl Marx’s Das Kapital, whereas the worker statues by Muzaffer Ertoran and Mehmet Aksoy
get attacked, and the labour matters are adopted by the Turkish artists living abroad as well. On
the other hand, compared to the previous ten years, the number of films dealing with the
problems of workers increase in number, movies on the subject are directed by Liitfi O. Akad,
Tung Okan and Yavuz Ozkan. In the present study, how the working class, emerged as an
important motif in visual culture between 1960 and 1980, is handled and interpreted in painting,
illustration, graphic design, sculpture and cinema will be examined in the axis of the political
and social dynamics of the period in question.
Keywords: Workers Party of Turkey (TiP), Painting, Sculpture, Cinema

Giris

1960’larin siyasi atmosferine katilan “sol” goriisler ve hareketler, donemin
hem siyaset sahnesinde hem de sanat ortanminda etkili olmustur. I¢ dinamikler
kadar diinya konjonktiirii de bu dénemde sol goriislerin benimsenmesinde
etkendir. Uluslararasi sol hareketin temel tartismalariyla sekillenen goriisler,
bu yillarda Tiirkiye’deki sol hareketin mevcut olan ayrigma egilimlerini
hizlandirmus, yeni polemikleri ve boliinmeleri ortaya ¢gikarmistir (Belge, 2008:
33; Akin, 2008: 86).

27 Mayis’in yarattigi heyecan dalgasi siyaset lizerine kalem oynatan
aydinlari iilke sorunlarina yeni bakis agilar1 ile bakmaya yonlendirmis, 1960
oncesinde sik kullanilmayan, “Kemalistlik”, “Atatiirk¢iiliik” ya da “Ilericilik”
tanimlamalari, 27 Mayis sonrasi saflagsmalar1 ifade etmek {izere kullaniimaya
baslanmugtir. 1960 ve 1965 arasinda, bu siirece dek negatif izlenim uyandiran
sol goriigler, Kemalizm/Atatiirkciiliilk catist1 altinda biiyilkk dlciide
mesrulasmistir. Ayni yillarda solculuk, ilerici ve aydinlanmaci, bu baglamda
Kemalist diisiincelerin mantiksal ve dogal bir sonucu olarak gériilmiistiir. Ote
yandan Atatiirk doneminde bu denli etkin olmayan sosyalist diisiince ve
pratikler, 1960’11 yillarda daha net bicimde hissedilmeye baslanmistir
(Demirel, 2009: 419-421). Bu donemin sosyalist idealleri siyasi zemine
tasiyan en Onemli olusumu Tiirkiye Isci Partisi (TIP) olmustur. Kemal
Siilker’e gore “Tiirkiye Is¢i Partisi’nin kurulusu, 1820’lerde baslayan, 1845
ve 1946 yillar1 arasinda zaman zaman yiizeye ¢ikan ve bu uzun siirede
derinden akan bir nehir gibi gelisen Tiirk is¢i smift hareketinin 1961°de
vardig1 merhale”dir (Siilker, 1998: 79).

TiP’in kurulusuyla birlikte Tiirkiye’de isci simfi en hareketli donemini
yasamaya baglamis, is¢i haklari hususunda yasal diizenlemelerin yapilmasi
yoniinde taleplerin ve {icretlerin yetersizligi, isten ¢ikarma gibi nedenlerle
protestolarin arttig1 gézlenmistir. 1961 yilinda kamuoyunun ilgisini grev ve
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toplu sozlesme yasalarmin ¢ikarilmasina ¢eken Sarachane mitingi yapilmis,
1963 yilinda ise yasal olarak heniiz grev ve toplu sozlesme diizenlemeleri
hayata gecirilmemis olmasina ragmen Maden-Is iiyesi is¢iler Kavel Kablo
Fabrikasi’nda grev yapmuistir. Bu grevin de etkisiyle igveren toplu sézlesmeyi
imzalamig, TBMM ilgili kanunu ¢ikarmistir (Aydoganoglu, 2010: 90-91).

1967 yilina geldigimizde ise Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu
(DISK) kurulmustur. Tiirk is¢i hareketinin parcalanmaya basladigi bu
donemde, bir is¢i sendikalar1 konfederasyonu olarak DISK “Is¢i sinifinmn
iktisadi, sosyal ve kiiltiirel bakimdan gelismesi i¢in Tiirkiye’nin tam bagimsiz
olmasini, devrimci bir 6ze kavugmasini, ekonomide kamu sektoriiniin agir
basmasini, isletmelerin devletlestirilmesini, kokli bir toprak reformu
yapilmasini, bunlar i¢in de normal sendikacilik fonksiyonlar1 yaninda siyasi
sendikacilik hareketini isteyen” bir anlayiga sahiptir (Yazici, 1996: 144).

Ote yandan TiP, segmen desteginin solun en gii¢lii oldugu 1960°larda bile
sayica smirli kalmasina karsin, 1965 yili segimlerinde 15 milletvekili ile
Meclis’e giren ilk sosyalist parti olmus, son derece etkili bir muhalefet yapmus
ve bazen iilke giindemini belirlemistir. TiP, ilk on yilinda Mehmet Ali Aybar
araciligiyla toplumun temel sorunlarina egilen g¢alismalar yiiriitmiis ve

is¢ilerin ¢ikarlarimi savunan bir parti olarak var olmay1 basarmustir (Silier,
2008: 438).

1. 1960°larda Isci Simfi ve Gorsel Kiiltiir

TIP, sdylemlerini sanatgilarin destegiyle gorsellestiren, sergiler organize
eden ilk siyasi partilerden olmustur. TIP, Kiiltiir ve Sanat Biirosu tarafindan
Istanbul Belediyesi Sehir Galerisi'nde 1-15 Ekim 1962 tarihleri arasinda
gerceklestirilen sergiye yurt disindan (Picasso, Chagall, Leger vd.) ve
Tiirkiye’den sanatcilar (Bedri Rahmi Eyiiboglu, Adnan Turani, Cihat Burak,
Miibin Orhon, Abidin Dino, Nuri Iyem, Omer Ulug, Nejad Devrim, Fikret
Mualla) calismalarimi partiye hediye ederek katilmislardir.

Etkinlik son derece ilgi goérmiis, 6nemli miktarda satis gerceklestirilmis,
sanatcilarla parti arasindaki iliskiler giiclenmis, aktif olarak siyaset ile
ilgilenen sanatcilar ile TIP’e yakin duran fakat siyaseten angaje olmayan
sanatcilar aym cat1 altinda toplanmustir. Gorsel sanatlarin degisik alanlarinda
calisan kisileri bir araya getirme ¢abasi olumlu sonuglar vermis, bu etkinligin
benzeri ayn1 yilin Aralik ayinda Ankara’da tekrarlanmistir (S6nmez, 2009:
875-876; Eren, 1963: 25-26).
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Sergiye katilim saglayan sanatgilardan Abidin Dino, 1965 yilinda segim
hazirliklar1 yapan parti i¢in 6zel propaganda desenleri hazirlamig, 1969
yilinda cark ve basak imgeleri tastyan TIP amblemini degistirmek isteyen
Mehmet Ali Aybar’in ¢agrisiyla bir erkek figiiri kullanarak bu amblemi
yeniden tasarlamigtir (Resim 1). Aybar, diger partilerin amblemlerindeki
hayvan figiirlerine tezatlik olusturarak “Oyunu hayvana degil, adama ver”
slogamyla siyasete bakislarindaki farkliligi vurgulamak istemistir. Ancak
Dino’nun tasarladigt yeni amblem Aybar’in istifasiyla kullanimdan
kaldirilmistir (Aysan, 2013: 25).

TiP

*OYLUTE TOPRAR
WEaxEst 15

Resim 1: TiP’in eski amblemi ve Abidin Dino’nun tasarladigi amblem
(Aysan, 2013)

TIP Istanbul Il Y&netiminin tanitim ve destek amaciyla dagittigi 1967
takviminde ise, Fikret Otyam’in objektifine yansiyan Anadolu fotograflar
Anayasa maddelerine zitlik olusturacak sekilde kullanilmistir. Bu fotograflar
sanat¢inin 1966 yilinda Ankara Dogus Galerisi’nde a¢tig1, Anadolu’daki
koyliilerin, is¢ilerin Anayasa ilkeleri i¢indeki durumunu yansitan, tam
uygulanmasi yolundaki gecikmelerden dogan sikintilar1 gosterdigini belirttigi,
Anayasa Diyor ki sergisinden alinmistir (Aysan, 2013: 280; Oral, 2011: 110-
111).Tiirkiye Isci Partisi'nin 1964’te okuyucuyla bulusan Sosyal Adalet
dergisi ise, sol-sosyalist i¢erikli ilk desenlerin yayimlandigi siireli yayinlardan
birisi olmustur. Dergi 1965 yilinda, Abidin Dino’nun illiistratif nitelikli
cizimlerine kapak tasarimlarinda ve i¢ sayfalarda yer vermeye baslamistir
(Resim 2). Sanatci desenlerinde is¢i ve koylil tiplerini kendine has kaligrafiyle
temas eden iislubuyla ele almis, demokrasi isteyen halkin farkli kesimlerinin
esitlik ve ozgiirliik isteklerini dile getiren, halki kolektif olarak hareket etmeye
cagiran ¢izimler ortaya koymustur. Yilmaz Aysan’a goére halkin %80’inin
koylerde yasadigi o yillarda, amele, yoksul koylii, kirsal el sanatlari
imgeleriyle olusturulan popiilist gorsel evren, Dino’nun desenleriyle ilk kez
sehir fonunda haklarim1 arayan, protestolara katilan is¢i temsilleriyle
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karsilagmustir. Tarim ig¢ilerinin yasantisi ise Fikret Otyam’in objektifinden bir
fotografile derginin kapaginda yer almustir. Eyliil 1964’te yayinlanan derginin
kapaginda goriilen bu grafik uygulama, sonraki yillarda yayginlasacak olan
siyah-beyaz siliiet fotograf kullaniminin ilk 6rneklerindendir (Aysan, 2013:
11-24, 279).

Resim 2: Sosyal Adalet dergisinin Abidin Dino imzali kapaklarindan
ornekler (Aysan, 2013)

Bu yillarda ig¢i temasii gorsellestiren Nedim Giinsiir ise, madencileri
konu edindigi resimleriyle dikkat cekmektedir. 1948 yilinda istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nden birincilikle mezun olan Giinsiir, Fransiz
hiikiimetinden aldig1 bursla Paris’e gitmistir. 1952 yilinda Tiirkiye’ye doniis
yapan sanat¢i, Zonguldak’a Ogretmen olarak atanmadan evvel buraya
yerleserek maden isgilerinin yasamina odaklanmis, 1954 yilinda Kilimli ve
Catalagzi ocaklarinda iscilerle goriismeler yaparak notlar almustir (isang,
2008: 55).

Sanatcinin “Madenciler” serisindeki resimleri, agik — koyu, sicak - soguk
renklerin karsitliklarimi1 temel alir. Figiirlerin agir calisma kosullarin
duyumsatan deformasyon, diiz ve dokulu yiizeyler iislubunun -etkisini
arttirarak ele alman konunun dramatik ve psikolojik yonlerini goriiniir
kilmaktadir. Calisan madenciler, komiir isinden kararan yiizleriyle rengin aza
indirgendigi soyutlanms figiirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1962 tarihli
“Madenci” baglikli resminde Giinsiir’iin hem soyutlamaci, hem de fonda sehir
gorliniimlerini isledigi bir tiir gegis doneminde bulundugu goriilebilmektedir
(Resim 3). Sanat¢1 1954 yilinda basladig “Madenciler” serisini 1960’larda da
stirdiirmiis, eskizler, farkl yiizeyler tizerine komiir kalem, kursun kalem, boya
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gibi malzemelerle portre ve boydan madenci ¢alismalari ve kompozisyon
denemeleri yapmustir. “Madenci” resimlerinde Giinsiir’iin - Tiirkiye’ye
doniisiiniin  ardindan  gittigi Zonguldak’ta gozlemledigi madencilerin
yasaminin igerigini yansitacak ve genis kitlelere hitap edebilecek bir {islup
arayisina girdigi sdylenebilir (Arapoglu, 2014: 22).

Resim 3: Madenci, 1962, tuval tizerine yagliboya, 67.5x47 cm, Cengiz
Akinct Koleksiyonu (Isang, 2008).

TIP’in kurulmastyla farkli bir gériiniim kazanan isci sinifi ve sorunlari bu
yillarda tematik acidan veya ana hikayenin iginde sinemacilar tarafindan da
ele alinmaya baslanmustir. Otobiis Yolcular: (Ertem Goéreg, 1961), Sevmek
Zamanmt (Metin Erksan, 1966) ve Ac: Hayat (Metin Erksan, 1963) gibi
filmlerde isgiler, su¢ veya ask Oykiileri igerisinde iglenmistir, ancak
senaryolar1 “isci” sorunlar1 ekseninde yazilmanustir. Gecelerin Otesi (Metin
Erksan, 1960) ve Sehirdeki Yabanci (Halit Refig, 1963) ise, daha kapali bir
sekilde iscilerin ekonomik ¢ikmazlarmi, sosyal konumlarini sendika ve grev
gibi kavramlarla kurdugu iliskiler i¢cinde irdelemistir.

Halit Refig’in Sehirdeki Yabanci (1962) filmi Zonguldak maden iscilerini
biiyiikk Olciide arka plan olarak ele almistir. Film, yiliksek 6grenimini
tamamlayip dogdugu kente donen bir mithendisin gerici tagra ¢evresinde hem
sOmiiriilen iscilerin ada dalavereci miiteahhit, din istismariyla oy toplayan
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politikact ve ¢ikarci gazeteci gibi figiirlere karst durmaya galigmasini hem de
geride kalan ¢ocukluk agkini yeniden bulmasini anlatmaktadir. Boylece, dogal
olarak, isgilere de kendilerini ¢cevreleyen genel toplumsal bozukluga direnisi
onermekte, iscilerin gittikce bilinglendigi sezdirilmekte ama onlardan bir
eylem gosterilmemektedir (Cos, 1974: 7).

Ertem Goreg’in Karanlikta Uyananlar (1964) filmi ise, is¢inin maddi
sorunlarini, ig¢i sinifi miicadelesini toplumsal ve tarihsel baglamda ele alarak
bir tahlili goriiniir kilmistir (Resim 4). Karanlikta Uyananlar, iscilerin smifsal
bilince erigsmesini, kendinin oldugu kadar karsit smifin varliginin da ayirdina
varmasini, toplum iginde kendi statiileriyle benzer durumda olanlar1 fark
ederek kendi konumunu netlestirmesini dykiilemektedir (Kablamaci, 2011:
64). Bir boya fabrikasinda toplu is sdzlesmesi sirasinda gergeklesen olaylari
aktaran Karanlikta Uyananlar, grev 6ncesini ve grev siirecini kapsar, isgilerin
bilinglenmesini, grev karari almalarina giden yolda karsilastiklar1 sikintilari
ele alir. Ote yandan donemin ithal ikameci tartismalarina kosut bigimde
fabrikada boya tiretimi sirasinda cereyan eden olaylarin da aktarildig: filmde
iki farkli agsk hikadyesi olmasma ragmen filmin ana ekseninde bu iliskiler
islenmemistir. Yavas yavas bilinglenen isgiler araciligiyla film, is¢i-igveren
iligkileri diizleminde sendikacilik, toplu s6zlesme, grev gibi pek ¢ok olguya
deginmektedir (Kablamaci 2011: 64, 71). Film, Nezih Cos’un da isaret ettigi
gibi “Bir is¢i kahramanin degil, topluca iscilerin hikayesidir.” (Cos, 1974: 14).

FIKRET HAKAN :
BEKLAN ALGAN AYLA ALGAN
TGLIN ELGIN
KENAN PARS - MUMTAZ ENER
TOLGA Ti6iN-ERSUN KAZANGEL

fivmo limited .

Resim 4: Karanlikta Uyananlar, Ertem Goreg, 1964
(“Karanlikta Uyananlar” 50 yasinda, 2014)
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Isci ve is giicii kavramlar1, Topragin Kani (Atif Yilmaz, 1966) filminde
Karanlikta Uyananlar’inkinden farkli olarak, “Tiirkliik” vurgusu yapilarak
senaryoya dahil edilmistir. Batman’da, yabanci uzmanlarin petroliin
olmadigimi soyledigi bir kuyuda, geceleri gizlice sondaj yapan Tiirk is¢ilerinin
petrol bulusunun Gykiisiiniin aktarildig1 filmde petrol, milliyetcilikle dirsek
temasindaki anlatimiyla, kan ve toprak ile tanimlanmus, is¢i sinifi da yalnizca
anti-emperyalist durusuyla vurgulanmistir. Isci smifinin ve sol diisiincenin
temel sdylemlerine yer verilmemis, grev “ulusal kalkinma”nin Oniinde bir
engel olarak gosterilmistir. Hilmi Maktav’a gore, filmdeki is¢iler “vatan i¢in”
miicadele vermektedir, bir toplumsal tip olarak “is¢i”, bu filmde “Tiirk iggisi”
haline gelmistir (Maktav, 2013: 284-285).

2. 1970’lerde Isci Simfi ve Gorsel Kiiltiir

1970’11 y1llara geldigimizde ise, is¢i sinifi ve sorunlarinin gorsel kiiltiirdeki
yansimalarinin sayica artmaya basladigi gozlenmektedir. Bu yillarin sanat
ortaminda Onceki on yila kiyasla haklar daha net bir bi¢imde aranmaya
ozellikle de dernekler araciligiyla kolektif bir bigimde hareket edilmeye
baslanir.  Sanatta angajeolma durumu gitgide giiglenir, sanatgi
orgiitleri/dernekleri/sendikalar1 sanatg1 haklar1 ve sansiir konusundaki goriis
ve beklentilerini dénemin siireli yayinlarinda net bir bi¢cimde dile getirirler.
S6z konusu sanatg1 oOrgiitlerinden Gorsel Sanatgilar Dernegi, 1975°te
akademisyen ve bagimsiz ¢alisan on yedi sanatgi tarafindan 1975°te kurulur.
Dernek, sanat¢cinin haklari1 korumak ve savunmak, gorsel sanatlarin
gelisimine katki saglamak ve cesitli etkinlikler diizenlemek iizere yola
ciktigini deklare eder. Giiler Bek, donemin sanat ortami iizerine hazirladigi
1970-1980 Yillari Arasinda Tiirkiye'de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam baghkli
calismasinda dernegin muhalif tavriyla ve politik durusuyla 6ne c¢iktigina
isaret eder. Dernek, 1979°da artan olaylar1 ve iktidarin tutumunu iceren
aciklamasinda 141. ve 142. maddeler ve benzer yasalarin kaldirilmasini talep
eder, kitlesel orgiitlerin kapatilmasi kararini elestirir. Ayn1 y1l yaptiklar1 bir
aciklamada tiim sanatgilarin Sosyal Sigorta Haklarindan yararlanabilecegini
duyururlar (Bek, 2014: 117).

Ahu Antmen, Tiirkiye’de kitlesel nitelik tasiyan toplumsal miicadelenin
1970’lerde giderek yayginlik kazandigina, sanat ortaminda da ¢esitli taleplerin
toplu protesto eylemleriyle dile getirilmeye baslandigina dikkat ceker.
Ornegin, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde isten ¢ikarilan 15
model, sosyal giivenlik talebiyle 6 Ocak 1971°de bir ¢iplak gosteri diizenler.
Antmen’e gére, Kahrolsun Halk Diisman: Iktidar ve Isciyiz Hakliyiz, Isciyiz
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Giigliiyiiz yazili pankartlarla ¢iplakliklarmi orten modellerin bu eylemi,
donemin protest ruhunun da bir gostergesidir (Antmen, 2005: 105).

Bu yillarda is¢i sinifi ve sorunlarinin zaman zaman dergilerin kapak
tasarimlarma da yansidig1 goriilmektedir. 1975°te TIP’in yeniden kurulusu ile
aym zamanda okuyucuyla bulusan Bagimsizlik, Demokrasi, Sosyalizm Icin
Yiirtiyiis dergisi, partinin goriisleriyle ortlisen bir ¢izgiye sahiptir ve kapak
tasarimlarinda Ibrahim Niyazioglu'nun imzas1 gériiliir (Resim 5). ODTU
Mimarlik mezunu Niyazioglu’nun tasarimlarinda direkt ve net grafik dgeler,
verilmek istenen mesaj1 en dolaysiz bi¢imde aktarmak iizere genellikle ii¢
renkten olusan bu kapaklarda bir araya getirilir. Ornegin, Soke’deki tarim
iscilerinin direniste oldugunu duyuran kapaga yumruk seklinde bir pamuk
kozasi eslik eder, bir baska kapakta biiyiik harflerle yazilmis “demokrasi”
sOzcligliniin tizerinde fitili ateslenmis bir dinamit goriiliir (Aysan, 2013: 65).

EYUROYUS EYURUYUS

Resim 5: Yiirtiyiis dergisi kapaklarindan 6rnekler (Aysan, 2013)

Ayni siiregte Yiiksel Arslan’in zihnini ise uzunca bir stiredir Marx mesgul
etmektedir. Arslan, 1969-1975 yillar1 arasinda Das Kapital iizerine yaptigi
calismalardan olusan 30 resimlik seriyi tamamlar, bu dizi Fransa’da kitap
olarak basilir. Sanat¢1 bu resimlerinde Kapital 'in mallar, 6zel miilkiyet, artik
deger, kredi, kapitalin dolasim1 ve birikimi gibi pek ¢ok baslhigini gérsellestirir
(Anonim, 1975a: 12). Sanat¢1 1979 yilinda Sanat Emegi dergisine verdigi
roportajinda, bu diziyi tamamlamasinda 1960’larin sonunda Ankara’da agtig1
serginin davalik olugunun etkisini vurgulamistir:

“Sanat¢inin yagsaminda uyarici bir sok, bir sarsint1 gerekiyor belki de durumunu
kavrayabilmesi i¢in... 1967’ de Ankara’ya giderek agtigim sergi “miistehcen ve 6rf
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ve adetlere aykiri” oldugu gerekgesiyle mahkemeye verilmeme neden oldu.
Diizenle, yasalarla somut olarak karsi karstya geldigim bu olay benim, topluma tek
basima karsi gelmenin anlamsizligim kavramamda Onemli bir rol oynadi...
Uzerimde derin etkiler birakan bir soziinii anmak istiyorum Marx’m: “Dogada
oldugu gibi tarihte de ¢iiriimiigliik yasamin laboratuvaridir”. Benim ¢ikis noktam
bir bakima Marx’in Kapital’i yazmasma benziyor. Kapitalizmi tiim ¢iiriiyen
yanlartyla gosteriyor Kapital’de... ve giderek de yok olmaya mahkum oldugunu
belirliyor... Ben de bu seride kapitalizmin ciirimiisligiini gdstermek
zorundaydim. Ama “Grev, “Sendika” ve baska birka¢ resimde toplumun diger
yoniinil, yani olumlu olan1 da gosteriyorum” (Anonim, 1979: 51-55).

Resim 6: Yiiksel Arslan, Kapitalist Uretim Siireci I, 1972. (Calikoglu, 2013)

Sanatc1, Kapitalist Uretim Siireci I baslikli eserinde, kapitalist iiretim
stireclerinin toplum ve birey iizerindeki etkilerini sembolik, hicivli bir tislupla
aktarir (Resim 6). Arslan tek rengin tonlarini kullandigi resminde, seri {iretim
yapan bir fabrikanin isgilerini ve fabrikatorleri ele almistir. Kendine has
anlatimiyla, iscileri ayni iirettikleri tiriinler gibi tek tiplestirerek, fabrikatorleri
de baslar1 madeni paralara doniismiis sekilde resmetmistir (Calikoglu, 2013:
150).

Plastik sanatlar alanindaki muhalif ve elestirel durus, donemin 6ncii sanatgi
orgiitlerinden Gérsel Sanat¢ilar Dernegi mensubu sanat¢ilarm 1976 yilinda
13. Antalya Altin Portakal Film Festivali’ne davet edilmesiyle farkli bir acilim
kazanmistir. Festival kapsaminda diizenlenen Duvar Resmi ve Heykel
Sempozyumu’na katilan sanatcilar sehrin ¢esitli yerlerine, 6zellikle trafolara
resimler yaparlar. Fakat, sanatgilarm izleyiciyle etkilesim iginde
gerceklestirdikleri, Avni Memedoglu, Yusuf Taktak ve Seniye Fenmen’in
duvar resimleri tahrip edilmis, tizerleri boyayla kapatilmistir. Mehmet
Aksoy’un belediye binasi yaninda bulunan fs¢i ve Cocugu eseri saldiriya
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ugramig, Cihat Aral’in Emek¢i Anne ve Cocugu resminin iistii, anne figiiriiniin
elinde beyaz giivercin tuttugu gerekcesiyle Antalya Valisi Nihat Oguz Bor
tarafindan brandayla kapattirilmistir (Demirkol, 1976: 10). Ressam Cemil
Eren, bu olay iizerine kaleme aldig1 yazisinda sagkinligini ve tiziintiisiinii su
sozlerle dile getirmistir:

“Isci ve koylii kilikli Anadolu insaninin suretleri iizerine boyalar atildi, cekigler
indirildi. Milliyet¢iligi kimselere birakmayan kisilerin, kendi yurttagmin,
koyliistinlin ¢ehrelerini gérmekten hosnut olmalar1 gerekmez miydi? Niye onlara
saldirmiglard1? Milliyetciyseler ressamlarimizin kendi koyliilerinin resmini
yapmalarina neden kiziyorlardi? Agalarin ve para babalarimin resimlerini mi
gormeyi yeg tutarlardi?” (Eren, 1976: 53).

Cumbhuriyet’in 50. Yili etkinlikleri kapsaminda Tophane Parki’na dikilen
Mugzaffer Ertoran’in fs¢i heykelinin de basina gelenler yukarida amlanlardan
pek farkli olmamistir (Resim 7). Heykelin konuldugu yer, Is ve Is¢i Bulma
Kurumu’nun yanindaki, Almanya’ya gonderilen ilk is¢i gruplarinin toplandigi
parktir. Heykel tahribata ugrar, boyanir hatta kirilmak istenir ¢ilinkii halk
heykelin elindeki balyozu ¢ekig, ayaklarinin dibinde duran disli ¢arki ise orak
olarak algilar (Gezer, 1974: 22).

. Resim 7: Muzaffer Ertoran, is¢i Heykeli, 1973
(Is¢i Bayrami Yaklasirken Is¢i Heykelinin Kaldirilmasi, 2016)

1970’ler toplumun pek cok farkli kesimi i¢in oldugu gibi, is¢i sinifi
acisindan da olduk¢a zorlu yillardir. 15-16 Haziran 1970°te 70 bin is¢inin
DISK’in cagrisi iizerine Sendikalar Kanunu’nda yapilan degisikligi protesto
etmek i¢in gerceklestirdigi yiiriiylislerde olaylarin ¢iktigy, iic is¢i, bir esnaf ve
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bir toplum polisinin 6ldiigli, yaklasik 200 kisinin yaralandigi, 1 Mayis
1977°de onlarca kisinin hayatini kaybettigi karanlik zamanlar yaganmaktadir.

Bu siirecte pek ¢ok sanatgi gerek bireysel olarak gerekse orgiit ve dernekler
araciligiyla is¢i siifinin yamindadir, is¢i sorunlari, sendikal haklar, grev ve 1
Mayis gibi konular1 sanatsal {iretimlerine de tagirlar. Kasim 1976°da, Devlet
Giivenlik Mahkemelerine karsi direnis gostermeleri sebebiyle isten ¢ikarilan
iscilere destek olmak amaciyla Gorsel Sanatgilar Dernegi iiyesi olan
sanatcilar bir araya gelirler. Aralarinda ibrahim Balaban, Abidin Dino, Aydin
Ayan, Yusuf Taktak, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir, Mehmet Giileryiiz, Nes’e
Erdok, Giirol Sézen, Neset Giinal, Balkan Naci Islimyeli ve Ozer Kabas’in da
oldugu 40 sanatg1, Gorsel Sanatlar Merkezi’nde bir sergi diizenlerler, satilan
yapitlardan elde edilen gelirleri DISK Dayanisma Fonuna aktarirlar. Aym
dernegin liyesi sanatgilar 1 Mayis 1977°de Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin 6niine
asilan biiyiik boyutlarda bir ig¢i pankarti hazirlar (Aysan, 2013: 334-336).

Sanat Emegi dergisi ise Nisan 1978 tarihli sayisinda 1 Mayzis etkinliklerine
katilacak olan (6zellikle Istanbul disindan) geng aktivist sanatgilar igin 6zel
bir dosya hazirlar. Bu dosya kapsaminda, kitlesel eylemlerde grafik, fotograf,
film ve tiyatro gibi farkli alanlarda deneyimli sanat¢ilarn (isimleri
belirtilmeden) uygulama onerileri ve deneyimleri detayli olarak paylasilir.
Grafik basligi altinda bez {izerine herhangi bir imajin biiyiitiilerek aktarimu,
serigrafi yontemiyle afis ve bildiri {iretimi, duvar ¢izimleri ve pankart
yazilarinin hazirlig1 agiklanir. Kitle gdsterilerinde fotograf ve film ¢ekimi i¢in
hangi teknik detaylara dikkat edilmesi gerektigi (kullanilacak objektif,
diyafram ve film formatlari, kameranin konumlandirilisi, ses kaydi vb.) adim
adim anlatilir. Tiyatro basliginda ise toplanma ve birikme yerlerinde, yiiriiyiis
sirasinda ne gibi gosterilerin diizenlenebilecegi, bu gosterilerde kukla ve
miizik enstriimanlar1 gibi yardimci elemanlarin nasil kullanilabilecegi tartigilir
(Anonim, 1978: 81-91).

Yine bu yillarda Selguk Demirel Yeralti Maden-Is Sendikasi, Tiim
Iktisatcilar Birligi ve DISK gibi olusumlar icin afis, gazete, brosiir, takvim ve
kutlama kartlar1 hazirlamistir. Giilstin Karamustafa’nin Tirkiye is¢i smifi
miicadelesinin tarihini anlatan Mustafa Suphi ve Arkadaslar: resmi 1977 ve
1978 1 Mayis’inda isgiler tarafindan taginir (Aysan 2013: 184-206, 354).

1974 yilinda Berlin Devlet Plastik Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan mezun
olan Seyyit Bozdogan, Almanya’da gozlemledigi protestolarin etkisiyle
politik yonii giiclii bir iislup olusturur. Tiirkiye’ye dondiikten sonra imza attig
Biiyiik Burjuva Banyoda (1977) baglikli calismasinda, burjuva smifin1 temsil
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eden ve banyoda keyif yapan bir figlir 1 Mayis tarihli gazete haberlerini
okumakta, fonda ise yiginlar halinde kagisan halkin panigi, vurulanlar,
birbirini iterek kagmaya ¢aliganlar goriilmektedir (Berksoy, 1998: 130).

Nil Yalter, Canan Coker, Orhan Taylan ve Yusuf Taktak’in ortaklasa
gerceklestirdikleri, 16 Eylill 1976’daki Tiirkiye’deki genel grev iizerine
caligmalar1 Kasim-Aralik 1977°de Paris’te her yil diizenlenen La féte de
I’Humanité etkinlikleri kapsaminda Galeri Jean Larcade’da “Genel Grev — 4
Ressam — Tiirkiye” bagligiyla sergilenir. Bu sergide sanatgilarin belgeledikleri
fotograf ve telgraflarla, boya ve kalemlerle estetik kaygi gilitmeden
olusturduklar1 ve ozalit teknigiyle ¢ogaltip duvar gazetesi gibi diizenledikleri,
daha once grev yerlerinde ve demokratik kuruluslarda sergiledikleri yapitlar
yer alir (Bek, 2014: 62).

Goriilecegi lizere ig¢i sorunlari bu yillarda yurt disinda yasayan Tiirkiyeli
sanatcilar tarafindan da ele alinan konulardandir. 1975 yilinda ise Berlin
Festivali Komitesi ve Kreuzberg (o yillarda 28 bin Tiirk is¢isinin oturdugu bir
semttir) Sanat Midiirliigliniin ortakligiyla, ressam Hanefi Yeter, seramik
sanat¢ist Mehmet Caglayan ve heykeltiras Mehmet Aksoy’un da yer aldigt
Mehmet Berlin’de baslikli bir sergi agilir. Sanatgilarin eserlerine koydugu
basliklar etkinligin tematik cergevesi hakkinda yeteri kadar fikir verici
olmustur; Yeter’in Gelecek Bizim, Lokavt, Cogalacagiz, Caglayan’in Is¢i
Ailesi, Aksoy’un Akarbantta Bir Kiz Is¢imiz ve Saflar: Stklastirin Cocuklar
gibi eserleri izleyiciyle bulusur. Alman seyircisi i¢in “Mehmet kam aus
Anatolien — Mehmet Anadolu’dan Geldi” sloganiyla sunulan sergi biyiik
ilgiyle karsilanir. Etkinlik icin hazirlanan katalogda, “Bati Berlin Tiirkiye
Akademisyenler ve Sanatcilar Dernegi imzali “Sanatcilarin Onsozii” baslikli
metinde su climleler yer alir:

“Problemlere iyimser ya da idealist bir acidan degil de gercekgi bir agidan
yanastigimiz zaman, toplumsal yasamin her boliimiinde Tiirkiyeli iscilerin esit
haklarinin olmadigini ve sosyal haklarinin ¢ignendigini zorunlu olarak gériiyoruz. ..
Yabanci isgiler her giin ise giden, iireten, kurulu makinalar olarak degil de iginde
bulunduklar1 toplumsal iiretim iliski ve celiskileri i¢cinde yasayan insanlar olarak
oniimiizde durmaktalar ve sanat¢imin sorumlulugu ve goérevi de bu celigkileri
gormek, eseri ile goriiniir hale getirmekle bagliyor” (Anonim, 1975b: 18).

Hanefi Yeter’in Almanya’daki biirokratik engelleri, resmi dairelerde
karsilasilan zorluklari, “konuk is¢i” olarak damgalanmayi ele aldigi resimleri
goc¢ ve isci sorunlarinin gorsel belgeleri niteligindedir.
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Sanatci, Eve Déniis serisinde Almanya’dan ayrilmak zorunda olanlarin
damgalanmis pasaport fotograflarmi yorumlar, Calisma Izni (1977) baslikli
resminde gdgmen iscilerin gergekligini ¢alisma mukavelesi fonunda bir iggi
portresiyle gosterir (Resim 8). Portrenin alt kisminda ise Almanya ve
Tiirkiye’nin yer aldig1 bir sahne vardir; sol kisimda yiiksek binalar1 ve dumamn
tiiten fabrika bacalar ile endiistrilesen Almanya, sag kisimda ise ¢iplak, kirag
topraklart1 ve daglari ile Anadolu tasvir edilmistir. Burada sanatgmin
Anadolu’daki yokluk ve igsizlik ile Almanya’daki gelismislik ve endiistri
devrimi arasindaki zitligi yan yana koydugu ve Tiirk is¢isinin bu iki aradaki
durumunu goz 6niine serdigini séylemek miimkiindiir (Erkayhan, 2008: 95).

Arbeitsvertrag
;:\Ll\S’*A MUKAVELES!
b 1t Wp Ben tirkisches Pl

p

Resim 8: Hanefi Yeter, Calisma izni, 1977 (Erkayhan, 2008)

Kendisi de bir gogmen olan ve 1965’ten beri Fransa’da yasayan Nil Yalter
de sanat yasaminin baglangicindan itibaren gog, gogebelik ve gdecmen isciler
temalarma yogun bir sekilde odaklanmistir. Sanatci, gd¢men iscilerin
sikintilarini, hayat miicadelelerini etnografik yontemlerle biriktirdigi nesneler,
gorseller ve video roportajlar ile belgelemistir. Gegici Meskenler (1974-1977)
baslikl serisinde, gogmenlerin yasam alanlarini, evlerin polaroid fotograflari,
atik nesneler, illiistrasyonlar ve kirik cam parcalari, camasir ipi ve sivasiz
beton duvar gibi gd¢menlerin yasamimna dair gostergeleri betimleyen
metinlerle ortaya koymustur. Yalter’in 1976°da basladigi Gogmenler baslikli
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video dizisinde ise, simr1 gegme, kalacak yer bulma ve tehlikeli kosullarda
calismanin  zorlugu gibi, bir gé¢menin  yasamindaki  Onemli
problemleredeginir. Sanat¢min 2016 yilinda Arter’de (istanbul) diizenlenen
Kayit Disi baglikli sergisinin kiiratorii Eda Berkmen’e gore yasanan
glicliiklere dair bireysel hikayeler dairesel bicimde yerlestirilen videolardan
yankilanir ve somiirii hakkinda bir koroya doniisiir. Ev sahiplerinin diismanca
tutumlar1 Gent deki Isciler (1978) videosunda gdgmen iscilerin “Ev bos olsa
bile, ev sahipleri Tiirk oldugumuzu 6grendiklerinde evi bize kiralamaz.”
sozleriyle aktarilir (Berkmen, 2016: 21).

Sinema alaninda ise is¢i temali filmlerin sayisinin 1960°lara kiyasla arttig
gozlenmektedir. Liitfi O. Akad’n Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974)
iiclemesi, Tiirkiye sinemasinda is¢inin proleterlesmesinin en yalin bigimiyle
goriilebilecegi filmlerdir. Hilmi Maktav’a gore, ilk iki film kitlesel is¢inin
Tiirkiye’de ortaya c¢ikis siirecinin gd¢ ve kentlesme iizerinden izlenmesine
imkan verir, Diyet ise kitlesel is¢inin bedel 6deyerek sinif bilinci kazanmasini
anlatmaktadir. Filmde patron, sendikali ve sendikasiz is¢ilerin ayrilmasini
istediginde sendikay1 segen Hacer Kkarakteri, Tiirkiye sinemasinda
proleterleserek miicadele i¢ine giren ilk kadin kahramandir (Maktav, 2013:
286).

Tung Okan’in Otobiis (1974) filminde ise, Anadolu’nun bir koylinden
Avrupa’da is¢i olma hevesiyle yollara diisen bir otobiis dolusu insanin
hikdyesi zaman zaman gercekiistiicii bir atmosfer icinde anlatilmaktadir.
Tamami Isveg’te cekilen bagimsiz bir Tiirk filmi olarak Otobiis, Tiirk
filmlerinin komediden drama en c¢ok islenen konularindan olan goc
temasindaki koylii-kent karsilagsmasini is¢i kavrami tizerinden Tiirk koyliisti —
Avrupa kenti 6lgegine tagimaktadir (Pekerman, 2010: 108).

Yavuz Ozkan’in Maden (1978) filminde iscilerin direnisi {izerinden hem
bir déngli hem de bir dongiiniin kirilig1 anlatilmaktadir (Resim 9). Grizu
patlamasi sonucu madenden ¢ikan bir is¢inin cenazesiyle baslayan film,
madenden yeni bir cenazenin ¢ikisimin fitilledigi isyanin ilk adimlariyla
bitmektedir. Filmin is¢i miicadelesini ve isgilerin birlikte miicadele etmeyi
Ogrenmesini acik ve net bir sosyalist sdylemle anlatmasi kadar, bunu donemin
en popiiler oyuncularmi (Tarik Akan, Ciineyt Arkin, Hale Soygazi) oynatarak
yapabilmesi de dikkat g¢ekicidir. Enis Kostepen’e gore Maden, bir isci
miicadelesi hikdyesine, sadece Yesilcam’in popiiler yildiz oyuncularimi degil,
aynt zamanda Yesilcam’in gorsel ve dramatik anlatim tarzim da
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eklemlemesiyle sinemamizda sol popiilizmin bir 6rnegidir (Kdstepen, 2010:
196).

Resim 9: Maden, Yavuz Ozkan, 1978
(Maden Filmi 36 Yildir Vizyonda, 2014)

Sonuc¢

1960-1980 arasindaki dénemin sosyalist ideallerini Siyasi zemine tasiyan
en 6nemli olusumu Tiirkiye Is¢i Partisi (TiP) olmustur. TIP’in kurulusuyla
birlikte Tiirkiye’de is¢i sinift en hareketli donemini yagsamaya baglamus, isci
haklar1 konusunda taleplerin ve protestolarm arttig1 gézlenmistir. Ote yandan
parti, sdylemlerini gorsel sanatgilarin destegiyle pekistirmis, sergiler organize
etmistir. Abidin Dino, 1965 yilinda se¢im hazirliklar1 yapan parti icin 6zel
propaganda desenleri hazirlamis, parti i¢cin yeni bir amblem tasarlamis ve
TiP’in yaymn organi Sosyal Adalet dergisi i¢in isci ve koylii tiplerini
resmetmistir. Fikret Otyam ise, s6z konusu dergiye ve partinin 1967 takvimine
fotograflariyla katkida bulunmustur. Bu yillarda is¢i temasini iiretimlerine
tagtyan Nedim Giinsiir ise, madencileri konu edindigi resimleriyle dikkat
cekmektedir. Sanat¢inin madencileri, kdmiir isinden kararan yiizleriyle rengin
aza indirgendigi figiirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

TIP’in kurulmastyla farkli bir gériiniim kazanan isci sinifi ve sorunlar1 bu
yillarda tematik agidan sinemacilar tarafindan da ele alinmaya baglanmustir.
Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960), Otobiis Yolcular: (Ertem Goreg, 1961),
Sehirdeki Yabanci (Halit Refig,1962) Aci Hayat (Metin Erksan, 1963) ve
Sevmek Zamani (Metin Erksan, 1966) gibi filmlerde su¢ veya ask dykiileri
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icerisinde kapali bir sekilde de olsa isgilerin sosyal konumlarinin islendigi
goriilmektedir. Ertem Goreg’in Karanlikta Uyananlar (1964) filmi ise, ig¢inin
maddi sorunlarini, ig¢i sinift miicadelesini toplumsal ve tarihsel baglamda ele
alarak donemin sinemasinda bir ilke imza atmigtir.

1970’11 y1llara geldigimizde ise, is¢i sinifi ve sorunlarinin gorsel kiiltiirdeki
yansimalarinin sayica artmaya basladig1 gézlenmektedir. Siyasi anlamda aktif
olan sanatcilarin, orgiitler/dernekler/sendikalar araciligiyla sanat¢i haklar ve
sansiir konusundaki goriis ve beklentilerini yogun bi¢cimde dile getirmeye
basladiklar1 goriilmektedir. S6z konusu sanatgi Orgiitlerinden Gorsel
Sanatgilar Dernegi, 1976’da, Devlet Giivenlik Mahkemelerine karsi direnis
gostermeleri sebebiyle isten ¢ikarilan isgilere destek olmak amaciyla bir sergi
diizenlemis, satilan yapitlardan elde edilen gelirleri DISK Dayanisma Fonuna
aktarmigtir. Ayn1 dernegin iiyesi sanatgilar 1 Mayis 1977°de Atatirk Kiiltiir
Merkezi’nin 6niine asilan biiyiik boyutlarda bir is¢i pankarti hazirlamistir.

Aymni siiregte yurtdisinda yasayan ve iireten Tiirkiyeli sanatgilarin da isgi
ve emek kavramlarini Giretimlerine tasidig1 goriilmektedir. Bu yillarda Yiiksel
Arslan Das Kapital tizerine yaptigi ¢calismalardan olusan 30 resimlik sergiyi
tamamlamis, Kapital’in mallar, 6zel miilkiyet, artik deger, kredi, kapitalin
dolasimi ve birikimi gibi pek ¢ok bashigim gorsellestirmis, Seyyit Bozdogan,
1 Mayis’1 konu edinen Biiyiik Burjuva Banyoda (1977) baslikl1 bir resme imza
atmigtir. 1975 yilinda Berlin Festivali Komitesi ve Kreuzberg Sanat
Miidirliginiin ortakligiyla, ressam Hanefi Yeter, seramik sanatcis1 Mehmet
Caglayan ve heykeltiras Mehmet Aksoy’un da is¢i ve grev temali eserlerini
bulusturan Mehmet Berlin’de baslikli bir sergi acilmistir. Hanefi Yeter’in
Almanya’daki biirokratik engelleri, resmi dairelerde karsilasilan zorluklari,
“konuk isci” olarak damgalanmay1 ele aldig1 resimleri go¢ ve is¢i sorunlarinin
gorsel belgeleri niteligindedir. Nil Yalter, Canan Coker, Orhan Taylan ve
Yusuf Taktak’in 1976’daki Tiirkiye’deki genel grev iizerine calismalari
Paris’te “Genel Grev—4 Ressam-Tiirkiye” bagligiyla sergilenmistir. Kendisi
de bir gd¢men olan ve Fransa’da yasayan Nil Yalter go¢men isgilerin
sikintilarini, hayat miicadelelerini etnografik yontemlerle bir araya getirdigi
nesneler, imgeler ve video roportajlar ile belgelemistir.

Sinema alaninda ise, ig¢i temali filmlerin sayisinin 1960’lara kiyasla arttig1
gozlenmektedir. Liitfi O. Akad’ Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974)
iiclemesi, Tiirkiye sinemasinda is¢inin proleterlesmesinin en yalin bigimiyle
goriilebilecegi filmlerdir. Tung Okan’in Otobiis (1974) filminde Anadolu’nun
bir kdytinden Avrupa’da is¢i olma hevesiyle yollara diisen bir otobiis dolusu
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insanin hikayesi, Yavuz Ozkan’m Maden (1978) filminde ise is¢ilerin direnisi
tizerinden hem bir dongii hem de bir déngiiniin kirilig1 anlatilmaktadir.

Sonug olarak 1960-1980 yillar1 arasinda siyasi diizlemde oldugu kadar
gorsel kiiltiirde de dnemli bir motif olarak karsimiza ¢ikan is¢i sinifi resim,
illiistrasyon, grafik tasarim, heykel ve sinema gibi farkli alanlarda siklikla ele
alinmustir. 1960°larda agirhkh olarak TiP’e destek amaciyla isci ve emek
kavramlarmin imgeler diinyasina tasindigi, resim alaninda orneklerin siirli
oldugu, donemin sinemasinda ise Karanlikta Uyananlar (Ertem Goreg, 1964)
filmi haricinde ¢ekilen filmlerin is¢i sinifiyla kurdugu temasin dolayli oldugu
sOylenebilir. Siyasi gerilimlerin tirmanmaya basladigi 1970°1i yillarla birlikte
ise is¢i, emek, grev gibi kavramlarin gerek plastik sanatlar, gerek sinemada
daha sakinimsiz, dolaysiz ve cesur bir bigcimde islenmeye basladigi
gozlenmektedir.
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