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TURKULERIN ISLEVLERI VE ZEYBEK TURKULERI"

' F. Giilay MIRZAOGLU**

Ozet: Bu ¢alismada genel olarak tiirkiilerin iglevleri tespit edilerek, Tiirk Halk
Miiziginin bir alt tiirii olan ve icra baglami agisindan ele alinan zeybek tiirkiilerinin bu
iglevleri ne olgiide tasidig tarngilmaktadir. Calismada, “efeler ve zeybekler diyart”
olarak bilinen Aydin ili ve gevresinde yapilan alan aragtirmasindan elde edilen
verilerden yararlanilmaktadir.

Anahtar sozciikler: Tiirk halk miizigi, tiirkii, tirkiilerin iglevleri, zeybek, zeybek
tiirkiileri

Abstract: In this essay, generally functions of folk songs are determined and
depending on these functions, zeybek songs, one of the sub types of Turkish folk music,
are examined from the point of view of the performance. The data based on this essay
were collected by field work around the province of Aydin, where is known as“the
realm of zeybeks”.

Key words: Turkish folk music, folk song, functions of folk songs, zeybek, zeybek
songs.

“Tiirkii” her seyden once, tamamiyla yerel 6zelliklerin birlestigi bir kiiltiir
unsurudur ve biitiin bir ulusun sesini ifade eder. Esasen, biitiin milletlerde ya da kiil-
tiirlerde tiirkiilerin (halk sarkisinin) en yiiksek diizeydeki iglevi, ait oldugu “ulusun
ortak ruhu” olmaktir. (Baggoz 1992: 7-8). Bu nedenle, bu en genel islevden hare-
ketle, etnomiizikologlarca, halk sarkisinin belli bir kiiltire ya da topluma aitlik
ozelligi temel kabul olarak benimsenmis, incelenecek alanin daha kiigiik birimlere
ayrilmasi suretiyle, belirli kiiltiir gevrelerine mahsus olan tiirkiiler ile, bu tiirkiilerin
dogdugu ve icra edildigi topraklarda yasanan kiiltiir arasinda organik bir bag kurma
yolunda, kiiltiirleraras1 kargilagtirmalara veya belli bir kiiltiire dayanan cesitli calig-
malar yapilmigtir (Seeger 1958; Lomax 1968; Nettl 1964; 1994; Keeling 1992;
Ferris 1997).

Tiirkiilerin yalnizca bir tiir olarak ele alinarak incelenmesiyle gegen uzun za-
mandan sonra, 1950’den baglayarak, ozellikle de 1960’Ih yillardan itibaren
aragtiricilar bu tiir iizerindeki caligmalari, tiiriin icrasinin 6nem kazandigi, kendi
kiiltiir baglami (context) iginde tetkik etmeye yonelmiglerdir (Ferris 1997: 87).
Ciinkii, biitiin sozli kiiltiir yaratimlari i¢in gegerli oldugu gibi, her halkin tiirkiisi,
ancak ait oldugu kiiltiir i¢cinde bir anlama ve igleve sahiptir. Halk miizigi veya
tiirkiisii iizerine yapilan “baglam” esasli ¢aligmalarin en dikkat ¢ekici yonlerinden
biri, tiirkiilerin s6z ve ezgi metninin, icra ortaminin durumu yaninda, tiirkiilerin
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seslendirilig stilidir. Gergeklegen icrada sdylenen tiirkiiniin kendisine ait 6zelliklerin
yant sira, onun nasil soylendigi, icrdcinin durusu, oturusu, icranin koro veya solo
olusu, kadin, erkek veya karma soylenisi, ezgiye dans esliginin olup olmamasi gibi
hususlar stili olugtururlar. Bu suretle, halk miizigi gelenegini kiiltiiriin bir
fonksiyonu, ayrilmaz bir parcasi ve yansiticisi kabul eden bu yaklagimda, hem
tiirkii, hem ortamin durumu, hem de sdylenis stili gibi unsurlar incelenmekte ve
biitiin bunlarin sonucunda, tiirkiilerin ait olduklar1 toplum veya kiiltiir ile iligki
kurulmakta, bu iligki yoluyla da kendine 6zgii bir biitiin olan kiiltiir, ¢esitli
cepheleriyle aciklanmaya caligilmaktadir.

Zeybek tiirkiilerinin iglevlerine ge¢gmeden Once, yaklasimlart yukarida ana hat-
lar1yla agiklanmaya caligilan, etnomiizikoloji alanindaki aragtirmalar sonucunda, tiir-
kiilerin (halk sarkilarinin) tespit edilen genel islevlerine deginmek gerekir. Bu bag-
lamda, tiirkiiniin iglevi konusunda anlamli ilk agiklamalar1 yapan, Charles Seeger’e
(1950: 825-827) gore, halk tiirkiisiiniin baglica iglevi, kiiltirii kusaktan kusaga ta-
simaktir. Kazanilan 6zelligin muhafaza edilmesi demek olan kiiltiire] gelenek saye-
sinde kisi “bir onceki kugagin sona ermesinden yeni bir kusagin baslamasina kadar
gecen zaman araliginda yasamis insanlarla iletisimi miimkiin kilan “zaman birlegti-
rici” (time-binding) bir gelisme elde eder.” (Ferris 1997: 87). Seeger, halk tiirkiisii-
niin iglevini, bireyin kiiltiirle iligkisi acisindan goyle ifade eder:

Musiki gelenegi kiiltiiriin bir fonksiyonudur ve siirekli bir degisim
icindedir. Halk tiirkiileri vasitasiyla birey hem biling, hem de bilincalt:
diizeyde kendi kiiltiiriiniin kokleriyle temasi siirdiirebilmektedir. Halk tiir-
kiileri kiiltiiriin biitliniiyle olan iliskisinde muhafaza edici (cohesive) bir
element olarak rol oynar. Halk tiirkiiciisii ve tiirkiilerindeki mevcut degerler
ozel bir wslupla yansitilir ki, bu iislup icracimin ¢ocuklugundan itibaren
icinde bulundugu sosyal ve kiiltiirel cevresinin etkisiyle kisiliginde belir-
ginlesen bir egilimler ve aligkanliklar biitiininden meydana gelir. Tiirkii
dagarciginin olusturulmas: bilingli bir sekilde degil, kendiliginden, dogal
bir sekilde gergeklesir. Sarki sdyleme iislubu (stil) ise, bu dagarcigin olus-
turulmasindan sonra gelir (Seeger 1958: 4; Ferris 1997: 87-88).

Halk tiirkiisii ile kiltiir iligkisinin esas alinarak, onun kiiltiir i¢indeki yeri ve
islevinin ortaya konulmaya ¢aligildigi bu 6ncii agiklamalardan sonra, halk miiziginin
kiiltiir baglamina dayali islev agiklayici ¢aligmalar yogunluk kazanmaya baglamus,
bu alanda Seeger’den sonra, George Herzog (1958) ve bu iki aragtiricinin onciilii-
giinde yol alan Alan Lomax (1959;1968) 6nemli adimlar atmiglardir. Halk sarkisinin
sosyal ortamdaki roliine dikkat ¢ceken Herzog, bu sarkilarin hem igerik, hem de iislu-
buyla bir toplulugun gegmisteki ve bugiinkii durumunu yansitabilecegi goriistini
benimser (Ferris 1997: 88).

Tiirkii icrasinin tislubu ile kiiltiir arasindaki parallellikleri inceleyen kapsamli
bir ¢aligmanin sahibi olan Lomax’in halk sarkilarinin iglevi konusunda, elde ettigi
verilere gore ¢ikardigi sonug 6zet olarak soyle ifade edilebilir: Miizigin kiiltiir i¢in-
deki islevi, dinleyicilerin yurtlarina ve mensup olduklari toplumlara karst besledik-
leri duygular1 kuvvetlendirerek bir giivenlik duygusu olusturmaktir. “Halk tiirkiileri
bir yerli -bir yerde dogan kimse- ile onun kokleri arasinda temel bir bag kuran un-
surdur ve kisiyi kendi kiiltiiriindeki dogal etkinliklere hazirlar.” Bu iglevin gergek-
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lesmesi ise, “zaman birlestirici” (Seeger 1950: 826) olarak tanimlanan siireg ile
miimkiin olmaktadir. Bu suretle, “halk tiirkiileri birey ile kiiltiirii arasinda bag ku-
rulmasini miimkiin kilarak ¢aligma, téren ve eglence kaliplarinin devamini saglar”
(Ferris 1997: 90). Lomax tiirkiilerin bu temel fonksiyonuna ilaveten, biling ve bi-
lingalt1 diizeyde bir fonksiyona da sahip olduklarini kabul eder. S6zgelimi, bu tiirkii-
ler, bilingalt1 fantazilere bir ¢ikis yolu saglayarak sugu engelleyici bir faktor tegkil
etmektedirler.

Yukarida ana hatlariyla belirtilen iglevler, esasen folklorun temel islevleriyle
de ortiismektedir. Antropolojik bir bakis agisinin iiriinii olarak ortaya gikan ve gelis-
tirilen islev caligmasinda, kiiltiirii, biitiiniiyle vazgecilmez kabul ettigi islevsel bir
yaklagimla, dolayistyla baglam iginde ele alan Malinovski’den (1926,1995) sonra,
onun temellendirdigi bilgiler 151g1nda, William Bascom’un ana hatlariyla tanimladig:
“Folklorun Dért Islevi” (1954: 333-349; 1965: 279-298) kapsaminda sayilan islev-
ler, ayn1 yaklagimla (contextual) miizik-kiiltiir iliskisini inceleyen halk miizigi aras-
tiricilarinin tespit ettikleriyle uyum igindedir. Ancak, bunlarin daha 6zel bir alandaki
ifadeleridir. Bascom’un ana hatlartyla dort ana kategori iginde saydigi folklorun iglev-
lerini kisaca belirtmek gerekirse, bunlar, eglence ve eglendirme, kiiltiirel degerlerin
devamini saglama, kiiltiiriin aktarimi yoluyla egitim, sosyal ve kisisel baskilardan
kurtulma imkani vererek sosyal kontroliin saglanmasi iglevleridir.

Tiirkiilerin genel olarak sayilan bu islevlerine, zeybek tiirkiileri acisindan ba-
kildiginda neler sOylenebilir? Yukarida belirtilen ana islevlere icrd baglaminda zey-
bek tiirkiilerinin de sahip oldugu sdylenebilir. Esasen birbiri i¢ine ge¢mis, birbirine
bagli ve icrd baglaminda eszamanli olarak gergeklesen iglevlerin farkli cephelersi,
zeybek tiirkiileri agisindan soyle ifade edilebilir:

1. Zeybek tiirkiilerinin baglica ve en genel islevi, diger tiirkiilerde oldugu
gibi, icinde yasanilan mevcut kiiltiirel birikimi kusaktan kugaga tagimaktir. Bu kiil-
tiiriin, bu tiir i¢inde, tiirkiilerin igeriklerine ve iliskili olduklar1 zeybek tipine de
bagli olarak ifadesini bulan temel unsuru, zeybeklik gelenegidir. Ege bolgesinde,
bugiin, zeybek kavrami ve kimligi yasiyorsa, bu tiirkiiler vasitasiyla miimkiin ol-
maktadir. Diiniin ve bugiiniin kusaklari, ¢esitli vesilelerle yoresel icralarda sdylenen
tiirkiilerde ifade edilen zeybek kimligine ait anlatimlar sayesinde, bolgeye damgasini
vuran zeybeklik gelenegi, zeybeklere 6zgii yagsam tarzi, Ege’nin ve Aydin’in sem-
bolii olan efeleri hakkinda bilgi sahibi olabilmektedir. Bu kiiltiir birikiminin ve bil-
ginin arkadan gelen nesillere iletilmesi tamamiyla dogal yollarla; Seeger’in “zaman
birlestirici” seklinde ifade ettigi siire¢ i¢inde gergeklesir. Kisi, hi¢ bir 6zel ¢aba sar-
fetmese de, yore halkinin giinliik hayat: iginde, diigiinler, bayramlar ve kutlama giin-
lerinde yer alan icrdlarda dinleyici veya izleyici olarak bulunarak, zaman zaman da
katilarak, tecriibe yoluyla bilgisine sahip oldugu bu tiirkiilerin ifade ettiklerine asgina
olur.

2. Bolgeye o6zgii kiiltiiriin kugaklar arasinda aktariminin saglanmasinda egi-
tici! bir iglev yiiklenen zeybek tiirkiileri, bu baglamda, Aydin halk1 tarafindan adeta

I Kiltiirel gelenek-€gitim iligkisi hakkinda, gelenegi, “eylem agismdan bir yeniden iiretim siireci”

olarak tamimlayan Raymond Williams’in (1993: 181-188) ¢aligmasina bakilabilir.
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birer tarihi belge niteliginde kabul edilmektedir. Bugiiniin Aydinlilarinin zeybeklere
dair sahip olduklari malumat biiyiik 6lciide bu tiirkiilerde anlatilanlardan ibarettir.
Buna ilaveten, zeybek tiirkiilerinde adi gecen efelerin hayati hakkinda herhangi bir
bilgi alinmak istendiginde, bagka hi¢ bir delil olmasa da, tiirkiilerin muhtevalarinda
anlatilan olaylarin tasvirinden hareketle kisi, ihtiya¢ duyulan bilgiyi kolayca bulup
¢ikartmakta ve bunun delili olarak da, tiirkiiniin metnini gostermektedir. (Arzuhan
1998; Erol 1999; Ozkan 1999; Yilmaz 1999; Onder 1999; Ozdemir 1999). Bu
nedenle, “tarihi birer vesika” (Tenekeci 1999) kabul edilen tiirkii metinlerinde icrici
tafindan yapilan bir “yanlighk,” tiirkiiniin s6zlerine daha evvelden asina olan kigiler
tarafindan asla kabul gérmemekte, tiirkiiyii soyleyen kisinin tiirkii sozlerinin “aslin1”
bilmedigi kabul edilerek, tepki gosteren dinleyicilerce diizeltilmeye caligilmaktadir.

Zeybek tiirkiilerinin dinleyicileri tarafindan siklikla ortaya konulan bu tavrin,
esasen, tiirkii tiiriine ait 6rneklerin icré edildigi farkl kiiltiir ortamlarindaki dinleyici-
lerce de gosterildigi tespit edilmigtir. Bir iilkenin ya da toplumun tamamindan zi-
yade, yerli halk tarafindan bilinen ve sdylenen tiirkiilerin ait olduklar1 yerin yerlileri
olan dinleyicilerince, metin agisindan “dogru” kabul edilen tiirkii, ezgi bakimindan da
“dogru” kabul edilmektedir. (Krappe 1964: 157; Herzog 1984: 1037-1039). Icrada
yer alan s6z boyutundaki degisiklikler, ortamda bulunanlar ya da dinleyenlerce tepki
goriirken, s6z konusu tiirkiiye bagli ezginin (icra sirasindaki) farkliliklarina pek fazla
dikkat edilmemektedir. Bu durumun bir sebebi, agiklandig: iizere, esasen “tarihi ve-
sikalar” iizerinde oynanmamasi gerektigi ise, bir diger sebebi de, ezgideki ayriliklar
ya da niianslar1 ayird etmenin, sozleri ayird etmeye kiyasla giigliigii olmalidir.

Bu noktada, miizik icrasinda yer alan tiirkii metinlerinin sozlerinin niteligi ve
yogunlugunun iglevi ve bu iglevin sosyal yapi ile iligkisi konusunda Lomax’in
(1968) calismasinda ulastig1 sonuglardan bahsetmek gerekir. S6z konusu ¢aligmada
(1968) ifade edilen bilgiye gore, bazi kiiltiirlere ait tiirkiilerin metinleri, sdzlerin yo-
gunlugu ve sozlerdeki anlatimin acikligr acisindan son derece sinirli iken, bazi kiil-
tiirlere 6zgii tiirkiilerin sozleri bu dzelliklere biiyiik dl¢tide sahiptir. Tiirkiilerdeki me-
tin yogunlugunun, ekonomik ve siyasi gelisme yaninda, tabakalagma ve toplumun
biiyiikliigii gibi sosyal geligmigligin gesitli yonleriyle iligskisinin oldugu tespit
edilmistir. Mesela, geligmis kiiltiirlere sahip toplumlara ait tiirkii sozleri tagidiklari
bilgi bakimindan yogunluk arz ederler. Buna kargilik, basit sosyal ve ekonomik ya-
piya sahip toplumlarin tiirkiileri tasidiklar1 bilgi bakimindan zengin degildir.
Toplulugu bir arada tutan sosyal agin geniglemesiyle, her birey tiirkii sozlerinde daha
fazla aciklamaya ihtiyag duymaktadir. Bu suretle, olaylarin gergek ve hikayevi anla-
tim1 olan ballad tarzi anlatim tiirkiilerinin goriiniim ve iglevleri daha anlasilir hale
gelir. Bu stilde tiirkiilerde anlatim ve sozlerin ilettigi mesaj agiklik tagir (Lomax
1968: 118, 128, 132). Anlatim tiirkiileri olan zeybek tiirkiileri bu agilardan dikkate
alindiginda, sozlerin yogunlukla bulundugu, tam bir agiklik ve vurguyla telaffuz
edildigi goriiliir. Zeybek tiirkiilerindeki sozler daha 6nce de isaret edildigi gibi, bilgi
vericiliklerinden dolayi tarihi birer vesika olarak kabul edilmektedirler. Bu durum
ise, biiylik olgiide tiirkiilerin, tarihi kisilikleri olan belirli efelerin hayat tarzini ve
hikayesini iceren bilgiler tagiyan anlatim tiirkiileri olmalarindan kaynaklanmaktadir.

3. Zeybek tiirkiilerinin bir bagka iglevi de iletisim unsuru olmasidir. Bu ileti-
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simin en carpict yonlerinden biri kusaklar arasi boyutudur. Kiiltiirii bir kugaktan di-
gerine tagtyan tiirkiiler, s6z konusu “zaman birlestirici” siire¢ icinde, sadece kiiltiiriin
bilgisini tagimakla kalmaz, ayni etkinlik etrafinda bir araya gelen farkli kusaklar ara-
sinda iletigsimi de miimkiin kilarak onlar1 birbirine yaklastirir; yakinlastirir, birlesti-
rir. Giliniimiiziin modern yasam tarzi iginde, geng¢ kusaklarin farkli egilimleri, zevk-
leri tagidig diisiiniiliirse, toplumca yasanilan gegis siirecine bagli olarak yasanan de-
gisimin yogunlugu da dikkate alindiginda, ii¢ kusagin bir arada soyleyebildigi, din-
leyebildigi bu tiirkiilerin kusaklar arasinda belirli 6l¢iilerde uzlagmayi saglayici bii-
yiik bir iletisim unsuru olduklar: goriiliir. Bunun, agikc¢a tanik olunabilecek en tipik
ornegi, lic kusaga mensup “efeler dernegi” iiyelerinin, her gosterimde birlikte icraya
katilmalaridir. Bagka kosullarda belki de asla miimkiin olmayacak kusaklar arasi ile-
tigim tiirkiiler, danslar s6z konusu oldugunda en yogun sekliyle gerceklesmektedir.

4. Zeybek tiirkiilerinin “zaman birlestirici” iletisimi saglama iglevinin ikinci
bir cephesi ise, ayn1 sosyal gruba mensup kisiler arasinda bir birlik duygusu yarata-
rak, grup kimliginin olugsmasinda ve ifadesinde, bu kimligin farkli gruplar icinde
acikca sergilenmesinde 6nemli bir geleneksel ve sanatsal disavurum yolu olmasidir.
Grup kimliginin belirginlesmesi ve digavurumu, birlikte katilimin esas oldugu an-
lamli bir etkinligin gerceklesmesiyle miimkiin olur. Bu grup, biitiin Aydin yéresi,
hatta Ege bolgesi halkini da kapsayabilir. Bu baglamda, zeybek tiirkiileri biitiin bir
mabhalli kiiltiirii birlestiren “mekan birlestirici” bir isleve de sahiptir. Bunun yani
sira s6z konusu grup, efelerle ilgili derneklerin iiyelerinden, o yere mensup delikanli-
lardan, yahut kadinlardan, ya da miizik gosterimine katilan biitiin bir topluluktan da
olugabilir. Bu durumda, grubu belirleyici olan faktorler, icranin gerceklestigi ortama
katilanlara ortak bir kimlik kazandiran baglayici unsur ile katilanlarin ¢esitliligi ve
temsil ettikleri kimliklerdir. Bazen ayni ortami paylasan baska gruplar da olabilir.
Mesel4, diigiinlerde, bagka bir grubun (bagka yerli bir grup) varligi s6z konusu oldu-
gunda, biitiin bir grubu olugturan, zeybeklik kiiltiirii birikimine sahip Aydinlilar,
kendilerine ait tiirkii ve dans etkinligine katilma ihtiyacini her zamankinden daha
fazla hissetmektedirler. Bir sosyal veya kiiltiirel grubun varligin1 ortaya koymasini
engelleyecek bir dig “tehditin” bulunmadig hallerde ise, ayni1 etkinlikler grupta bir-
lik duygusu yaratma ihtiyaci duyuldugunda bir kimlik sembolii olarak islev gérmek-
tedir. Ornegin, Aydin yoresi koylerinden birinde gergeklesen bir diigiinde, icra edilen
miizik ve dans etkinligi muhtemelen orada bulunan herkesin sosyal kimliginin bir
boyutunu olugturmaktadir. Daha genis bir kiiltiir ¢cevresi i¢inde diigiiniildiigiinde, Ege
bolgesi veya Aydin yoresine mensup birinin, “burali” oldugunu gostermesi igin, bu
bolgeye aidiyetin sembolleri haline gelen zeybek tiirkiilerini soyleyebilmesi, daha da
Otesi zeybek danslarint bilmesi gerekmektedir.

Yukaridaki agiklamalardan da anlagilacag: iizere, homojen topluluklar ya da
gruplar i¢inde yer alan gosterimler ile, yabancilarin da yer aldig1 ortamlardaki goste-
rimler arasinda farkliliklar olabilmektedir. Eger grup “kendi” ortamini, yabanci kim-
seler veya farkli gruplarla paylasiyorsa, soylenen tiirkiiler, yapilan danslar, kendile-
rine en ¢ok mal ettikleri, kendilerini en iyi ifade eden geleneksel drneklerden segil-
mekte ve bu baglamda kimlik sembollerinden olan miizik ve dans bir yoniiyle grup
tyelerine giivenlik duygusu verirken, diger yoniiyle de ayni ortami paylasan bagka
gruplarla kargilikli bir ¢ekismeye ve ayrilifa yol agmaktadir (Royce 1977: 164,
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Cobanoglu 1999: 228). Ancak, bu ayrilik olgusu da esasen sosyal birligi ve kimligi
pekistirmeye yaramaktadir. Zira, sosyal psikologlar da isaret etmektedirler ki, sosyal
gruplar arasindaki ¢atigma grup icerisinde dayanigma saglamaktadir (Arkonag 1998:
326).

Bu noktada sosyal kimligin ne oldugu ve nasil kazanildig: konusunda kisa bir
aciklama yapilmalidir. Benlik kavrami bireysel ve sosyal kimlik olmak iizere alt bo-
liimden olugur. Ortamdan gelen uyaranlarin 6zelliklerine gore, benligin bu farkl
yonleri ortaya ¢ikar. Bireysel kimlik tamamen bireye ait bedensel, zihinsel ve psiko-
lojik Ozelikleri igine alirken, sosyal kimlik kiginin resmi veya resmi olmayan gesitli
gruplara iiyeliklerini, aidiyetlerini ifade eder. Kisinin bu gruplardaki aidiyetleri ile
sosyal agidan 6zdeglesmesi ve bu 6zdeslesmenin tamami bize o kiginin sosyal kim-
ligini verir (Arkonag 1998: 273). Buna ilaveten, zeybek tiirkiilerinin (ve danslarinin)
sosyal gruplara kimlik kazandirmasinin yaninda, bir topluluk i¢indeki bireylere de
kimlik kazandirdigini sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte, Aydin yoresinden-
deki icra ortamlarinda bu iglevi tiirkiilerden ¢ok, tek kisili oynanan zeybek danslari
gerceklestirmektedir.

Biitiin bu sodylenenler esasen, tiirkiilerin, bir sosyal gruba dahil olan (ya da
olmayan) kisilere dinamik etkilesim modelleri sagladigini; grup icinde asgari sevi-
yede uzlagmay1 miimkiin kildigini anlatmaktadir. Bu eg zamanl olgular ise, tiirkiile-
rin hem icrd, hem de icrd baglamlari sayesinde mesaj tasiyan iletisim araci olmasi
islevinin sonuglaridir (Lomax 1968: 172-173).

5. Zeybek tiirkiilerinin temel iglevlerinden bir digeri de, dinleyicilerinin ve ic-
rcilarinin kendi memleketlerine, ait olduklari topluma kars1 besledikleri duygulari
kuvvetlendirmesi ve bu suretle, s6z konusu toplumun iiyelerinde bir giivenlik duy-
gusu olugturmasidir. Bu iglevin zeybek miizigi ve dansinin icrés: sirasinda gozlen-
mesi miimkiindiir. Zeybek tarz: tiirkiiler memleketine duyulan baglilik, 6zlem gibi
duygular1 kuvvetlendirecek niteliklere sahiptir. Ciinkii, biitiiniiyle “memleket” ha-
vasi kokan zeybek tiirkiilerinin, bir cogunun her seyden once, yore halkina hatirlat-
t1g1 act dolu bir ge¢gmis vardir. Tiirkii soyleyenlerin bu geg¢misi hatirlayacabilecek
yasta olanlari, sdyledikleri tiirkiiniin ardindan genellikle, Aydin efelerinden bahsede-
rek, onlarin bu memleketin kurtulusu i¢in gosterdikleri kahramanliklara iligkin hi-
kayeler, anilar anlatrrlar. Bu nedenle, zeybek tiirkiileriyle, anlatilar1 cogu zaman bir
arada yagamaktadir. Bu duygulanmalar tiirkiilerde anlatilanlar kadar, yerel karaktere
sahip bu miizigin ezgisinden, icra stilinden ve bu miizigin ayrilmaz bir pargasi olan
dans egliginden de kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, biitiiniiyle bir imaj yaratabilecek
ozelliklerle donanmig zeybek miizigi ve tiirkiileri, miizigin kendine 6zgii seslere da-
yal etkileyiciligi de hesaba katilirsa, bu ortak imaji paylasanlar1 duygusal diizeyde
de birlestirerek, onlarda bir emniyet duygusu yaratabilir. Birlik ve giivenlik duygu-
sunu olugturan yalnizca tiirkiilerin igerikleri degil, ayn1 zamanda, bu tiirkiilerin icra-
lartnin bagl olduklari gelenek baglamidir. Paylagilan gelenegin kendisi de bu emni-
yet duygusunu yaratacak niteliktedir. Bu noktada, halk miiziginin ve tiirkiilerinin ya-
rattigi bu giivenlik duygusunun (Ferris: 1997: 90) gelenek baglamiyla ilgisi iize-
rinde kisaca durmak gerekir. Bu yolla yaratilan emniyette olma duygusu, dinleyici
icin hayati derecede 6nemli bir duygu mudur? Nasil bir duygusal siirecin pargasi ya
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da hangi sosyal diinyaya ait bir duygusal ihtiyacin iirtiniidiir?

Modern ve modern-oncesi sosyal gruplarin duygusal ihtiyag ve egilimleri iize-
rinde 6nemli tespitlerde bulunan sosyolog A. Giddens, bu yolla kazanilma ihtiyaci
duyulan giivenlik duygusuna “bolgesellesmis giiven” ya da “yerellesmis giiven”
adin1 vermekte ve modern-0ncesi diinyada “ontolojik giivenlik”in yaratilmasinin her
zaman giiven baglamlarina; zaman-uzam igindeki “giivenilir” etkilesimlerin diizenle-
nis tarzlarina bagli oldugunu ifade etmektedir. Ona gore, boyle kiiltiirlerde baskin du-
rumda olan giiven baglamlar1 dort ana unsurdan olusmaktadir: Akrabalik iliskileri,
tanidik bir ortam saglayan yerel topluluk ve yerellesmis iliskiler, inang ve ritiieller,
bugiin ile gelecek arasinda baglanti kurma yolu olan gelenek. Modernlikte “ge¢mis”
ve “gelecek”in simdiki zamandan ayr1 birer olgu olarak kendi bagina durmasina kar-
sin, gecmise yonelimi biinyesinde barindiran “gelenek giiveni, ge¢gmis, simdi ve ge-
lecegin siirekliligi icinde siirdiirdiigii ve bu tiir bir giiveni rutinlegmis toplumsal uy-
gulamalara bagladig: siirece, ontolojik giivenlige temel bir bi¢imde katki saglar”
(Giddens 1994: 96).

Modern 6ncesi toplumlarin yerellesmis iligkileri iginde, gecmisle gelecegi an-
lamli etkinlikler ¢ervesinde (“zaman birlestirici” siire¢ i¢inde) birbirine baglayarak,
yerel topluluklar i¢in temel olan giivenlik saglama islevini tistlenen gelenegin bu
yapisinin, bu tiir topluluklarin gelenekleri icinde icrad edilen miizigin yapisinda da
mevcut oldugu ileri siiriilmektedir. Bu yap1 6zelliginin ise, miizik-toplum iligkisini
inceleyen kimi ¢alismalarda, (Toelken 1975: 265-286; Erdener 1992: 98-104) tama-
muyla, siirdiiriilen hayat tarzina bagli olarak zaman kavraminin algilanmasindan kay-
naklandig1 vurgulanmaktadir. Clinkii, modern oncesi tarim toplumlarinda yagayan
insanlar zamani gelecege akan bir yol degil, gegmise uzanan bir yol olarak algilarlar.
Bunun sebebi ise, liretimin, donmekte olan bir daire gibi, her yil belirli zamanlarda
geleneksel olarak yinelenen bir bigcimde gerceklesmesidir. Tipki hasat zamani, kog
katimi gibi dogal etkinliklerin her y1l ayni zamanda yapilmasi gibi, bu toplumlarda
yapilan miizigin ve dansin yapisi da, iiretim bicimindeki bu degismez yinelenmeyi
ifade eden donen daire esasina dayanir. Boyle toplumlarda danslar ¢cogunlukla yarim
halka seklinde oynanirken, miizik yapmanin esasi da bu 6zelligi ifade eden tekrarlara
dayanir; ayn1 ezgi donen bir daire gibi li¢, bes kez ya da daha fazla yinelenir. Tarim
toplumlarinda zamanin, tekranin ifadesi olan ve bu suretle insanlar1 ge¢migse bagla-
yan daire bigiminde algilanmasina karsilik, endiistri toplumlarinda zaman gelecege
dogru akan diiz bir ¢izgi gibi disiiniiliir. Dolayisiyla, ¢izgisel zaman kavrami modeli
Bati’da her alanda hakimdir. Mesela, kentler, koyler arasindaki yollarin, bahgeleri
birbirinden ayiran gizgilerin diiz oluglari gibi, bu toplumlarin miizikleri de diiz bir
¢izgi gibi akar (Erdener 1992: 98-104).

6. Zeybek tiirkiilerinin bir bagka temel iglevi de, icra edildikleri toplumun
mensuplarini kendi kiiltiirlerindeki dogal etkinliklere; toren ve eglencelere hazirla-
masl, bu suretle, toren ve eglence kaliplarinin devamini saglamasidir. (Ferris 1997:
90). Aydin ydresinde zeybek tiirkiilerinin en fonksiyonel sekliyle yasadig: baslica
icrd ortamlarindan olan diigiinler, bu islevin gerceklesmesi bakimindan 6énemli bir
rol iistlenmektedirler. Her yastan, her kesimden, her gruptan insanlarin bulunmasina
miisait ortamlar olan diigiinler miizik ve dansa katilimin en yiiksek diizeyde oldugu
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vesilelerdir. Kisiler bu ortamda ¢ogunlukla hem icraci, hem de izleyici durumunda
olup, gelenegin birinci derecede uygulayicist konumundadirlar. Bu suretle, cocukluk-
larindan itibaren bu topluluk icinde yetisen kisiler, cocukluk ¢agindan baglamak
lizere, mensubu olduklar kiiltiirel cevreye 6zgii eglence ve torenlerle ilgili kaliplari,
normlari, gbzlem ve tecriibe yoluyla 6grenip benimseyerek, zamanla bunlarin tagiyi-
cis1 durumuna gelirler. Boylece, tipki bir ¢ocugun anadilini 6grenmesinde izledigi
yol gibi, dnce taklit yoluyla kendiliginden 6grenilen tiirkiiler (ve tiirkii dagarcigi) ve
bunlarin belirli ortamlardaki sdylenis bigimleri, giderek toplulugun mensubu duru-
mundaki kigilerin kendi tarzlari ve bir tiir ortak varolug bi¢imleri haline gelerek, de-
vamliligina ihtiya¢ duyulan etkinlik niteligini tagirlar. Ciinkii, onlarin varoldugu bir
baska bigim ya da tarz artik yoktur. Bu olgu ise, genel anlamda, sosyal ve kiiltiirel
kaliplarin siirekliligini saglayarak, (Seeger 1958: 4) “toplumsal kurumlarin gii¢lenip
koklenmesine” (Cobanoglu 1999: 226), dolayisiyla da, séz konusu toplumun varli-
gin1 korumasina imkan vermektedir.

Aydin yoresinde diigiinler disinda, kurtulug giinlerinde diizenlenen miizik ve
dans etkinlikleri, gen¢ kusaklarin en fazla etkilendikleri ve biiyiiklere 6zenerek onlar
gibi olmak istediklerini gosterdikleri ortamlara vesile olmaktadir.” Son iki yildir
gozlenen, kentli koylii biitiin Aydinlilar1 coskuyla birlestiren yegine giin olan bu
kurtulus giinlerinin her y1l gerceklestirilen etkinlikleri, her yastan, her kesimden, her
gruptan insanlarin izleyici ve icraci olarak katilmalarina, bu suretle de geleneksel t6-
ren ve eglence kaliplarinin geng kusaklarca benimsenip, siirdiiriilmesine imkan veren
baglica etkinliklerdendir. Tiirkiilerin ve danslarin icra ortamlarindan olan siinnet dii-
giinleri, pehlivan giiresleri, deve, boga giiresleri, “gencerler” (bayram eglenceleri)
gibi biitiin bu ortamlar, ¢esitli 6l¢iilerde bu islevin gerceklesmesine imkéan vermek-
tedir.

7. Zeybek tiirkiilerinin (ve danslarinin) temel iglevlerinden biri de, eglence ve
eglendirmedir. Bununla birlikte, W. Bascom’un, folklorun genel iglevlerini agiklar-
ken, (1965: 290) isaret ettigi gibi, bu tiirkiiler de basit birer eglence formu olmaktan
ibaret degildir; kiiltiiriin pek ¢ok detayini yansitirlar. Bu anlayistan hareketle, zeybek
tiirkiilerinin eglendirme iglevini, ortamin detaylarini vererek agiklamaya caligalim.

Tiirkiilerin en yaygin icra edildigi ortamlardan olan diigiinlerde, eglencenin
esas unsuru miiziktir. Bu miizik gosterimi i¢inde, tiirkiiler de danslar gibi, hemen
hemen diigiin i¢in belirlenen biitiin zaman1 kapsayacak kadar 6nemli bir yer tutar.
Ancak, bir kargilagtirma yapilacak olursa, tiirkii icrasinin daha ¢ok kadinlara mahsus
eglence ortamlarinda gerceklestigi goriiliir. Erkeklerin diigiin eglencelerinde, davul-
zurna, diigiiniin belli bir saatinden oyuna ara vererek, “oturak havasi” tabir edilen
“uzun hava” tarzinda ezgiler ¢alar. Zurnanin ¢aldig1 uzun hava tarzindaki tirkiiler,

Aydin'in kurtulug giinii olan 7 Eyliil giinii yapilan téren ve eglenceler 1997-1998 yillarinda
tarafimizdan gozlenmis, sesli ve goriintiilii kayitlar elde edilmigtir. Gozlemi ve kaydi yapilan
kurtulug giinii eglencelerinde, sehrin meydaninda “zeybek oynayan” biiyiiklerden g¢ok gocuk
bulunmakta, sGylenen tiirkiilere eslik etmektedirler. Gece de siirdiiriilen ve pek ¢ok ailenin, grubun
katldig1 bu miizik ve dansa dayali eglencede, sembolik olarak Aydin efelerini temsil eden gesitli
derneklerin iiyeleri olan “zeybeklerin™ gosterimleri sirasinda, onlari gorerek meydandaki etkinlige
katilan gocuklarin, onlan taklit etmeye ¢alistigt gozlenmistir. Hatta, o gece zeybek elbisesi giyinip
gelerek meydanda dansedip boy gosteren ¢ocuklara da rastlamak miimkiindiir.
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ezginin belirli yerlerinde zurnanin susup, izin vermesiyle dinleyiciler tarafindan soy-
lenir. Davul-zurnal: diigiinler diginda, ince saz veya baglamanin ¢alindig: diigiin ge-
celerinde veya oturak alemlerinde tiirkiiler, miithim bir eglendirici islev tasirlar.
Boyle ortamlarda tiirkii, hem dinleyip “cosmak” (Halat 1999; Tenekeci 1999; Acar
1999), hem de oynamak icin sdylenmektedir. Erkekler igin tiirkiilerin en ¢ok icra
edildigi yer, onlara mahsus olan oturak alemleridir. Burada bulunan kisiler hangi
tiirkiileri isterlerse calgici onu calar, ve isteyen kisi siklikla kendisi de tiirkiiyi
soyler. Ince saz ustalarinin icralar1 da daima tiirkiilii olur. Diigiinlerdeki kadin
eglelenceleri ise, tamamuyla tiirkii icrasina dayalidir. Kina gecesi veya “kinalik”ta bir
araya geleren kadinlar, bagindan sonuna, ¢ogu sirf kendilerine mahsus olan zeybek
tiirkiileri sayesinde eglenirler. Bu tiirkiiler ya calgici kadinlardan biri, ya da kendileri
tarafindan soylenir.

Zeybek tiirkiilerinin eglendiricilik iglevinin agiklanmasinda, bu noktada
onemli goriinen bir husus da sudur: Icra ortamininin diizenlenmesine neden olan ve-
silelere ve hitap ettikleri topluluklara gore, esas olarak eglendirici bir isleve sahip bu
tirkiiler, bu igleve baglh olarak, ikincil bir islevi de yerine getirmektedirler.
Genellikle dinlemek i¢in sGylenen tiirkiiler icrd baglamina gore, oyun havasi da ola-
bilmektedir. Aydin yoresinde, erkeklerin oyun havalari hemen hemen biitiiniiyle s6z-
siiz ezgilerden olugurken, yorede herkes (kadin ve erkek) tarafindan sdylenen tiirkiile-
rin bir ¢ogu ayni1 zamanda kadin oyun havalarini olugtururlar. Meseld, Kerimoglu
zeybegi, yorede, “oturulan” bir ortamda (oturak alemi veya herhangi bir sohbet mec-
lisinde) tiirkii olarak soylenirken, ayn1 zamanda yine sozleriyle icra edilen bir kadin
oyun havasidir. Oysa, davul-zurna ile icri edildiginde, ayn1 parga sozsiiz bir erkek
zeybek oyun havasi durumundadir. Buna ilaveten, icra ¢algisi davul-zurna oldugunda
bu tiirkiilerin bir ¢ogunun ezgisi sozsiiz icra edilen birer oyun havasi iken, erkeklere
ve kadinlara yonelik ince saz icrasi sirasinda hem tiirkii, hem oyun havasi goriinii-
miinii alarak tiirkiilii oyun havalar1 olurlar. Bunun yani sira, erkeklerin oyun havasi
repertuvarinda hi¢ yer almayan “Fatma Gelin,” “Giidiiglii’niin Cesmesi,” “Et Aldim
Elim Yagli” gibi baz tiirkiiler sadece kadin oyun havalari durumundadirlar.

8. Zeybek tiirkiileri eglendirme islevleriyle kiiltiirel bir rol iistlenirken, ayni
zamanda icra edildikleri sosyal ortamlarda, mevcut sosyal iligkileri ve rolleri de belir-
leyici ve pekistiricidir. Tiirkiilerin icracist ya da dinleyicisi konumunda bulunan kisi-
ler, icra sirasinda bu 6zelllikleriyle de mevcut toplum iginde bir yer alirlar. Zeybek
danslari i¢in de son derece gegerli olan bu iglev orada bulunan kisilere, bir grup ol-
manin diginda, kisisel anlamda da bir hiiviyet kazandirir. Ornegin, tiirkiiyii soyleyen
dogal olarak o ortamin lideri durumundadir. Miuzik egliginde rol alan ¢algicilardan
diger kisilere kadar herkes o anda bu dogal liderin yonetimindedir. O anda icraci olan
kisi isterse, tiirkiiyii uzatarak ya da bagka bir tiirkiiyle devam ederek liderlik konu-
munu siirdiirebilir. Toplum iginde, zeybek tiirkiilerini iyi bilen ya da iyi “zeybek
oynayan” kisiler boyle ortamlara her zaman hakim durumda olduklarindan, ¢cevredeki
insanlar bu kisinin tiirkii soylemedeki kabiliyetine, icradaki basarisina gipta ederler.
Bu kiginin mevcut ortamdaki hakimiyetinin ve sayginliginin ol¢isii, orada bulunan-
lar arasinda ayni kabiliyete sahip bagka kisilerin ne 6l¢iide bulunduguna baghdir.
Eger tiirkii soylemede en basarili kisi ise, ondan tiirkii soylemeye devam etmesi is-
tenecektir. Bu noktada, icracinin tiirkii dagarci da 6nem kazanmaktadir. Zengin bir
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zeybek tiirkiisii dagarcigina sahip olan icrici, daha ¢ok talep edileceginden, 6n planda
daha fazla yer alabilmektedir.

Erkeklerin tiirkii sdyledikleri eglence ortamlari iginde, bu tiir ortamlara 6rnek
olarak oturak alemleri 6rnek gosterilebilir. Bu ortam, tiirkii icrasina agirlik verilen
ve tamamiyla dzel isteklere dayal1 bir eglence tarzidir. Kadinlar s6z konusu oldu-
gunda ise, oyun havasi yerine gecen tiirkiiler ile kina tiirkiilerinin sdylendigi kina
geceleri buna ornek teskil edebilir. Gergi, kina gecelerinde bu isi ¢algicilarin yaptigi
ortamlar mevcut ise de, kimi zaman onceden haber verilerek bu is i¢in gelen bir ka-
din icric1, yada konuklar arasindan “en iyi tiirkii bilen” ve soyleyen kisiler icrada yer
almaktadir. Ayrica, ¢algici kadinlarin bulundugu durumlar da da bunlara eslik edile-
bilmektedir. Bununla birlikte, kina gecesi eglencesinde lider konumunda olan diger
bir kigi, kinanin yakilmasi igini diizenleyen ve kina havalarin1 sdyleyen kadin da
olabilmektedir. Orada bulunanlar kim olursa olsun, bu kisinin ortam: yonetmesine
uyum gostermek durumundadirlar. Ciinkii, “gelenek” bunu gerektirmektedir.
Dinleyici konumunda bulunan kisilerin rolii ise, icracilari dinlemekle onlara destek
vermek, saygi ve takdir duygularini gostermektir. Dolayisiyla, tiirkiilerin icrd ortam-
lar, belirli bir zaman kesiti icindeki iligkilerin belirlenmesinde dnemli bir rol oy-
namakta, buradaki sosyal tecriibelerin daha ileriye taginmasina imkan vermekte ve
bu suretle belirli olgiilerde toplumdaki sosyal etkilesimlerin yoniinii tayin edebil-
mektedir.

Bu noktada belirtilmesi gereken 6nemli bir husus, kadin ve erkegin ortami
yonetme konumlarinda, tiirkiiniin icra stilinden kaynaklanan bir farkliliktir. Erkek
icracilar tamamiyla tek bagina (solo) tiirkii soylerken, kadinlar da bu durum degige-
bilmektedir. Ciinkii, kadinlarin tiirkii s6yleme stili, tek kiginin icrasindan ziyade,
birden ¢ok kiginin icrasina dayanir. Ancak bu tam bir koro degildir. Bir kisinin 6n-
ciiliigiinde, icraya katilarak tiirkii sdyleyen diger kisiler vardir. Toplulukta bulunan
herkes diizenli bir sekilde icrdya katilmaz. Bu baglamda, Lomax’n, solo stilin sos-
yal islevi ilizerine agiklamalar1 dikkat ¢ekicidir. Lomax’a gore, (1968) solo sarki ic-
ras1 merkezi otoritenin yiiksek diizeyde merkezilestigi toplumlar karakterize ederken,
lidersiz icralar, basit politik yapiya sahip toplumlarda daha yaygindir. Liderin bu-
lunmadig1 koro stili bireysellesmenin yiiksek oldugu kiiltiirlere dogru yayilir
(Lomax 1968: IX).

9. “Bir dizi davranig biitiiniiniin bir fonksiyonu” (Lomax 1968: 118) olarak
tanimlanan ve mevcut kiiltiirel karakterin bir portresini veren tiirkii icra stili, bir
kiiltiire mensup tiyelerin ses davraniglarini belirli bir modele uydurduklar: bir an-
lagma, ittifak unsurudur. Bu baglamda, tiirkii icra stilinin baglica islevlerinden biri
sosyal uzlagma (consencus) iiretmesidir. Bir miizik gosteriminde bulunan dinleyici
grubu tiirkiiyii birlikte seslendirebilir veya digerleri tarafindan soylenen tiirkiileri din-
lemekten zevk alabilir. Bu suretle, bir kiiltiiriin mensuplarinin davranig tarzlarina ve
ilgilerine hitap eden igerigi, toplulugu tatmin edici ve topluluk¢a degerlidir (Lomax
1968: 118). Miizik icrasina yonelik bu iglevin, zeybek tiirkiilerinin icrd ortaminda da
gegerli oldugunu soylemek miimkiindiir. Birlikte, ortak tarihin ve mahalli kiiltiir bi-
rikiminin ifadesi olan zeybek tiirkiilerini sGyleyen ve dinleyen bir toplulugun sosyo-
psikolojik agidan uyum ve uzlagma i¢inde olmas tiirkiilerin icrd ortamlarinda gozle-
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nebilir bir iglevdir.

10. Folklorun iglevleri arasinda sayilan (Bascom 1965: 290) baski altinda tu-
tulan isteklerin ifade edilmesi islevine, tiirkiilerin de biiyiik Sl¢iide sahip oldigu sOy-
lenebilir. Miizik-kiiltiir iligkisini inceleyen ¢aligmalar (Lomax 1968: 294-299) so-
nucunda, tiirkiilerin hayal kirikliklarinin, bilingalti fantazilerin, toplumsal baskila-
r1n, i¢ geligkilerin neden oldugu sikintilardan kurtulma yolu sagladig: tespit edilmis-
tir. Bu noktada, 6nemli bir soru akla gelmektedir: Bu psikolojik islev nasil, hangi
yolla yerine getirilmektedir? Tiirkiiniin nesi ile ilgilidir? Bu duygularin ifade edildigi
hangi tiirkiilerin sozleri, ezgileri ya da icrsi bu sikintilar1 bertaraf etmektedir? Bu
konudaki en iddial1 goriisiin sahibi Alan Lomax (1968: 294-299) onciiliigiinde, iki
yiiz otuz ii¢ kiiltiirden elde edilen tiirkii 6rnekleri tizerinde miizik-kiiltiir iligkisi ag1-
sindan yapilan incelemelerden sonra, tiirkii séyleme stilini olugturan faktorler tespit
edilerek bunlar arasinda en 6nemlisinin bir toplumdaki cinsellige iligkin kurallar bii-
tiinii oldugu ileri siiriiliir. (Ferris 1997: 91). Lomax’a gore, dini yaptirimlar yoluyla
yasaklanan ve baski altina alinan bilingaltindaki istekler ve egilimler, tiirkiilerin soz-
lerinin ve ezgilerin icra stillerinin “aldatic1” goriiniimii altinda incelikle ifade edil-
mektedir. Ozellikle de Akdeniz, Yakin ve Uzak Dogu kiiltiirlerine ait tiirkiilerin bir
cogunda sdylenen sozler aslinda cinsel yasaklamalarin neden oldugu gizli anlamlari
tagimaktadir (Lomax 1968: 297).

Tiirkii sozlerinin farkli sebeplere dayanan psikolojik baskilari yansitmasi
miimkiin goriinmekle birlikte, bu baskilarin Lomax tarafindan iddia edildigi gibi, bu
baskilarin kesin bir sekilde bir ana sebebe baglanmasi ve s6z konusu kiiltiirlere ait
tiirkiilerin sdzlerinde ¢ok gizli bir bigimde ifade edilmesi iddiasina biitiiniiyle katil-
mak miimkiin degildir. Ciinkii, hangi yontemle tetkik edilirse edilsin, kiiltiirel yapi-
nin durumuna iligkin agiklamalarin bir fen bilim laboratuvarinda yapilan deneyin ke-
sin sonuglartymis gibi sunulmas kiiltiirin tabiatina aykiridir. Bununla birlikte,
sozii edilen ¢alismanin tasidig1 kimi fazla iddiali agiklamalar ve 6rneklere ragmen,
tiirkiilerin ve tiirkii gosteriminin ait oldugu kiiltiirle iligkisinde, diger islevler ya-
ninda psikolojik islevin varligina isaret edilerek, tiirkiilerin bu acidan da tetkik edil-
mis olmasi giiphesiz 6nemlidir.

Biitiintiyle duygularin ifadesine dayal olan tiirkiilerin kigiye, duygusal acidan
en sikintili oldugu zamanlarda, “cografi ¢evresi ve biyolojik sinirliliklarindan kagip
kurtulma” (Bascom 1965: 290-291) imkani vermesi miimkiindiir. Bu sikintilar, bi-
ling diizeyinde yasanan kisisel ve toplumsal baskilardan kaynaklanabilecegi gibi, bi-
lingaltinda bastirilan istekler ve egilimlerden de kaynaklanabilir. Tiirkiilerin bu ko-
nuda bir ¢ikig yolu saglamasi ise, hem tiirkiilerin sozleri ve ezgilerindeki ifadeler yo-
luyla, hem de tiirkii icrasina, dinleyici veya katilmakla miimkiin olabilir.

So6z ve ezgiden ibaret tiirkii formu agisindan bu iglev diisiiniildiigiinde, zeybek
tirkiilerinin (ve danslarinin) bu anlamda, ¢ok 6zel bir islevi oldugu soylenebilir.
Sozlerinde Ege efelerinin dehget verici kahramanlik maceralarinin acikli bir dille an-
lat1ldig1 zeybek tiirkiilerini dinleyenler (bilhassa erkekler) tagidiklar1 zeybeklik kiil-
tiirii birikiminin etkisi de dikkate alindiginda, bu kahraman “zeybek tipi”ne kolayca
yakinlik duyar, kendilerini onlarin yerine koyabilir. Nitekim, bu 6zdesligi gosteren
orneklere de rastlanmigtir. Yorede kimi erkekler, namlh zeybeklerden bazilarinin adla-
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rint kendi adlarinin Oniine koyarak yasatmaktadirlar. “Denizli Saraykoyli Kamali
Zeybek Mustafa Yildiz Efe” seklinde kisinin kartvizitine de yazdirdig: bu ad bir 6r-
nektir. Efelige veya zeybeklige 6zel meraki olanlar giysileri, davranig tarzlari, anlat-
tiklari, tiirkii ve danslar1 yoluyla onlarla 6zdeslik kurduklarini agik¢a ve gururla ser-
gilemektedirler. Bu kisiler zeybek tiirkiilerini soylerken, oyunlarini oynarken ezgile-
rin de katkisiyla, tam bir zeybek/efe edasini tagirlar. Iste bu tiirkiilerin kahramanla-
riyla boylesine 6zdeslesen yore “erkekleri” her seyden 6nce bu etkinlik sirasinda ta-
mamen kendilerini kaptirir, o anda adeta iinlii efelerden biri olurlar. Ayrica, kisinin
tagidigl ama bastirmak zorunda oldugu saldirganlik duygularinin da bu kahraman
“zeybek tipi” imajiyla kurulan 6zdeslik yoluyla uygun ifade tarzi bulmasi, bu psiko-
lojik islevin iglerliginin en ¢arpici 6rneklerindendir. Esasen biitiin sanatlar gibi, mii-
zik de bir psikolojik rahatlama mekanizmasidir. Boylece, tiirkiiler kiiltiirel ve sosyal
islevleri yaninda, psikolojik bir igleve de sahip olmaktadir.

11. Tiirkiilerin ve zeybek tiirkiilerinin bir bagka islevi de, diger “s6zlii sanat”
iiriinleri gibi, sanat yaratimina imkan vermesidir (Bascom 1965: 290). Icras: bile
ozel bir kabiliyete sahip olmay1 gerektiren tiirkiilerin, yaratimi da dikkate alindi-
ginda, bu isleve sahip oldugu kolayca anlagilabilir. Tiirkiiniin, yayginlastig1 za-
manda anonimlesmis olmasi, yaraticisinin adinin anilmamasi ya da bilinmemesi,
form ve anlatim bakimindan sanat degeri tagimayan “halk agzindan” sGylenmis ale-
lade basit ezgili anlatimlar oldugu anlamina gelmemelidir. Onun bir sanat olup ol-
mamas! “sanat” yerine “halk” (miizigi) soziiyle ifade edilmesine de bagh degildir.
Ancak, kaynagin1 ayr sosyal ¢cevrelerden alan bu iki ayr sanatin ifade tarzlari farkli-
dir. XX. Yiizyilin 6ncii etnomiizikologlarindan G. Herzog tiirkiilerin estetik degeri
konusunda, benzer bir goriisii soyle ifade eder: “Halk sanati basit degildir, icra edilir-
ken estetik elemanin bulunmamasi gerekmez; estetik eleman mevcuttur ancak bunu
gostermek giigtiir.” (Herzog 1950: 1035). Herzog’a gore bu giigliigiin sebebi, tiirki
icracilarinin estetik unsurlarin ifade edilmesinde yeterli s6z dagarcigina sahip olma-
malaridir. Ciinkii, bu kisiler bilingli olarak kazanilan estetik birikimlere pek fazla
sahip degildir. Mesela, bunlar tarafindan ¢ok sevilen bir tiirkii genellikle “giizel” diye
tanimlanmaktan ¢ok, “iyi” bir sarki, diye tercih edilir (Herzog 1950: 1035).

Tiirkii soyleyicilerin estetige iligkin dagarciklart hakkinda Herzog’ un goriisle-
rine katilmamak miimkiin degildir. Ger¢ekten de yoredeki tiirkii icracilari -¢ok azi ha-
ri¢- yaptiklari isi ya da soyledikleri tiirkiileri estetik unsurlarin bilincinde olarak ifade
edememektedir. Aslinda buna gerek de duyulmaz. Nasil ki, Tiirk Halk Miiziginin bu
alt tiirtine adin1 veren “zeybek” ezgilerine, tanimlama geregi duyulmadiginda” yorede
“zeybek” denmiyorsa, tiirkiilerin estetik agidan tanimlanmasi i¢in de, estetik ifadele-
rin kullanilmasina ihtiya¢ duyulmamaktadir. Ayrica, bu tarz anlatim igin (bugiin
modern sanat i¢in anladigimiz manada) uygun dagarcigin genellikle bulunmamasi da
cok sasirtici degildir. Ciinkii, gelenege bagl zeybek tiirkiilerinin 6grenilmesi, bu ge-
lenegin temel 6gretim bigimi olan usta-girak iligkisi i¢cinde gergeklesmektedir. Boyle
bir 6gretim de teorik tanimlamalardan ¢ok, gérerek, duyarak 6grenmeye dayandigin-

Yére halki, zaten aym tiiriin icrd edildigi zamanlarda bu tiirii tanimlama geregi duymaz. Ancak,
sozgelimi bir diigiinde ¢alinan hava zeybek degil de, bagka tiir bir miizik ise, o zaman “zeybek”
¢alinmasini istedigini ifade etmek igin bu sdzii kullanabilir.
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dan, bu sanati tanimlayici kendine has bir dagarciga ihtiya¢ duyulmamis olabilir.
Bununla birlikte, yorede, geleneksel halk miizigi icracilari iginde icra ettikleri sana-
tin soz dagarcigina biiyiik ol¢iide sahip olan giiniimiiz miizisyenleri de mevcuttur.
Ancak dogaldir ki, boyle kisilerin tahsil diizeyleri de genellikle digerlerinden farkli-
dir.

Halk miiziginin ve tiirkiilerin estetik degeri lizerine bu kisa tartismadan sonra,
zeybek miiziginin ve tiirkiilerinin sanat yaratimi imkan1 vermesi islevi hakkindan
neler soyleyebiliriz? Ulkemizin geneline baktigimiza, degisik tiirkii tipleriyle karsi-
lagiriz. Bunlarin her bir tipi genellikle kendine 6zgii bir karaktere sahip olup, ezgi
yapilari su elemanlardan olusmaktadir: Sesler, seslerin yanyana dizilig esaslari, ses
araliklari, ezgi seyri, ezgi seyrindeki baglangic, duraklama ve bitig noktalari, ses ge-
niglikleri, siislemeler, seslerin siireleri ve ritmik 6zellikleri ve diger icra ozellikleri.
(Tura 1992: 302). Bu elemanlarin gesitli 6lgiilerde bulunmasina gore, ezgi daha
kompleks bir yapida olabilir ve icrasi da buna bagli olarak daha fazla kabiliyet gerek-
tirebilir.

Bagka tiirkii gruplarina gore, bu 6zellikler agisindan zeybek ezgilerinin ve
tiirkiilerinin en dikkat gekici ve ustalik isteyen baglica karakteristigi dokuz zamanli
bir ritme genis ses araliklarina, ezgi iginde aksaklik veren duraklamalara sahip olma-
sidir. Bu 6zellikleriyle zeybek tarzi miizik, icrasinda kabiliyet (sdyleme ve ¢alma) ve
dikkat isteyen bir miiziktir. Ritmin dokuz zamanl olusu, ezginin genisligi, siisle-
meler, ol¢ii baglarindaki (aksaklik olusturan) duraklar ve bir de tiirkiiniin “usuliine

uygun” icré edilmesi igin dogal bir kabiliyetten 6te egitim gerektirir. Farkli calgila-
" rin ustalar1 olan Aydinli miizisyenlerin tecriibelerinden 6grendikleri bilgiye gore, bu
miizik tiiriiniin 6rneklerini milkemmel icra edebilmek ¢ok disiplinli bir caligmay1
gerektirir. Zurna sanatgilarindan alinan bilgiye gore, bu bdlgenin miiziginin icra-
sinda, ses genigligine gore, zurnanin yedi deligi de kullaniliyor. Oysa diger bolgele-
rin miizikleri cogunlukla beg deligin kullanilmasiyla ¢aliniyor. Zurna ustalar1 “biz
onlarin ¢aldiklarinin hepsini galabiliriz, ama onlar bizim yaptigimizi1 yapamazlar.”
(Acar 1999) seklinde agiklamalar yapmaktadirlar. Baglama calan ustalar tarafindan da
benzer bilgiler verilmistir. Tiirkiilerin sdylenmesi ise, ayrica, yorenin tiirkii tavrinin
bilinmesini gerektirmektedir. Boylesi yetenek ve birikim isteyen bir tiiriin icrasinda
gorev alan kisiler, her ne kadar bu tinvanla anilmasalar da, gergekte birer sanatgidirlar
ve zeybek miizigi ve zeybek tiirkiilerinin icrasi onlara sanat yapma imkani vermek-
tedir. Buna ilaveten, “sanat yaratimi” agisindan bakilirsa, esasen her icra bir bakima
bir yaratimdir. Ancak, orijinal yaratimlar da kimi miizisyenlerce ortaya koyulmakta-
dir. Mesela, baglama sanatgilarindan Emin Tenekeci ve Ali fhsan Ozen gengliklerin-
den beri icrasini siirdiirdiikleri zeybek miizigi tarzinda kendi yaratimlarini ortaya
koymaya devam etmektedirler.

Zeybek miiziginin (ve danslarinin) sanat yaratimina vesile olma iglevinin bir
diger yonii de gelenege tamamiyla bagh kalmadan, ama biiyiik 6l¢iide ondan istifade
ederek yapilan icralardir. Okullarin miizik ve dans diizenlemeleri tamamiyla bu tiiriin
orneklerine dayalidir. “Sanat¢1” iinvanini tasiyan fertler veya gruplarca Halk miizigi,
Sanat miizigi ve Bati miizigi formlarinda siirdiiriilen miizik icralar1 hep aym kaynak-
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tan beslenmektedir. Bunlarin diginda, sinema ve tiyatro alaninda®, zeybek figiiriiniin
ve bunun yani sira zeybek miiziginin kullanildig1 bilinmektedir.

12. Bir sanat yaratimi olarak, miizigin felsefi ve estetik boyutunu tartigarak,
onun insan igin tagidig1 anlam ve iglevi iizerinde duran felsefe alani arastiricilar
(Goldman 1992: 35-43;White 1992: 25-33; Godlovitch 1993: 573-587; Walton
1994: 47-61; Miller 1994: 215-223; Davies 1994: 235-236) miizigin baglica rolii-
niin, belli bazi duygularin ifadesi edilmesi oldugunu kabul ederek, duygularin ifadesi
olan miizigin insanlar iizerinde yaratti1 etkinin yalnizca ezgi, armoni ve ritmden
olusan miizik formundan kaynaklanmadigini, ayni zamanda tecriibenin kendisiyle il-
gili olan bu etkinin, gergekte, miizigin baglamiyla ortaya gikabilecegini ileri siir-
mektedirler (Goldman 1994: 36-37).

Bunlar arasinda miizik gosteriminin dinleyici iizerindeki etkisini irdeleyen
Walton’un (1994: 49), cevabini aradigi su soru konumuz acgisindan anlamlidir:
Edebiyat ve resim sanatinin kurgusal diinyalar:1 vardir. Peki miizigin var midir?
Miizik, armoni, melodi, ritmik motifler icerir ki, bunlar da miizigin kendi materyal-
leridir, kurgusal ozellikler degildir. Ancak, miizigin, kendi bagina miizik 6zelligi
olmayan karakterler igeren kurgusal diinyalara sahip oldugu inkar edilemez. Miizigi
diger sanatlardan ayiran en 6nemli unsur, onun seslerden veya ses yapisindan olus-
masidir. Miizikte esas olan, anlatilmak istenen hikayeler degil, kendi basina sesler-
* dir. Bununla birlikte, miizik bazen bir sarkida, dansta veya oyunda oldugu gibi, s6z-
ciiklerle ve imajlarla birlegerek bir temsil biitiinliigii olusturur. Miiziin sundugu bu
kurgusal ya da kurgulanabilir diinyalar ise, gercekte gosterim sirasinda dinleyicilerin
mubhayyilelerinde olusturmalarina izin verilen hayal diinyalaridir (Walton 1994: 47).

Genel anlamda miizigin tabiatinda mevcut olan bu islev, zeybek miizigi ya da
tiirkiileri icin de gegerlidir. Diger sanat iiriinlerinin belirgin gorsel ve edebi tasvirler
yoluyla izleyicinin duygu ve hayal dleminde yarattiklar: kurgusal diinyay1, miizik
daha soyut ve belki daha cesitli bigimlerde kurgulanmaya elverisli hayali diinyalar
sunarak gerceklestiriyor.
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