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Sanatcilar yapitlarini sadece izleyicide hayranlik uyandirmak igin yarat-
mazlar. Gogu zaman da yapitlari araciligiyla derin sezgi ve acilar ile ifade
edilen duygular da sunmak igin zemin hazirlamak Uzere caligirlar. Hem
Bati hem de Dodu sanat tarihi benzer sekilde duygusal ifadeleri igeren
ornekleri barindinr. Sanat yapiti, sanatginin duygularinin, kiltirel geg-
misinin ve kisisel tecribelerinin bir drintddr. Ote yandan sanat yapiti,
sanatginin evrensel bakis agisini gevreleyen bir tarihi olay ya da metin-
lerden de beslenebilir. Dolayisiyla bu tdr evrensel bakis agisini yansitan
sanat yapitlari hem Dogu’ya hem Bati'ya dair benzer gorsel ifadeler igerir.
Sanat yapitina zemin olusturan metinler ve hikayeler, yapit kadar 6nem
tasiyabilir. Baglam metini yapit ile izleyici arasinda algisal ve psikolojik
etkilegime Zemin olusturur. Ote yandan, baglami tagtyan metin olmadan,
seyirci sanat yapitina kendi kendine bir anlam vermek Uzere yalniz bira-
kilmig olur. Bu makalenin amact izleyici ile Alfredo Jarr'in The Sound of
Silence yapiti arasindaki duygusal ve algisal etkilesimi arastirmak tzeri-
nedir. Jarr'in yapiti sessizdir ama derinden gelen tarihi olaylara, acilara ve
pek ¢ok duyguya dayanir.

Anahtar Kelimeler: Alfredo Jaar, yapit, izleyici, iletisim, etkilesim, video
enstalasyon

Abstract

Artists not only creates works in order to indulge astonishment for the
viewer. Most often they are also working to establish grief and deep emo-
tions through their works. Art history covers similar examples of emotional
expressions, may it be Western or Eastern art. Artis a product of emotions,
cultural histories, personal experiences of the artist. But the artwork can
as well be driven from another event or text from history surrounding the
artist’s universal point of view. Thus, artists’ works brings a similarity of
both Western and Eastern visual expressions.

Texts and stories building a base for the artwork can be as important as the
work itself. The context triggers the perceptual and psychological invol-
vement of the viewer with the artwork. On the other hand, without a given
context the viewer is left alone to give a meaning of its own to the artwork.
The aim of this article is to investigate the emotional and perceptive in-
teraction of the viewer and the work of Alfredo Jaar The Sound of Silence
which is a silent work but which is also based on historical events, grief
and further emotions.

Keywords: Alfredo Jaar, artwork, viewer, involvement, interaction, video
installation
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Girig

Alfredo Jaar, sanayilegmis ve gelismekte olan tlkeler arasindaki savas, si-
yasi yolsuzluk ve iktidar dengesizligi gibi olaylara odaklanan siyasi olarak
yaptigi calismalar ile anilmaktadir. Sanati ile genel olarak izleyiciyi gor-
mek istemedikleri ile kargi karsiya birakir. Soykinm, salgin ve kitlik gibi
olaylar temsil etmek igin drettigi yapitlarini fotograflar, filmler ve topluluk
temelli projeleri ile halkin goriantiilere duyarsiziigini yansitmak icin sana-
tin sinirlarine arastirr.

The Sound of Silence (Sessizligin Sesi), carpici ve tetikleyici gergek bir
olayi fotograflayan Giiney Afrikali fotograf¢i Kevin Carter'in hikayesi tze-
rine kurulmustur. Alfredo Jaar'in tiyatro olarak tanimladigi seyi yaratma-
stigin gikis noktasi olan bu hikdye de tek bir gorunt igin inga edilmigtir.
Sundugu anlati yapis, géruntinin giictnu ve politikasini sorgular. Baska-
larinin acilarina karsi izleyicinin tepkisi, gorgu taniklaninin sorumiuluklari
ve gorantdlerin malkiyeti ile ilgili sorular hakkinda daha derin diginmeye
sevk eden yogun bir algi deneyimi sunar.

Jaar galismasinda Sudanli kizin hikdyesini anlatmak yerine, dnld gorunt-
niin arkasindaki adam ve gergevenin arkasinda ne olduguna odaklanir. Fo-
tograf karesi ile kayit altina alinan kitlik olay1 artik “bilgi’ diinyasina ait kitli-
@in ikonik bir géruntast degil, muhabir olarak Kevin Carter ile karmasik ve
radikal bir kargilasmadir. Carter'in varhigr gorantiye yansimasa da, kendi-
si kargilasmadan en fazla etkilenen kisidir.

Jaar'in gogu galismasinda oldugu gibi burada da izleyici 6ncelikle bir oku-
yucudur. izleyicinin s6z konusu yerlestirmeye nasil baktidi degil, foto mu-
habirligine karsi izleyicinin kendi endigesini nasil sorguladigidir. The So-
und of Silence’in incelenen temasi ise gérintindn bati toplumundaki rolu
ve etkisidir.

Afrika’ya gitmeden bir yil 6nce Mart 1993'te, New York Times'da yayinla-
nan bir fotograf Jaar'in dikkatini gekmistir. Fotografin arka planindaki ak-
baba ile Sudanli zayif bir gocugun fotografi on ¢ yil sonra “The Sound
of Silence” (2006) adl yapitin konusu olur. The Sound of Silence buyiik
bir kipdn iginde géruntindn alanini kurar. Galisma ana karakteristigini ve
yapisini sekillendiren, izleyiciyi ieri girmeye zorlayan bu aliminyum ku-
pun i¢inde gegmektedir. Kabik yapinin dig taraflarindan biri, kiipun karan-
lik igiyle siddetle zit olarak bir dizi kor edici beyaz floresan tiip igiklari ile
tamamen kaplidir ve bu iiklar galeri alanina girerken izleyicinin gérisind
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bozmaktadir. Mekan Brian O’'Doherty’nin Beyaz Kiip anlatimina benzer. iz-
leyici ile ideolojik bir etkilegime girer. “Beyaz kiip ortaya ¢ikmayan varsa-
yimlara dayanan zihinsel izdagtimleri barindirir.” Ayni zamanda “sanat-
¢inin toplumdan uzaklasmasina dair bir sembolddr” (Jacob, O’Doherty,
1986, 5.80).

Izleyici kutunun etrafinda yirdrken, diger karanlik tarafta yesil bir gizgi ile
igeride kargilanip kirmizi alanda bekletilip, iceride ki ve disarida ki hare-
ketleri kisitlanmaktadir. Oda kuguk bir tiyatro sahnesi gibidir ve izleyicinin
hikdyenin igerisine girmesinin yani sira onlarin sireklilik deneyimini boz-
maktadir. Yiizeye yansitilan metin ritmik olarak gorindr ve sekiz dakikalik
yanip sénme ile kaybolur. Sekiz dakika stren akista, izleyici surekli olarak
gorantlyle karsilagmaz. Fotograf belirli araliklarla yansir perdeye: belirme
ve yok olma. Kevin Carter'in fotografinin hikayesi coklu ve i ice ge¢mis
trajedilerini anlama/deneyimleme (izerine kuruludur ve ekranda yazili ola-
rak sessizlik de ortaya ¢ikar. Bir anda hareket eden zarif ve kigkirtici The
Sound of Silence yerlestirmesi, Jaar'in uzun zamandir siyasi adaletsizlik-
ler (zerine olan incelemesinde ve bunlarin imgelem yoluyla gdsteriminin
sinirlamalarinda guglu bir tanikhiktir. Korkung eylemlerin fotograflarinin si-
radan ve degisebilir hale geldigi bir cagda, Jaar tuketiciligi, duygudaslik
ve bireysel sorumluluk hakkinda elestirel sorular sorup, migterek sessiz-
ligi elestirmektedir.

The Sound of Silence, Kevin Carter'in kasvetli yasami ve Sudan’da gek-
tigi fotografin hikdyesi sessiz bir anlati seklinde sunulur. Carter, Sudan-
Il kizin fotografi ile Pulitzer odalind almigtir fakat The Sound of Silence,
gazete okuyucularinin Carter kinamalari ve onun intihari ile ilgilidir. Oku-
yucularin asil meraki fotografta ki gocuga ne oldugudur. Carter ona yardim
etmis midir? Bu tepkilerin hepsi anlagilabilir niteliktedir, ancak fotograflar
s6z konusu oldugunda herkes bir alt metin yazma egilimindedir. Okuyucu,
Carter’in gegmisi veya psikolojik sorunlar hakkinda higbir sey bilmemek-
tedir. Aslinda kendisi ve bu gocuk igin caresizdir. Carter'in dramatik kom-
pozisyonu, Afrika’daki agliga gazete okuyucularinin dikkat gekmesi bagla-
minda oldukga etkili olur. Jaar, okuyucularin foto muhabirinin davranigini
etik dist bulmaya mahkim etmeden 6nce daha dikkatli olabilecegini ima
eder. Gazete araciligiyla diinyaya bakig higbir zaman gercek bir taniginkiy-
le tamamen ayni olmayacaktir. izleyici sadece fotografcinin sorumluluk-
lanini merak etmekle kalmaz, ayni zamanda kendi bagina da distinmeye
tegvik edilir. Yerlestirmede Jaar'in tim bu gercek bilgileri kendi gorastini
dayatmadan sundugu gortlir. Ancak hikdyeleme, izleyicinin belirli bag-
lantilar kurabilecegi sekilde insa edilmistir. Alfredo Jaar, dikkat gekici bir
glic, zarafet ve derlemeler kullanmigtir.

The Sound of Silence baghgi Jaar'in parodisi ve sunumu konusunda gelis-
kili bir iddianame gibi goriindr ve sessizligin imkansiz oldugunu ima eder.
Baska bir bakis agisiyla, gercek sessizligin edilgenligi, olimllerin insan-
Ik disilida kars gelmesine esit olmasi ya da sessizligin kiiguk kiz olma-
sl ya da oykiiniin merkezinde olmamasi olabilir. Bu baglamda John Cage,
“Sessizlik diye bir sey yoktur. Her zaman ses ¢ikartan bir seyler oluyor”
demektedir. (Jones, 1994, s.66)

Veri toplama araci olarak; sanat eseri inceleme, literatr tarama yontem-
lerinin kullanildigi bu galismada insanin yarattigr durumun yine insana

sunuldugunda ortaya ¢lkan gidisatin yeni bir séylemle dstelik evrensel bo-
yuttaki ezberinin de bagka bir anlati dili yapisi ve etkisi vurgulanmigtir.
Yapita dair ¢6zimleme ve yorumlama ayri ayri dederlendirilerek gergek-
lestirilmistir. Sound of Silence igin yapilan ¢dziimlemeler sayesinde sa-
nat¢inin yarattigi dilin yeni bir anlam ve algi ile varlik bulugu incelenmis,
elde edilen bulgulara da sonug kisminda yer verilmigtir.

Yapit-izleyici iligkisi

The Sound of Silence da izleyiciler ile kurulan iligki, onlarla yapilan tiike-
tim kaydedilerek yeni grintiler yolu ile verilmektedir. izleyicinin yapit ile
girdigi iliskide ki amag sanat eserleri ya da sanatgilar yerine anlam verme
eylemidir (Barbatsis, 2005, s.271-275). Bu sekilde Jaar, belirli bir ola-
y1 coklu bakis acilariyla gorunar kilmaya calisarak, etkilesim dtizleminde
bakarak korliigii ve anlayisi aragtinir. Bunu yaparken sadece temsil edile-
meyen sinirlari degil, ayni zamanda foto muhabirligini, gorunttlerin dagi-
timini ve dolagimini kontrol eden tiiketim enddstri gorantaleri kargisinda
sorumluluk sorununu yeniden dolagima sokar.

why didn't he help the little girl, they asked

Resim 1. Kevin Carter, “Starvation in Sudan” (Gdrsel kaynak: https://
staticO1.nyt.com/images/2009/04/15/arts/jaar.large.jpg)

The Sound of Silence, izleyicinin 1994 yilinda intihar eden Gtiney Afrikali
fotografcinin biyografik anlatimi ve empati kurulmasina olanak taniyan ba-
sanisizlik ve travma anlatisidir. Kurulumdaki metin dort siddetli ve kor edi-
ci yanip sénme ile yalnizca bir kez kesilir. izlenme alaninin flag tarafindan
siddetli bir sekilde ihlal edilmesi ve izleyicinin/rontgencinin konumunu
tersine gevirir. Carter'in fotografi daha sonra ekranda gizlice belirerek an-
lati fotografginin kaderi ve intihariyla sona erer. Gortintd sadece bir sani-
yenin bir kismi — gorintinin kaydedilmesi igin gegen gercek zaman — igin
gOrtndr fakat acimasiz tarih tanikhi§i ve kaderin gercevesi ziyaretin geri ka-
laninda izleyiciyi rahatsiz eder. Sanatin yaratilmasinin, genellikle stidyo-
da tek bagina galigan sanatg ile bagladii ve diinyaya yerlestirilip bagkalari
tarafindan gorulene kadar tamamlanmadigi séylenir. Duchamp’in 1957'de
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soyledigi gibi, “Sonucta, yaratic eylem sadece sanatgi tarafindan ger-
ceklestiriimez; seyirci isi dig dinyayla temasa gegirir(...)". Sanat sanatg!
ile baslar, ancak izleyiciyle bulusana kadar tamamlanmig degildir. Fizik-
sel oldugu kadar sanal ve miimkn oldugunca etkilesimli olmalidir. (Altf
atolye: 2020)

Resim 2. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006 (Gdrsel kaynak:
https://mcachicago.org/Collection/Items/2006/Alfredo-Jaar-The-Sound-
0f-Silence-2006)

The Sound of Silence, Stanley Cohen’in ‘vahget dggeni’ adini verdigi seyi
sahnelemeyi basarmistir. Bir kosede kurbanlar, ikincisinde bunlar ya-
pan failler; Ggtinciist, neler oldugunu géren ve bilen gézlemciler (Cohen,
2001, s.14). Stanley Cohen’in de belirttigi gibi, bu roller sabit degildir,
aksine “vahget iggeni” katilimcilart arasinda siklikla takas edilir ve donu-
stiime ugrarlar. The Sound of Silence vahset Giggeninin U figiird arasindaki
aynimlari daraltir. Tanik olarak fotografg bir fail (akbaba gibi saldirmak igin
dogru ani bekleyen bir yirtict) ama ayni zamanda kiiguk kiza yardim etme-
digi icin kendini asla affetmeyen kendi fotografinin kurbani. Kiigiik Sudanli
kurbanin hayaleti, 6limune kadar Kevin Carter’in anisina musallat olmus,
boylece bir tir ‘amimsatici canavara’ donismistir. Tanik olarak réntgen-
cilik bakig strddren zulim, siddetli bir sekilde ters gevrilir ve izleyiciye
geri atilir ve onu aniden gézetleme deliginin alici ucunda anlar ve ekran-
dan yansitilan kendi rontgenci bakigi tarafindan lekelenir. The Sound of
Silence’in sesi travma sonrasi bakig igin bir tuzak olarak, ‘vahget t¢geni’
icindeki mekanizmalari agamalandirarak devre digi birakir. Dolayisiyla Ja-
ar'daki gortintd, 6znenin koruyucu kalkanini siddetli bir sekilde ihlal etme-
si ve psisik diizeni bozan ve ‘sosyal, politik ile izleyicinin ara yiziintn ger-
gevesini saglayan kirilgan aglar kiran, uyaricilarin olagandstt artistyla bir
travma bélgesidir. “Iginde faaliyet gosterilen kiiltirel ve duygusal alemler”
(Bradley, Brown, & Nairne, 2001, s.6) travmatik olayin asiri gorsel uyaran-
larr Jaar'in ¢alismasinda asla temsil edilmez, kor edici neon igiklar veya
flaglar kullanilarak soyut bigimde dizin haline dontgar.

Resim 3. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006 (Gdrsel kaynak:
https://mcachicago.org/Collection/ltems/2006/Alfredo-Jaar-The-Sound-
0f-Silence-2006)

“The Sound of Silence, gélgelerin didaktik anlatimindan ayrilarak, bunun
yerine soyut bir eylem ile analitik zihni atlatarak daha derin bir seyi orta-
ya ¢ikarir. Onun dolaysiziigir dilin 6tesinde bir sarsinti seviyesiyle konu-
sur. Teorisyen Elaine Scarry’nin agrinin ifade edilemezligi olarak tanim-
ladigr gibi sadece dile direnmekle kalmayip, onu aktif olarak yok eder.”
(McClure)

Resim 4. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006 (Gdrsel kaynak: hit-
ps://universes.art/fileadmin/media/images/magazine/2012/alfredo_jaar/
berlinische/14/1628874-1-eng-GB/14.jpg)

Jaar ilgilenme, acl, digerleri ve imgenin siyasetini ayni sekilde disin-
mis ve seyirciyi kendi bakislari hakkinda egitmek istemistir. Jaar'in bu
calismasl, izleyiciyi kendi izleme aliskanliklariyla yuzlestirdigi igin goz
acici olarak da adlandirilabilir. Sudan’daki yokluga ve yoksunluga dikkat
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cekmek yerine bir foto muhabirinin acisina dikkat geker. Her iki tarafta da
acl vardir. Fakat Jaar, bir fotografin arkasinda ki gercekligin ne oldugu
hakkinda daha fazla bilgi edinmek igin 6nce Carter'in hikayesinin dikka-
te alinmasi gerektigini gdsterir. Bu anlamda sanatgi, acinin ne oldugu ve
ne olcude yayildiginin tartigiimasinda bir adim daha ileri gider. Acinin yer
degistirmesi digerininki ile birlikte es zamanlidir. Jaar foto muhabirlerini
aradaki insanlar olarak gorir ve onlar insanlar arasindaki arabuluculardir.

Jaar, The Sound of Silence da ¢zellikle bagkalarinin acilarinin daha hima-
nist bir temsilini amaglamaktadir. Ezilen bir toplumdan geldiginden, 0z-
gurligun ok farkindadir, ayni zamanda soz konusu aciya da duyarhdir ve
bu amacina ulagmak onun igin de bir micadeledir. Onun yapitina ¢6zim
onerisi sunmaz sadece guinlik haberlerde sunulmayan diistince modelleri
vererek seyirciyi actyl yeni bir gekilde dederlendirmeye yonlendirir. Jaar,
algakgonallaliik iceren sunumu ile, sok etkisi yerine izleyiciyi dustinme-
yi tetikler, ikna etmeye calismaz, anlatilar sadece olgusal bilgiler olarak
verir. Sistemi icindeki akilli kombinasyonlar sayesinde anlatilar, izleyici-
yi herhangi bir agik basin gértintistine gére daha uzun siirebilen bir hatir-
lamaya yonlendirir.

Yerlestirmede aci, dram ve yoksunluk farkli seviyelerde bulunur. Tabii ki
Carter'in korkung bir sekilde fotografladi§i Sudanda’ki aglik kurbaninin
acisi galigmanin 6zand ve gikis noktasini olusturmaktadir. Fotograf kare-
sinde korkutucu bir akbaba ile bir yemek merkezine giderken yagam igin
mucadele eden gocuk 6limin kendisini almasini beklemektedir. Bu ikon
olan karede Carter ¢ogu insanin gérmezden geldigi seyi yapmig ve aciya
yakindan tanik olmustur. Ancak tanik olarak Carter'in konumu, Jaar'in ¢a-
lismasinda ikinci ancak daha merkezi bir aci olan baska bir aci duzeyine
gelmektedir. Bu da foto muhabirinin 6nce kendisinin, sonra da bagka in-
sanlarin ortaya gikardigi psikolojik acidir. Savag muhabiri olarak Carter ok
fazla cinayet, cok fazla yarali gocuk gérmustir. Foto muhabirinin bu psi-
kolojik acisini da merkezine yerlestirerek sunan Jaar, Carter'in actyi nasil
deneyimlendigi konusunun bir adim otesine geger. Bu nedenle yapit anla-
ma ve yanit bagindan ayri olarak canlanmamaktadir. Gretchen Barbatsis'e
gore, sanatin kavramsallagtirmasinda, anlamin énemli bir yeri vardir. Can-
I gorsel tefsir anlayisi, sanat eserleri ve gorunttileyen kisi birbirlerine bir
seyler katar (Barbatsis, 2005, s.271-275).

Jaar The Sound of Silence da tzerinde durdugu gercek bir yaklagim ile ruh
halini yansitip hem duygulari hem de eylemleri motive ederek, izleyiciyi
durum ve kisi icin canli bir diyaloga dahil eder. Kitlik kurbaninin trajedi-
si, foto muhabirinin psikolojik acisi ile yer degistirmistir. Genis bir bakis
acisi ile Carter'in ‘herkes gibi biri” oldugu séylenebilir fakat bu bir yanhg
anlama yol acabilir. Gliney Afrika bir bati tlkesi olarak gortinse de, Car-
ter, batililarin gogunun hig yasamadiklari yogun siddet altinda bayimus-
tiir. Carter soz konusu fotograftan ok dnce de gercekligin dehgetine birin-
cil elden taniklik etmis olsa da digerleri hala izleyicidir. Birgok insan onu
sadece isini yaptigi igin elestirirken o, izleyici igin fotografi saglamistir.
Jaar'in dogrudan mudahalesinin olmamasina ragmen, galismalari toplum-
saldir; izleyiciye ortak noktalari ve ortak sorumluluklarinin ne olabilecegi-
ni hatirlatir (Jacob, 1979, s. 9). Nancy Princenthal ve Mary Jane Jacob,
bunu Jaar'in kendini ‘anlamli kontrol hiyerarsising” ayarladigini tanimlar.
Jaar, hem izleyici hem de 6zne arasinda bir arabulucu ve kolaylagtiricidir

ve bu rolde nasil ve neden igledigini vurgulamak igin 0z referansi kullanir
(Jacob, Princenhal, 2005, 5.19).

Birgok Kisi igin sanat-izleyici iligkisi gorme, yorumlama, etki ve / veya za-
man gibi digsal faktorlere baghdir. Bazilarr igin bunun sonucun sanatta ig-
sel kalite ve ayrica sirekli gelisen bir yasam sureci olarak sembolik go-
riintdler igin gosterge olarak gorinmektedir. Sanattaki anlam verme stireci
izleyiciyi igerir. Bu igslemde duygusal ifade ortaya gikar ve artar. Bu bag-
lamda bakildidinda ise insanlarin blyik gogunlugu igin, yapitin bigimine
olan ilgi, estetigi ve ifade ettigi seyden daha az endise yarattigi goraldr.

Gorsel Sanatta Duygusal Katiim

Sanat yapitlari igin izleyicinin duygusunu yeniden hareket gegirme kapa-
sitesinin mikemmel bir sekilde dogal ve sorunsuz bir gergek oldugu du-
stndltr. Gergek ya da farazi karakterler igin dziintd ya da acima hissedil-
mesi, gergek olmadigr bilinen varliklarin temsilinden korkulmasi ve neseli,
mutlu sahnelere taniklik ederken seving duyabilecegi verilebilecek agik
tepkilerdendir. Bu agidan bakildiginda bir anlamda herkes ilk etapta sa-
nat tiiketicisidir.

they

witnessed too many murders

Resim 5. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006 (Gdrsel kaynak:
http://magazine.art21.org/wp-content/uploads/2007/09/jaar_the-sound-
of-silence.qif)

Nitelikli sanat yapitlar da pek gok kisiyi diisinmeye edimli kilar. Bu ortak
dustinceler, ne kadar dogal olsalar da, hem duygu hem de sanat eserleri
ile iliski hakkinda aglk bagska fikirler dretilmeye baslandijinda sorun haline
gelirler. Bazi duygular, aslinda olmasa da duygu nesnesinin var oldugu-
na inaniimasini gerektirmektedir. Bunun gogu, genellikle negatif veya hat-
ta aci verici olarak saydigimiz duygusal durumlari (korku, dzintt, 6tke vb.)
icerse de, sanat eserleriyle duygusal bir iligki kurmaya ve deger bulmaya
motive olunur. Bu duygulari gergek hayatta hissetmekten kaginirken, izle-
yici olarak dahil olunan benzer duygular uyandirabilen yapitlar tzerinde
sanatla ilgili duygularin sadece sahip olmak icin iyi bir sey olmadigi di-
stincesinin ¢ozimlenmesi gerekir.
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Resim 6. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006, Detay (Gdrsel kaynak:
http://www.theglassmagazine.com/wp/wp-content/uploads/2013/12/
Alfredo-Jaar_The-Sound-of-Silence_2006_Galerie-Thomas-Schulte-
Berlin_3.jpg)

Duygu, tim sanat formlarinda hayati bir giigtir. Mutluluk, agk, memnuni-
yet, hayranlik, nefret, keder, (iziintli gibi duygular, saygi, depresyon, kiril-
ganlik, igrenme, korku, kaygi, sirpriz, tehdit vb. olumlu ve olumsuz de-
neyimlemeler ile farkli degerlendirmelerle ayirt edilir. Normal duygusal
performans sakli bir duygusal 6neme sahip olmak gibi bazi duygusal tep-
kiler zevk ve hosnutsuzluk, korku ve seving karigimi motivasyon siniflan-
dirmasina ihtiyag duyar. Tam olarak duyguyu yaratan nedir? Etkili olarak
nasil de@erlendirilir ve kavramsallagtinhir? Robinson'a gére bu soru da
psikoloji ile biyolojik organizmanin tercihi ve isteksizlik vardir (Robinson,
2005, s.57-58). Hissetmek benzer gegmis deneyimlerden 6grenme yo-
luyla iliskili uygun degisimidir. Dederlendirmede dogal olarak asina olu-
nan ya da olunmayan seylere sadece duygusal olarak yanit verilir. (Dama-
sio 1999, 5.213). Duyguda meydana gelen olaylarin gesitliligi ilerleme
“bir dereceye kadar bagimsiz olarak ortaya ¢ikan bir strectir (James, W.).
izleyici sanat eseri tzerinde ki bir seyi dogru gorerek iizerinde dogru ka-
rar verdiginde fizyolojik aktiviteler oldugu icin duygusal olarak tepki vere-
mez (Robinson 2005). Her duygu igin farkl belirgin istemsiz faaliyetler,
yliz ifadeleri, vokal ifadeleri vb. fizyolojik profiller vardir. Duygu bir cevap,
kosul veya mizag degildir; bu bir stireg ve olaylar dizisidir (Ledoux 1998).
izleyici icin bireysel ifadenin lehine tanidik duygular temsil eden sanat or-
taya ¢iktijinda, sadece onlarin gérsel ifadeleri izleyicinin gérmeyi bekle-
digi seydir (Kloos 2009, 5.98).

Duygunun, sanat eserleri ile iligkilerin merkezi bir parcasi oldugu redde-
dilemez. Toplu olarak alinan duygu hakkindaki dogal dustnceler, boyle bir
varsayimin neden dogru olmasi gerektigini de gormeyi zorlastirir. Yapitlar
ne anlam olusturucu izleyici igin zihinsel bir hazirliktir ne de anlayis bag-
lamlarindan ayrilir. Bir sanat eseri, bir eylemin veya bir iletigim sdrecinin
geri bildirimidir (Freud, 1987, s.142). Duygu hakkindaki iggudtsel yak-
lagim g6z 6ntinde bulunduruldugunda, The Sound of Silence’a kars! ger-
ek duygunun nasil hissedilebilecegi net degildir. Gergekligi ve kabulleni-
lebilirligi kisiden kisiye farklilagan duygu igin sunulan yapita karg gercek
bir duygu yasandigi iddiasini haklr gikaracak makul bir duygu teorisi bul-
mak mumkin olsaydi, pek gok kisinin neden sanat eserlerine katiimaya

motive edildigine, dzellikle de olumsuz duygular tretme egiliminde ol-
duguna dair sorular ortaya gikabilirdi. Bir gorintideki anlam ne gorsel
isaretinde ne de izleyicinin sosyolojik konumlar ve kimliklerdedir. Go-
riintdileyici ve gorinttlenenin glcu ile izleyicinin anlami yorumlama kapa-
sitesidir” (Evans; Hall 1999, s.537).

hey witnessed too many murders

Resim 7. The Sound of Silence, Alfredo Jaar, 2006, Detay (Gdrsel
kaynak:  https://s3.amazonaws.com/files.collageplatform.com.prod/im-
age_cache/2020x1160 fit/57eac8ed87aa2c6e4b7d0574/9d2d228¢ch21
¢c5003f0a60bef6e5f177.jpeg)

The Sound of Silence da sunulan duygu Carter tizerinden 6l¢iilii olarak ge-
rekgelendirilir ve duygusal tepkilerin dogru anlagilarak degerine 151k tut-
maya galigilir. izleyici yapitin anlamini ve tanimini kendi gercek estetik
deneyime gore adapte eder ve etkili bir sekilde degistirir (Jones, 1997s.
207). Bazen ayni sanat eserleri tarafindan ayni izleyici veya diger izleyici-
ler igin izleyici-imge-anlami iggeni ok karmagiktir ve bu sadece bir se-
bep-sonug iliskisi degildir. Sanat izleyicisi, kilttrel, politik, dini ge¢mi-
sine bakiimaksizin anlam verme stirecine katilir. O'Donnell’e gore, sanat
eserlerine dahil olundugunda olugan farkliliklar, izleyicinin sanat eserle-
rini gérmesinde de farkli anlayis ve algilama yollarina sahiptir. Bakma ve
gOrme kultdrd ve kiltarel uygulamalarina” bagli olan sonuca gétiiren etki-
lesen birgok unsur vardir (0’Donnell, 2005s.524). izleyici anlamlandirma
strecinden geger onlar anlamak bireysel faktorlere baghdir.

The Sound of Silence da Jaar, Carter'in, ‘Olim ve cesetlerin canli anila-
r-ile aghktan Glen ve yaralanan gocuklarin 6fkesi ve agrisindan korkuyo-
rum ... intihar notunun bazi bolimlerini de gosterir. Jaar, Carter’t isini ok
ciddiye alan bir foto muhabiri olarak sunar. Karsiligi Carter’in hayati olsa
bile, batinin gogunlukla gérmezden geldigi dehgeti gostermek istemigtir.

Anlamlandirma Siireci

Yapiti yorumlamak onu izlemek kadar onemlidir giinku izleyicinin algilama
siirecine yardimet olur ve yapilandinir. Ote yandan Susan Sontag yorumun
yalnizca igerigi ilgilendirdigi igin sanat eserini oldirdigine inanir. Ona
gbre, sanat degil anlamlar ve fikirler kendilerini olusturur (Sontag 1966,

22



s.8). Jaar The Sound of Silence da elestiriyi tesvik eder ve gorsel formla-
r tanimlamak igin dogru kelime dagarciginin gelistirilmesi ve igerigin de-
rinlemesine incelemeden yargiya varilmasini sorgulatir. O gérsel formlar
ifade etme ve duygular cagirma yetenegine sahip bir dil arar. Gorsel yo-
rumlamaya ragmen sanat estetik bigimleri deneyimlemeye kiyasla kiguk
bir sirec olabilir; sanat eseri ve onu agiklamak igin kullanilan dil arasin-
daki iliski bir dinamik anlayistir (Holly 2007s. 448). Sanattaki gercek her
zaman onun tarzina baghdir ve buna gére yorumlanir (Heidegger 1975,
s.35). Yorum, ortak bir siregtir. Sanat eseri ve izleyici birbirlerine bir gey-
ler katar (Jones 1997, s. 207).

Jaar'in kelime dadarcigi genellikle tersine gevirme stratejilerine dayanir
ve calismalari yazarhgini aydinlatan bu taktiklerdir. Onun kullandigr yon-
tem, Kevin Carter ile izleyici arasindaki fotografin gergekte kimin sorumlu-
luguna sahip oldugu konusundaki aynmi bulaniklastinir. Alfredo Jaar sid-
deti Creten failden gok siddetin yeniden Cretilmesi ve buna bagl olarak
izleyicinin duyarlih@inin artmamasi tizerinde durmaktadir. Acryr tam deh-
setiyle dreten siddet temsilleri kargisinda izleyici gegici olarak korliik ya-
samaktadir. Jaar bu durumu mekani soyut formlara dondstirerek siddet
temsilinin siddetini yeniden sunmaktadir. Chaw sanatginin travma meka-
nizmalarini evirip cevirdigini, travmanin sok dinamiklerini yeniden prog-
ramlayarak kiresel bilgi politikalarini agan ve karsisinda olan goruntlerle
yaraya yol acan olay! birlestirerek kavramlastirip yaranin estetigini, “bel-
ge” niteligine dontsturdagand séylemektedir. (Chaw 2008). Chaw’a gére
Jaar yerlestirmelerinde vahgete bakisimizla olan iligkinin altinda yatan di-
kizleyici bakig! kiskirtmakta ve etkisiz hale getirmektedir. Jaar yaranin ye-
rini alan belgede travma sonrasi gérineni hem gizler hem de canlandirr;
bilgiye ulasilirken yas tutulmasini da saglar. Yaganan sok ve uygulanan
politika ile vahseti yok sayma, sunulan belgenin zaman ve uzaminda sili-
nir; izleyici sonunda travmatik olaydaki kagirilan karsilagma aninda olur ve
onunla iliskiye geger.

Yerlestirmeler, izleyiciyi sanat eseri ile canli bir diyaloga sokarlar. Bu su-
reg izleyiciye sanatginin ne yaptigini inceleyerek daha fazla distinmeye
ihtiyacr varsa eseri anlamlandirma zamani verir. Sanatin yorumlanmasin-
da zaman kritik unsurdur; yapitin olusmasina neden olan durumlarin za-
mani ve izleyici tarafindan algilandigr an birlesir (Jauss,1982, s.20-21).
Bu iyi bilinen U¢geni ifade eder: sanatgl, sanat eseri ve izleyici; (¢ faktor
aktif olmali ve birbirlerinin roldnin farkinda olmalidirlar. Culler sanat ese-
rinin varh@inin katkilarina inanir, olagan anlamindan ziyade okuyucularin
sorularina cevap verir (Culler,1981, s.55). Yapiti anlamin bir agiklamasi
olarak diger bircok form sosyal yapi, anlayis ve davraniglar dzerinden yo-
rumlamak kanigiktir (Endicott 1994, s. 455). Yorumlamanin dogasinda g
yaklagim bulunur: birincisi, yorumlama nesneleri aydinlatmak i¢in elinden
geleni yapar; ikinci olarak ttirlere baghdir ve tgtinctsa, belirli bir nesneye
bagl olarak kisitlanir ve sinirlandirihr (Dworkin. 1986, s.21). Jaar'in The
Sound of Silence yerlestirmesi izleyiciyi bir yandan diyaloga caginr ve bir
yandan yorumu sessiz birakir.

Sonug

The Sound of Silence izleyiciye hem gorindrliik hem de gérintide go-
rebilecekleri ve gérinmezlik gibi eksik ipuglari ile meydan okumaktadir.
Bunlar izleyicinin bagkalarinin acilarini tanidigi ya da tanimadigi isaretler
olarak kabul edilebilir. Galismada verilen mesaj, izleyicinin Kevin Carter'a
bir tlr ahlaki 6fke uygulamasi ve Afrika trajedisindeki suglulugunu red-
detmemesi gerektigi anlamini tagimaktadir. Bunun yerine Jaar, gazeteleri
okuyarak ve gorintileri tiketerek izleyicinin karmasik oldugunu ima eder,
clinka goruntiilerin tketilmesi gorantiilerin dretilmesine neden olur veya
bunun tersi de gegerlidir. Jaar, diyalektik bir fotografa bakildiginda bir se-
yin daha gercek hale geldigini aragtinr fakat onun yaptigi gibi tekrar tek-
rar pozlama yapilirsa gértntiiler daha az gergek olur. The Sound of Silen-
ce, Sudan’daki aci fotografinin dikkatlice kontrol edilen bir yontni Kevin
Carter'in gektigi sekilde sunarak izleyiciyle yuzlesir. Kurulum, Carter'in fo-
tograftaki cocugu sadece akbabaya terk etmekle kalmayip, intihar etmenin
bir sonucu olarak, bir yil sonra kendi ¢ocugunu terk ettigini ima etmekte-
dir. Jaar'in elde ettigi sey, hem bir gorintindn baglamlastinimasi hem de
bir etkinliktir ki bu gercede aykirdir. Gazeteciler tarafindan anlatildigi gibi
gergek, cocugun terk edilmemesi degil, merkeze dodru yol almasidir. Fo-
tografi gektikten sonra Carter kusu kovalamigtir. Benzer sekilde Carter'in
intihari, fotografa yonelik tepkinin dogrudan bir sonucu degildir. Carter
bir siiredir yasadiklarindan bunalmig ve sadece birkag hafta 6nce yakin
bir meslektasinin catismada 6lduguna ogrenmistir. Bu, Carter’in kendisi-
ni sugladigr bir 6lumdur. Jaar'in yoksulluk imgelerinin derlemesine ilig-
kin mesaji, imgenin siyaseti konusundaki kaygisindan kaynaklaniyor gibi
gortinmektedir. Bu, glicli diizenleme araglarini gostererek gorme eylemi-
ni sorgulama olarak sunulur. Jaar'a gore, goriintiniin sunumundaki bu di-
zenleme, medya tarafindan sunulan izleyicinin gerceklik algisini sirddrdr.
izleyici, gérintiniin siyasi dokusunda sikigip kalir. Jaar'in amaci, yerles-
tirmenin fotodraf gazeteciligine degil, dezenformasyona bir 6rnek olarak
gorulmesidir. Jaar tanimlayici dezenformasyon, belgesel haberler ve sanat
arasindaki boslugu uygun bir sekilde kapatiyor gibi gorinmektedir. Jaar'in
‘The Sound of Silence’, Kevin Carter tarafindan cekilen yetersiz beslenen
Sudanli bir ¢ocuga avin ikonik bir gérintiistni ile insanlarin yoksulluga
ve sanat kavramina duyarsizligini yansitarak izleyicinin gorintalere duyar-
sizlagmasini sunmustur. Jaar'in Kevin Carter fotografini bir sanat yerlestir-
mesinde kullanma amac, Kevin Carter'in gektigi gorintiyt segerek fotog-
rafgi olarak insanin gektigi aci ve izleyici arasindaki iliskiyi arastirmak igin
merkeze koymaktadir. Jaar, kurulumu hem katihm, duygudaslik ve tiketi-
cilik hakkinda elestirel sorular olusturmak ve ‘kolektif sessizligi® kinamak
icin kullanmigtir. “The Sound of Silence’ gergeklere yapisir ancak fotograf-
¢ihigin aginlik yanhsi insan yasamini hem belgeleme hem de etkileme gu-
cind son derece basit bir sekilde gosterilmistir.

The Sound of Silence degerlendirildiginde gorsel kiiltiir hizla genislemek-
te ve dedismektedir. Bu yiizden soz konusu durum izleyici igin buyik 6l-
cUde kiltdre ve onun gorme bigimlerine bagl olmasi gereken iliski de do-
nismektedir. Gorsel yorumlamanin dinamik anlayigi karsihikli bir siregtir,
burada sanat eseri ve izleyici birbirlerine bir seyler ekler. izleyici duygu-
sal anlam verme strecine dahil olur. Sanatla eserleri, kltdrel farklilik-
larina bakilmaksizin izleyicileri yapilandinr, anlamlastiriimasina ve takdir
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etmelerine yardimei olur ve izleyiciden ince bir istekte bulunuldugu go-
raldr.

*Dr. Ogr. Uyesi Selda 0ZTURAN
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Ek-1

Alfredo Jaar'in, 8 dakikalik bir videonun da yer aldi§i “The Sound of Silen-
ce” (2006) adli eseri icin 1995°te yazdi§i metin.

kevin

kevin

kevin carter

kevin carter was born in south africa in 1960
1960 was the year of the sharpville massacre
south african police opened fire

on peaceful demonstrators

they were protesting apartheid

69 people were killed

more than 300 were wounded

the african national congress was banned
and armed resistance to apartheid began
kevin

kevin carter

after dropping from his pharmacy studies
he was conscripted into

the south african defense forces

which he despised

one day he shielded a black waiter

against other soldiers

they called him a kaffir-boetie

(nigger lover)

they struck him severely

in 1980, he went absent without leave

he rode a motorcycle to durban

and became a dj

but he lost his job

he tried to kill himself swallowing rat poison
he survived

and returned to the army to finish

his service in pretoria

in 1983, while on guard duty, he was injured
by a bomb that killed 19 people

he survived

and finished his servicekevin

1 https://alfredojaar.net/sos/images/downloads/the_sound_of_silence.pdf

kevin carter

he found a job at a camera repair shop

he slowly drifted into photojournalism

he started working for

the johannesburg star in 1984

he exposed the brutality of apartheid

he documented many of the riots sweeping
the black townships

he became well-known with

three other white photographers

they took many risks

they were arrested many times

they were called the bang-bang club

they witnessed too many murders

they survived too many murders

kevin

on march 1, 1993, kevin carter

travelled north to sudan

his objective was to document

the rebel movement

sudan is one of the most impoverished
countries in the world

sudan is suffering a devastating famine
80% of the population depends on food aid
kevin carter flew to the village of ayod,

the epicenter of the famine

as soon as his plane landed, he started
photographing famine victims

he witnessed masses of people starving to death
he took dozens of photographs

exhausted, he wandered into the open bush
he heard a soft murmur

he saw a tiny girl trying to make her way

to a feeding center

he crouched to photograph her

but a vulture landed in view

he was careful not to disturb the bird

he positioned himself for

the best possible image

he waited 20 minutes

he was hoping the vulture would spread its wings
but it did not

he took his photographs

and chased the bird away

he watched as the little girl

resumed her struggle

he sat under a tree and lit a cigarette
talked to god

and cried

kevin
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kevin

the new york times purchased this photograph
and ran it on march 26, 1993

magazines and newspapers from around the world
reproduced the image

thousands of people wrote

they called asking what had happened

to the child

why didn’t he help the little girl, they asked
“the man adjusting his lens to take

just the right frame of her suffering

might just as well be a predator,

another vulture on the scene”, a critic wrote

in april 1994, kevin carter received

the pulitzer prize for this photograph

kevin carter committed suicide

in the month of july 1994

he connected a green hose to

the exhaust pipe of his red pickup truck

and gassed himself to death

“I am really, really sorry”, he wrote

“I am haunted by the vivid memories of killings
and corpses

and anger

and pain...

of starving

or wounded children...”

“the pain of life

overrides the joy

to the point that joy does not exist”.

kevin

kevin

kevin carter is survived by his daughter megan
this photograph is owned by

the megan patricia carter trust

the rights of this photograph

are managed by corbis

corbis is owned by bill gates

corbis is the largest photo agency in the world
corbis controls close to 100 million photographs
the reference number of this photograph

is corbis 000.029.5711-001

no one knows what happened to the child

the end

Ek-2
Alfredo Jaar'in, “The Sound of Silence” adli eseri i¢in yazdigi met-

nin Tirkge cevirisi 2

kevin carter 1960ta giiney afrika’da dogdu

2 Geviri: Elgin Gen, https://www.e-skop.com/skopbulten/sessizligin-sesi/5300

1960 sharpville katliaminin yiliyd
giney afrika polisi

bariscil gostericilere ates agmisti
apartheid" protesto ediyorlardi

69 kisi oldrdlda

300'den fazla insan yaralandi

afrika ulusal kongresi yasaklandi

ve apartheid’a kargl silahl direnig baslad
kevin

kevin carter

eczacilik egitimini yarida biraktiktan sonra
nefret ettigi

guney afrika savunma kuvvetlerinde
askere alind

bir gtin siyahi bir garsonu

diger askerlere kargl savununca

ona kaffir-boetie (zenci sever) dediler
ve onu dovdler

1980'de firar etti

motosikletle durban’a gitti

ve DJ'lige basladi

ama isini kaybetti

fare zehiri igerek kendini ldirmeye kalkti
ama 6lmedi

teslim olup, pretoria’da

askerligini tamamladi

1983'te, nobetteyken, 19 kiginin
6limune sebep olan bir bomba yizinden yaralandi
Olmedi

ve askerligini bitirdi

kevin

kevin carter

bir fotograf makinesi tamir at6lyesinde is buldu
yavas yavas foto-muhabirlige yoneldi
1984’te johannesburg star igin
calismaya bagladi

apartheid’in vahgetini teshir etti

siyah kasabalarina yayilan

ok sayidaki isyani belgeledi

i¢ bagka beyaz fotografclyla birlikte
ismi yayilip tanindi

nice tehlikelere atildilar

defalarca tutuklandilar

bang-bang club diye aniliyorlardi

ok fazla cinayete tanik oldular

ok fazla cinayetten sag giktilar

kevin

1 Mart 1993’te kevin carter

kuzeye, sudan’a gitti

isyan hareketini

belgelemek istiyordu
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sudan dinyanin en

yoksul tlkelerinden biri

sudan korkung bir kitlk iginde

nifusun %80’i gida yardimiyla yagsiyor
kevin carter kithgin merkezine

ayod koyune gitti

ugagr iner inmez

kithk magdurlarinin fotografini gekmeye baglad
insan yiginlarinin agliktan 6limiine taniklik etti
onlarca fotograf cekti

perisan halde, kendini caliliklara atti

hafif bir minlti igitti

gida merkezine varmaya galisan

ufacik bir kiz gordi

fotografini gekmek igin comeldi

ama yere inen bir akbaba gorts alanina girdi
kusu drkitmemeye dikkat etti

en iyi goruntiyd yakalayacag

konumu ald

20 dakika bekledi

akbabanin kanatlarini agmasini umuyordu
ama agmadi

kevin fotograflarini gekti

ve kusu kovaladi

kiiguk kizin zar zor yurimeye galigmasin
seyretti

bir agacin altina oturup sigara yakti
tanniyla konustu

ve agladi

kevin

kevin

new york times bu fotografi satin aldi

ve 26 mart 1993’te yayinladi

tim dinyada gazete ve dergiler

resmi yeniden basti

binlerce kisi kevin'e mektup yazd
gocuga

ne oldugunu soruyorlard

neden kiguk kiza yardim etmedin, diye soruyorlardi

“kizin kivranigini en iyi sekilde kadraja almak igin
mercegini ayarlayan adam

0 da bagka bir yirticr olabilir pekald,
sahnedeki bir diger akbaba,”

diye yazdi bir elestirmen

nisan 1994'te kevin carter

bu fotografla pulitzer 6dld aldi
temmuz 1994t

kevin carter intihar etti

kirmizi kamyonetinin egzoz borusuna
yesil bir hortum baglad

ve gazla kendini 6ldrda

“Cok ama ¢ok tizgindm,” diye yazmisti

“Hafizama kazinan cinayet gortntilerini kafamdan atamiyorum

cesetleri

Ofkeyi

aclyl. ..

acliktan olen

ya da yaralanmig gocuklari. ..
“hayatin acis

sevincine agir bastyor
seving hig kalmayasiya...”
kevin

kevin

kevin carter'in megan adinda bir kizi var

bu fotografin mulkiyeti

megan patricia carter vakfi’'na ait

bu fotografin haklarinin yonetimi

corbis sirketine ait

corbis’in sahibi bill gates

corbis diinyanin en buyiik fotograf ajansi

corbis 100 milyona yakin fotografin kontroltinii elinde tutuyor
bu fotografin referans numarasi

corbis 000.029.5711-001

cocugda ne oldugunu hig kimse bilmiyor

son
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