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19. yizyilin sonu ve 20. ylzyilin baglarinda yogunlasan sanatsal tartig-
malar, beraberinde geleneksellikten uzaklagan, bununla birlikte belirli
kaliplarin kirlmasina neden olan yeni tarz arayiglarini baslatmigtir. Birinci
Dunya Savasi sonrasinda buytk yenilgiye ugrayan Almanya’da, Bauhaus
Tasarim Okulu'nda sanat ve zanaat yeniden ele alinmis, 20. ylzyilin sanat
akimi olarak dunyanin pek gok tilkesinde etkisini gaglu kilmistir. Bauhaus
Tasarim Okulu, alanindaki yeniliki egitim anlayisini da endustriyel tasa-
nm, mimarlik ve grafik tasanm Gzerinde yogunlagtirmigtir. Ote yandan
modern sanatin Unlt isimleri Bauhaus okulunun 6énemli figdrleridir. Ancak
Bauhaus egitimi icinde erkek ogrencilerin sayilarinin kadin 6grencilere
oranla daha fazla olmasi, okulun egitim sistemi iginde cinsiyetgi bir tutu-
mun da var oldugunu gostermektedir. Bauhaus'ta egitim gormuis pek gok
erkek 6grenci tinld isimlere doniistrken, kadin dgrenciler ise daha az de-
@er gormiig ve hep golgede kalmiglardir. Bu baglamda Bauhaus Tasarim
Okulu'nda grafik tasarim egitimi alan Irmgard Sérensen-Popitz ve Ivana
Tomljenovic-Meller, arastirmanin odak noktasi olarak Bauhaus Tasarim
Okulu’ndaki egitimleri ve tasarimlari ekseninde dederlendirilmektedirler.

Anahtar Kelimeler: Bauhaus, Bauhaus Tasarim Okulu, Almaya, Grafik
Tasarim, Tasarimc, Irmgard Sérensen-Popitz, Ivana Tomljenovic-Meller

Abstract

The artistic debates which intensified at the end of the 19th and beginning
of the 20th century led to the search for a new style which moved away
from traditionalism and caused certain patterns to be broken. Germany,
which suffered a great defeat in the First World War, re-embraced art and
crafts at the Bauhaus Design School, and as the art movement of the 20th
century, Bauhaus had a strong influence in many countries around the
world. The Bauhaus Design School concentrated its innovative approach
to education on fields such as industrial design, architecture and graphic
design. At the same time, many famous names in modern art are impor-
tant figures of the Bauhaus school. However, the fact that the number of
male students in Bauhaus education is higher than that of female students
shows that there is also a sexist attitude in the education system of the
school. While many male students who were educated at the Bauhaus
school turned made famous names for themselves, female students saw
less value and were always overshadowed. In this context, Irmgard Séren-
sen-Popitz and Ivana Tomljenovic-Meller, who studied graphic design at
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the Bauhaus Design School, are considered as the focus of the research in
terms of their design and education at the Bauhaus Design School.
Keywords: Bauhaus, Bauhaus Design School, Germany, Graphic Design,
Designer, Irmgard Sorensen-Popitz, lvana Tomljenovic-Meller

Girig

Sanatin toplumsal gerekliligi ya da islevsel yonanin sorgulanmasi gibi
temel sorunlarla 19. yiizyihin sonu ve 20. yiizyihn baglarinda yogunla-
san sanatsal tartismalar, beraberinde geleneksellikten uzaklagan, bununla
birlikte belirli kaliplarin kinlmasina neden olan yeni tarz arayiglarini bag-
latmistir. Ote yandan, Lynthon'in da belirttigi gibi: “19. yizyilin sonlar 20.
ylzyilin baglarinda ortaya gikan hizli teknolojik gelismeler, savaglarin or-
taya cikardigi yikimlar, sanat ve dastnce alanlarini etkilemig yeni estetik-
sel arayiglarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir” (Lynthon, 1982: 10).
Bu nedenle sanat alanindaki pek gok gelisme bilim alanini etkiledigi ka-
dar, ortaya ¢ikan teknolojik yapilanmalar da sanat alanina sagladigi katki
bakimindan oldukca 6nemlidir.

Diger bir agidan bakildiginda, 20. yazyilin ilk eyredi, yasanan toplumsal
olaylar ile farkli sanat akimlarinin dogmasina da onculiik etmistir. Kiltdi-
rel dedisimlerin etkisiyle estetik kaygilarin bigimlendirdigi sanatsal yakla-
simlar, endistri ve teknolojik gelismeleri sekillendiren bir dzellik de tagi-
maktadirlar.

Ote yandan Almanya, biiyik yenilgiye ugradigi Birinci Diinya Savasi son-
rasinda, ekonomik, politik ve kaltirel alanlarda sarsiimig, bu dénemde
baglayan yeni sosyal diizen arayiglar ile sanat ve tasarim alaninda ye-
nilikgi bir egitim anlayisi gerekliligi dogmustur. Bunun sonucunda Bau-
haus Tasarim Okulu catisi altinda sanat ve zanaat yeniden ele alinmig ve
20. yazyilin sanat akimi olarak dunyanin pek gok tlkesinde etkisini gug-
[a kilmistir.

Bauhaus Tasarim Okulu’nda verilen grafik tasarim egitimi, ¢zellikle tipog-
rafi alanindaki yenilikci yaklasimi ile bugiiniin grafik tasarim disiplinine,
egitimine ve dretimlerine de oncluk etmistir. EGitim anlayisi, amaci ve
felsefesi bakimindan Bauhaus Tasarim Okulu'ndaki grafik tasarim egiti-
mi bir ekol olarak, gerek gelisimi gerekse de igerigi gibi alt bashklarla
ele alinmigtir.
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Ote yandan aragtirmanin amacini, Bauhaus Tasanm Okulu catisi altinda
grafik tasarim egitimi ve bu egitimi almis kadin grafik tasarimcilarin ince-
lenmesi olustururken, bu ekoltinin devamhligini saglayan Irmgard Soren-
sen-Popitz ve vana Tomljenovic-Meller'in yasamlari ve tasarim Gretimle-
ri de, arastirmanin genel kapsamini sekillendirmistir.

Nitel arastirma y6ntemi ile hazirlanan bu arastirmada kitap, ansiklopedi,
tez, dergi ve internet kaynakli literatiir taramasi yapiimistir. Ulasilan bilgi
ve verilerin gerek dogruluk gerekse de ¢ozim odakli yonleri incelenmistir.
Elde edilen bulgular ve sonuglar konuyu desteklemeleri bakimindan irde-
lenmis, kuramsal cergevede Bauhaus felsefesinin ilke ve hedefleri, grafik
tasarimi egitiminde durum belirleyici 6zellikleri bakimindan degerlendi-
rilmigtir.

Bauhaus Tasarim Okulu

“Art Nouveau déneminin dnli mimari Henri van de Velde, 1914’te “We-
imar Arts and Crafts” okulundaki yoneticilik gérevinden ayrilirken, yeri-
ne gecebilecek kisiler arasinda geng mimar Walter Gropius'u (1883-
1969) da onermigti. Savag yillarinda kapali kalan okul, savastan sonra,
Gropius’un yonetici olarak atanmasiyla egitime bagladi. Uygulamali sa-
natlara yonelik editim vermekte olan “Weimar Arts and Crafts” okulu, bir
glizel sanatlar okulu ile birlegtirilerek, “Weimar Sanat Akademisi’ne do-
nustdraldukten sonra, Gropius, yeni bir egitim bigimi getirmek Uzere aka-
demiye “Das Staatliche Bauhaus” (Devlet Bauhaus Okulu) ismini verdi.
Okul 12 Nisan 1919'da, Almanya biiyik bir kangiklik igindeyken agildi”
(Bektas, 1991: 69).

Birinci Dinya Savas’'min ardindan sanat egitimi oldukca etkilenmis ve
Weimar’'da faaliyet gosteren Bauhaus Okulu da bu etkiye zemin hazirla-
mistir. Gunku “Bauhaus, endstrilesmenin ayristirdi§i sanatsal, teknik ve
Gretimsel boltmlerin birlikteligini yeniden olusturma ugraglarinin énem-
li bir noktasinda 1919 yilinda Almanya’da kurulmugtur” (Celbis, 2009:
169). Ayni zamanda Bauhaus, yeni fikirlere de onculik etmig ve felsefesi-
ni bu fikirler tzerinden sekillendirmistir.

“Bauhaus dustncesi, bir stilin, bir egitim hareketinin Gtesinde, 1850’ler-
den beri Avrupa’'da yurirliikte olan kulttirel, ekonomik ve toplumsal bir
modernlesme programini ifade eder. “Yeni” bir hayatin tasarlanabile-
cegi inancini temsil eder” (Alicavusoglu ve Artun, 2019). Bu baglam-
da Gropius'un, gerek kiltirel ve ekonomik, gerekse de toplumsal bakis
acistyla bir modernlesme cabasi iginde hayata gegirdigi Bauhaus, tasari-
mi hayatin merkezine konumlandirmakta ve okulun kurulus amacini da bu
merkez (izerinde yliceltmektedir. “Gropius, giizel sanatlar ve tasarim sa-
natlarinin ortak koklerini gorerek, bu okulda, sanatgi, mimar, zanaatkar ve
endustri arasindaki baglari yeniden kurmayi ve boylece sanatla endustri-
yi birlestirmeyi amaglamaktaydi. Bauhaus, yirminci ylzyilin baginda, bir
endustri toplumu olan Almanya’daki tasarimin niteligini ylkseltmek tizere
1907 yilinda kurulan “Der Deutsche Werkbund” hareketinin mantiksal bir
sonucudur. Bilindigi gibi Werkbund, sanat ve zanaati endUstriyle birlegti-
rerek, seri dretimin ve ozellikle ucuz tiketim dranlerinin, islevsel ve es-
tetik niteligini yiikseltmek igin tasarimi desteklemeyi amaglamist” (Bek-
tas, a.g.e., 69).

Ote yandan, 8ziim merkezi gorevi tagiyan ve sanat kitlelerinin sorunlari
tizerine yogunlasan okul, sanatgilarin var olduklari toplumun meydana ge-
tirdigi sosyal konular igin de bir bilinglendirme amaci tstlenmigtir. Oyle
ki; “Okulun kurulma amaci sanatglyr iginde yasadigi toplum, sosyal konu-
lar Uzerinde bilinglendirmek ve ona sorumluluk yiklemekti. Ayni zaman-
da okul sanatgi kitlerinin sorunlarini dile getirecegdi gibi, sanatin kitlelerin
sorunlarina ¢ézim getirmesini de hedefliyordu” (Erkmen, a.g.e., 18-19).

Okulun aglimasindan kisa bir sire sonra, tek bir sanat¢inin ya da tasarim-
cinin egitmen olarak baginda durdugu at6lyeler olusturulmus ve bu egit-
menler Bauhaus mezunlarl arasindan, 6zgiin sanatgi-zanaatgi-tasarimel
idealini 6zimsemis kisilerden segilmiglerdir. Egitmen kadrosuyla birlik-
te Bauhaus’un temel ilkeleri de gticlenmis ve egitim konusunda yenilikgi
adimlar atilmigtir. Bu adimlar, belirlenen temel ilkeler dogrultusunda asa-
(1daki sekilde belirlenmigtir;

“Sanat butin yontemlerin Gzerinde olusur; sanat ashinda dgretilemez,
ama el isciligi pekdld ogretilebilir. Mimarlar, ressamlar, heykeltiraglar
kelimenin en 6z anlamiyla el sanatgilardir, bu nedenle butin 6grenci-
lerin atolyelerde, deneme ve galisma yerlerinde, batiin plastik yaratma-
lara temel olusturmak Uzere, esasli bir bigimde egitilmesine agirlik veri-
lir. Bauhaus'un kendi atolyeleri yavag yavag kurulmali, yabanci atolyelerle
ders s6zlesmeleri yapiimalidir. Okul atélyenin hizmetindedir, giintin birin-
de atélyenin iginde eriyecektir. Bunun igin Bauhaus'ta 6gretmenler, 64-
renciler yok, ustalar, kalfalar, giraklar vardir. Girakhigin bigimi atolye ¢a-
lismasinin 6ziine uygun dtser: EI becerisinden yola gikarak gelistirilen
organik bigimlendirim. Kati olan her seyden kaginma; yaraticiligr yeg tut-
ma; bireyselligin 6zgtirlugu, ama siki bir d§renim. Bauhaus’un ustalar ku-
rulu ya da yabanci ustalar 6ninde, lonca gelenegine uygun bigimde usta
ve kalfa sinavlar. Ogrenenlerin, ustalarin iglerine katilarak caligmasi —
Walter Gropius” (Aktaran: Batur, 2015: 292-293).

Bu baglamda; egitim ve 6dretimin uygulama esasina dayali atélye sistemi
de kisisel becerilerin gelistirilerek ortaya gikariimasi ve saglayacagr katki
bakimindan 6nemli bir noktadadir. “Atolyeler arastirma laboratuvarlari gibi
kullaniimig, enddstrinin gereksinimi olan modiiller, bu atdlyelerde hazir-
lanmigtir. Bauhaus'ta ilk defa endiistrinin gereksinimlerini karsilama ama-
clyla tasarimlar hazirlanarak, tekstil, cam, metal, baski ve seramik atél-
yelerinde prototipler yapiimig, fabrikalarda Gretimler gergeklestirilmistir.
Toplum, ilk kez sanatcllar tarafindan hayata gegirilen bu tasarimlar gunlik
yasamda kullanma firsatini bulmuslardir” (Bulat, vd., 2014: 106).

Bauhaus, bu gelismeler paralelinde her ne kadar karsl sanat hareketi ola-
rak nitelendirilse de, geleneksellikten kopamayan sanatgilar ve siyasal
muhafazakdrlar tarafindan giindeme tasinan aykir disincelere de gogu
kez maruz kalmigtir. Bu dogrultuda Shiner’in altini ¢izdigi; “(...) Bauha-
us mimarlik, sanat ve zanaat okulu (1919-1932) da, sanatla zanaati yeni-
den birlestirmeye ve sanatin toplumsal amacini yeniden tesise calisarak,
yerlesik guzel sanat sistemine kars direniyordu. (...) Almanya’'nin Birinci
Duinya Savasi’ndaki yenilgisinden sonraki siyasal ve ekonomik kesmekes
sirasinda kurulan Bauhaus’un disince ve uygulamalari, hem geleneksel
sanatcilar hem de siyasal muhafazakarlar nezdinde hep kuskuyla karsila-
nan seyler olarak kalmisti” (Shiner, 2013: 343).
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Gropius, tim kuskulara ve kars! ¢ikiglara ragmen okulun manifestosunda,
sanat ve tasarim egitimin nasil olmasi gerektiginin ve sanatg ile zanaat
arasinda bilinenin aksine higbir fark olmadiginin altini gizmistir. “Mimar-
lar, heykeltiraslar, ressamlar, hepimiz zanaatlara dénmeliyiz. (...) Sanat-
¢lyla zanaatc arasinda 6zde higbir fark yoktur. Sanatgi ylce bir zanaatgidir.
iradesinin denetleyemedidi zamanlar olan nadir esinlenme anlarinda tanri-
nin Gitfuyla calismasi sanat sekline briinebilir. Fakat her sanatgi zanaatin-
da ehil olmalidir. Yaratici hayal gictntn kaynaklarindan biri de burasidir.
Gelin, zanaatglyla sanatcl arasinda kistah bir engel olusturan sanat ayrim-
larinin olmadigr yeni bir zanaatgilar loncasi kuralim. El ele vererek yeni bir
gelecek bina edelim” (Naylor, 1968: 50).

Bu manifesto ile Gropius, tim yenilikgi fikirlerini, usta zanaatgilar yetis-
tirmekten Oteye gecirerek, tasarim ve mimarlik egitiminde sanat, zana-
at ve teknoloji birlikteligini 6n planda tutmugtur. Bir ekol olarak varligi-
ni strddirecek Bauhaus'un, tim diinyada etkisini onceden tahmin etmis ve
tasanimin standartlarini da bu dogrultuda sekillendirmistir. “Almanya’nin
Bauhaus ekoltintn hedefi ilerlemeci bir biitanluk olusturmakti. Ekol, tim
diinyada taklit edilebilecek, sinirlari belirli, ergonomik olarak verimli bir
tasarimin standartlarini belirledi” (Bell, 2009: 392).

Ortaya cikan her tasarim, yaratict oldugu kadar ergonomik ve islevsel de
olmaliydi. Bu bakimdan yaratici bir tasarim algisinin hakim oldugu nitelikli
Gretimler ortaya gikarmak gerekliydi. “Bitmig Grandn bir hiiner gosterisi mi
sanat yapiti mi oldugu onu yaratan kisinin yetenegine baghdir. Bu nitelik
dgretilemez ve dgrenilemez. Ote yandan her tiirli yaratici ¢aba icin gerekli
olan el becerisi ve eksiksiz bilgi, gerek isciye, gerek sanatgiya ogretilebilir
ve ogrenilebilir — Walter Gropius (1923)" (Aktaran: Antmen, 2008: 117).

1920°li yillar, yenilikgi hareketleri destekleyen ve sanatsal agidan tagiyic
bir gli¢ 6zelligi barindiran Bauhaus Okulu igin, politik baskilarin yogun bir
sekilde etkisini gosterdigi yillar olmustur. Modern ve yenilikgi sanat akim-
larini her zaman destekleyen Okul, bu akimlara karsi olan Nazi taraftarla-
rl tarafindan kapanmaya zorlanmistir. “Bu nedenle Weimar'da ancak dort
yil varlik gosteren Bauhaus, 1925 yilinda Dessau’ya taginarak burada ye-
niden egitime ve ogretime baglamigtir” (Whitfort, 1984: 203). Dessau’da
faaliyetlerini devam ettirdigi 1925-1932 yillari, Bauhaus Okulu'nun kim-
ligini buldugu ve felsefesini olgunluga ulastirdigi yillardir. “Gropius’un
Dessau'da calisanlar ve ogrenciler igin tasarladig dershaneler, dukkanlar,
birolar ve evler igeren yapilar toplulugu, Bauhaus’un simgesi haline gel-
di. Gropius’un birgok kez amacinin bir Bauhaus Gslup ya da ogretisini sis-
temlestirmek olmadigini belirtmis olmasina karsin, teknoloji gagina uygun
bir mimarhida duyulan gereksinme, Bauhaus’'un ¢ok gegmeden uluslara-
rasl (isluba ya da modern mimarliga model olarak uyarlanmasina yol agti”
(Bauhaus, 1993: 117).

Himanist yaklagim ile yenilikgi bir gevre yaratmada, sanatginin sorumluluk
aldigi ve gorev Gstlendigi, bununla birlikte de “endiistrinin sorunlarina ¢o-
z(im aradidi bir donemde ortaya gikan Bauhaus, her seyden dnce 19. yizyil-
da kentlerimizi ve evlerimizi dolduran bir strti gereksizliklerden ve kétii be-
@eniden kurtulmamiza da yardim ediyordu” (Gombrich, 1986: 445).

Bauhaus Okulu'nun mimarlik egitimi tam da bu noktada baglamigtir.
“Rastyonalist-parist formlar, islevselcilik ve teknolojiyi vurgulamak gibi
bakiglardan hareketle, 1930’larda Bauhaus mimarlikta, uluslararas dslu-
bunun ortaya gikiginda 6nemli bir rol oynamigtir” (Ozgiven, 1988: 103).

Resim 1. Bauhaus Tasarim Okulu, Dessau. Photo by Nate Robert, via
Flickr (Gorsel kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-the-
influence-of-the-bauhaus-is-alive-in-your-living-room  Erisim  Tarihi:
31.07.2020)

Benimsedidi “Sanat Toplum lgindir” disiincesi, diger pek cok sanat oku-
lunu ve akademilerini rahatsiz ederek, Bauhaus yonetimini ve egitmenle-
rini Nazi Partisi'ne sikdyet etmelerine neden olmustur. Ulusal Sosyalist
tehditlerin etkisi ile dokuz yili tamamladiktan hemen sonra, 1932 yilin-
da Berlin’e taginan Bauhaus Tasarim Okulu, Nazilerin etkisiyle 1933 yilin-
da tamamen kapatiimistir. “Bunun sonucu olarak tdm Avrupa’y saran Nazi
tehdidi, Bauhaus hocalarinin, bitin bilim adamlarinin, yazarlarin, mimar-
larin, sanatcllarin ve tasarimcilarin, 1933'ten itibaren Nazilerin artan bas-
kilari sonucu olarak, diger entelektieller ve sanatcilar ile birlikte Almanya
digina ve Amerika'ya go¢ etmesine neden olmustur. Boylelikle ytizyilin en
onemli tasarim okulu olan Bauhaus ortadan kaldirimistir” (Bektas, a.g.e.,
81). Ekolin devamliligini, Bauhaus Okulu’nun kapanmasiyla birlikte okul-
dan ayrilan, Avrupa'nin gesitli Glkelerine ve Amerika’ya giden sanatgilar
saglamistir. Bauhaus ekold artik bu Ulkelerde etkisini devam ettirmis ve
yayilmistir. “Van Der Rohe, illinois Teknoloji Enstitii'stine gitmis ve uzun
yillar orada caligmigtir. Gropius Harvard, Albers ise Yale Universitelerinde
kiirsti almiglardir” (Eti, 1971: 70 ). Birinci Dunya Savasi'nin sona ermesini
takiben 1954 yilinda Almanya’nin Ulm sehrinde kurulan “Bigimlendirme
Yiksek Okulu” (Hochschule fir Gestaltung), endistriyel tasarim egitimine
yogunlagmigtir. “Bu okulun yénetimine eski Bauhaus’un 6gretim Gyelerin-
den olan, Max Bill getirilmistir” (Eti, a.g.e., 72).

Bauhaus, sayisiz yeni fikir ile 20. ylzyilin yasamini ve tasarimlarini iglev-
sellik ile batiinlegtirmig, Grun tasarimlari, ¢elik mobilya, mimari ve tipog-
rafi alaninda baytk etkiler ve yenilikler yaratmistir. Ayni zamanda Bauhaus
Tasarim Okulu’nun yeniliklerinden birisi de okulda gorev alan egitmenlere
profesor dnvani verilmesi ve kokeni Ortagada dayali usta-kalfa-¢irak sis-
teminin son bulmasidir.
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Bauhaus Tasarim Okulu’nda Grafik Tasarim Egitimi

Bauhaus Tasarim Okulu’nda grafik tasarim egitimi, Werkbund Hareketi ve
Arts and Crafts akiminin sonucu olarak sekillenmig ve ozellikle tipogra-
fi alaninda etkili olmustur. Alman hiikimetinin logo, afis, brogir vb. tasa-
rimlarini yapan Sanatgi Peter Behrens'in, endiistri ve sanatin birlikteligini
ongorerek baglattigr Werkbund Hareketi ve destekgileri, fikirleri ile kapita-
lizme kargl ¢ikmiglardir. Gunku kapitalizm, insanlari iglevsiz dranler Gret-
meye ve bunlari kullanmaya zorlamigtir. Hareketin onculeri, eksik tarafla-
r bakimindan bu yaklagimi degerlendirirken, eksikliklerin giderilmesi igin
tek ¢ozim yolunun Arts and Crafts akimi oldugunu ileri stirmslerdir. Bu
akimda oldugu gibi, zanaatkdrlari desteklemenin Gtesinde endustriyi sa-
nat ve tasarima dahil etme gerekliligi, cozime ulagmada etkili bir yontem
olarak gorilmistar. Ote yandan, 12 firmanin ve 12 sanatginin 1907 yilin-
da bir araya gelerek, dretime dayali sorunlari ve tiketici agisindan iligkileri
inceledigi, sanati ve endustriyi birlestirmeye yonelik yaklagimi benimse-
digi Werkbund Hareketi ortaya ¢ikmistir.

Walter Gropius, Peter Bahrens’in tg yil asistanhi§ini yapmis, guzel sanat-
lar ve tasarimin her zaman ve her kosulda birlikte distintiimesi gerektigi-
nin altin gizmistir. Buna bagh olarak 1919 yilinda Almanya’da Bauhaus
Okulu’nu hayata gegirmistir. “Dolayisiyla, Gropius’un Bauhaus'u olustu-
rurken sifirdan baslamadigr ve oncullerinin gabalarindan yararlandigi soy-
lenebilir” (Sozen ve Tanyeli, 2011: 48).

Bauhaus Tasarim Okulu, alanindaki yenilikci editim anlayigini da endust-
riyel tasarnim, mimarlik ve grafik tasarim dzerinde yogunlastirmistir. Bu
badlamda grafik tasarim alaninda yapilan yenilikler iginde tipografinin 6n
plana ¢iktigr goralmustar. Tipografi, 6nceki donemlerde oldugu gibi bu
dénemde de sislii kaliplarin igine sigdinimistir. Uygulama sekli bakimin-
dan estetik kaygilari 6n planda tutan, net, acik, okunabilir ve iletisimi gic-
|61 kilan bir bigim kazanmugtir. Ozellikle yazi karakterlerinde yeni fikirler ve
tasarimlar dénemin grafik anlayisini sekillendirmis, Bayer'in kurmus oldu-
du basimevi de Bauhaus biitgesini dengelemek amaciyla hayata gegiril-
mistir. Werktatte (calisma atdlyesi) tipografik tasarimlarin getirdigi yeni-
likleri islevsellik ve konstruktivist dogrultuda ele almistir. Yazilarda serifsiz
yazi karakterlerinin ve 6zellikle Grotesk harflerin tercih edilmesi giindeme
gelmigtir. “Tipografide ise sozcuklerin birbirlerine olan 6nem derecesine
gore harf boyu ve harf kalinliginda farkliliklar yaratmis olan; bolmek, fark-
I elemanlarr birlestirmek ve 6nemli elemanlara dikkat gekmek igin, ¢izgi,
serit, nokta ve kare elemanlar kullaniimigtir” (Bektas, a.g.e., 75). Bu an-
layis icindeki tasarnimellar, kullandiklar sozctkleri ve dolayisiyla iletmeye
calistiklar mesajlari dogru bir tasarim yaklagimiyla ve fonksiyonel gerek-
sinimler dogrultusunda ele almiglardir.

Bauhaus Tipografisi, giinimizde etkisini devam ettiren “Yeni Tipografi”
yaklasimina zemin olugturmus, giinimuz grafik tasarim anlayig bakimin-
dan da 6nemli bir yer tutmustur. Dénemin 6nemli grafik tasarimcilarindan

Moholy-Nagy, 1923 yilinda egitimci olarak Bauhaus’a gelmis ve okulun
grafik tasarim egitimi iginde tipografiye yenilikler kazandirmistir. “Bauha-
us programinin temelini olusturacak sanat-sanayi, sanat-teknoloji birligi-
niilk isleyen odur” (Artun, 2016: 176). Ote yandan, tipografi onun icin her
zaman bir iletisim araci olmugtur ve bu disince ile ginimz grafik tasa-
riminin da bir bakima temellerini atmigtir. “Bauhaus’ta gergek anlamda
ilk grafik tasarim projelerinin Laszlo Moholy-Nagy'nin (1895-1946) 1923
yilinda okula katilmasiyla uygulanmaya basladigini séylemek mamkiin-
dar. (...) Moholy-Nagy, Bauhaus kitaplar i¢in hazirladigi basin ilanlarin-
da Konstriiktivizm ve De Stijl’in tasarim ilkelerini bir araya getiriyordu. Bu
calismalarda; ¢izgi, nokta, yazi situnu, renk ve bosluk gibi sayfa unsurlari
cizgisel bir yapi dogrultusunda ve orta eksenden bloklamay esas alan ge-
leneksel yaklagima zit olarak asimetrik, ama moduler bir grid yapist igin-
de duzenlenmistir. (...) Moholy-Nagy'nin ¢alismalarinda tipografiyi, ko-
nuyu agiklamaya yonelik baska illustaratif unsura ihtiyag duymadan, bagli
basina bir gorsel anlatim unsuru olarak var olur” (Becer, 2010: 195-200).

Bugunun grafik tasarim yaklagimlarini, tasarim prensipleri iginde deger-
lendirdigimizde Bauhaus'un tipografi alanina kazandirdigi prensiplerin
devam ettigini soylemek de mumkundur. “(...) tasarim dinyasinin yeni
oldugu soylenemez: Art Nouveau tarafindan tahayyul edilmis, Bauhaus ta-
rafindan uygun araglarla donatiimig, o zamandan bu yana da kurumsal
klonlar ve ticari taklitler aracihigiyla yayiimistir — ama ancak gintimazin
pan-kapitalist ortaminda tam anlamiyla hayata gegmistir” (Foster, 2012:
35).

Bauhaus Tasarim Okulu’ndan Kadin Grafik Tasarimcilar

Walter Gropius, Ludwing Mies van der Rohe, Marcel Breuer, Paul Kleg ve
Josef Albers gibi Modern sanatin dnlii isimleri Bauhaus okulunun 6nem-
li figurleridir. Ancak Bauhaus egitimi icinde erkek ddrencilerin sayilarinin
kadin 6drencilere oranla daha fazla olmasi, okulun egitim sistemi iginde
cinsiyetgi bir tutumun da var oldugunu gdstermektedir.

Ulrike Mdller, cinsiyet politikasina yonelik aktarimlarda bulundugu ‘Ba-
uhaus Kadinlar” isimli kitabinda sunlari dile getirmektedir; “Alman ka-
dinlari 6zel gretmenlerle evde sanat egitimi alirken, Bauhaus'ta derslere
katilmak bedavaydi. Ve bu goriinarde 6zgurltiklerine kavugmus kadinlarin
fotograflari en iyi haliyle gercedin sadece yarisini yansitiyordu. Evet, din-
yanin en (inld ¢agdas sanat okulu kadinlari kabul ediyordu. Ancak pek azi
tanind1. Bauhaus erkekleri (Gropius, Paul Klee, Wassily Kandinsky, LdszId
Moholy — Nagy ve Ludwig Mies van der Rohe) inlii olurken, Gunta Stolzl
(bir dokumact), Benita Otte (baska bir dokumact), Marguerite Friedlaen-
der-Wildenhain (seramikgi), llhan Fehling (heykeltirag ve set tasarimcisi)
veya Alma Siedhoff-Buscher (oyuncak yapimcisi) gibi isimler daha az de-
@Ger gordd” (URL-1).
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Resim 2. Bauhaus Tasarim Okulu’'nun Kadin Ogrencileri, Ulrike Miller'in
‘Bauhaus Kadinlan® Kitabindan. (Gorsel Kaynak: https://www.arkitera.
com/haber/bauhausun-kadinlari/ Erigim Tarihi: 03.08.2020)

Resim 3. Bauhaus Tasarim Okulu Ogrencileri, Ulrike Miller'in ‘Bauhaus
Kadinlar” Kitabindan. Cinsiyetler Arasi Esitligi Tanimlayan Bir Fotograf.
(Gorsel  Kaynak:  https://www.arkitera.com/haber/bauhausun-kadinlari/
Erisim Tarihi: 03.08.2020)

Goranarde “egitim icinde dzgdr kadinlar” imaji veren ancak gercegi tam
olarak yansitmayan yukaridaki fotografta, okuldaki kadin dgrenci sayisi go-
rilmektedir (Bkz. Resim 2). Okulun manifestosu da bu imaji destekler ni-
teliktedir ve “cinsiyetler arasi egitlik” gibi gerek yazili gerekse de gorsel
mesajlar vermektedir (Bkz. Resim 3). Ancak egitim disiplinleri i¢inde 6§-
renci sayilar kargilastirildiginda bu stirecin gok daha farkli isledigi anla-
siimaktadir. “Kadinlar okula alinsa da o zamanlar manifestosu “cinsiyet ve
yasa bakmadan dizgun itibara sahip herkese kapilarini agan kurum” olan
Bauhaus, oldukca glglu cinsiyet onyargilarini yapisinda barindiran bir
egitim i¢indeydi. Kadinlarin erkeklerin gidebildigi ressamlik, oymacilik ve
mimarlik atélyeleri yerine dokumaciliga devam etmesi tegvik ediliyordu.
Bauhaus'un kurucusu Walter Gropius’un savundugu bu aynmciligin se-
bebi (...) ‘erkeklerin ¢ boyutlu digiinebilme yeteneginin yaninda kadin-
larin yalnizca iki boyutta diistnebilmesi” distincesi” (URL-2) olmustur.

“1919 yilinda okula erkeklerden gok kadinlar basvurdu ve Gropius
“guzel ve gigli cins arasinda fark olmayacagini” vurguladi, ama bu
kelimeler onun gergek gortslerine karsi bir ihanetti. Bu “gd¢li cins”
ashinda boyama, oyma ve 1927’den sonra okulun yeni Mimarlik Bolii-
mii icin aynilmigti. “Guzel cins” gogunlukla dokuma ile hognut olmak
zorundaydr. Okul 6grencileri radikal igler Uretti, ancak Gropius’un viz-
yonu kalben, ortagada aitti, modern gibi goriind(iga halde, dncelikle

moda evleri ve sanayi Uretimi igin modern kumas dokunan tezgahlar
gibi yerlerde kadinlari tutmaya merakliydi. (...) Mies van der Rohe
1930 yilinda yonetici olarak atandi§i zaman, aslinda Bauhaus bir mi-
marlik okulu olmustu ve giderek kadinlarin parlamasi igin kiiguk bir
yer ayriliyordu. Anni Albers gibi kadinlar ancak Bauhaus'u terk ettik-
ten sonra basarili oldular” (URL-3). Kadin dgrencilerin karsilastiklari
tim zorluklar, Walter Gropius’un cinsiyetlere esit davranilacagi sozi-
nii vermis olmasina karsin devamliigini sirdiirmustir. Oregin; “Biz
higbir sey 6grenmedik, sadece karakterimizi saglamlastirdik sozleriy-
le sbyleniyordu kadin mimar Katt Bott Dessau Bauhaus’da okudugu
zamanlar hakkinda” (URL-4).

Irmgard Sérensen-Popitz (Sire Popitz) (1896-1993)

1896 yilinda Kiel’de dinyaya gelen Irmgard Sorensen, sanat alaninda-
ki essiz yetenegini cocukluk déneminden itibaren belirgin kilmigtir. 1917
yilinda Akademie fir Graphische Kiinste ve Buchgewerbe Leipzig'e kayit
olan Popitz, ilerici ve reform odakli akademide kitap tasarimi ve tipogra-
fi derslerine katilimig ve reklam grafigi konusunda uzmanlasmis ok az sa-
yida kadindan biridir. 1920 yilinda agilan ve yeni bir imaj kavramina isaret
eden poster yarismasinda 6dul almigtir. Ayni yil aldifi egitim sertifikasin-
da, gelecekteki faaliyet alaninin ‘yenilikci estetik anlayista iyi tasarlanmig
basili reklamlar’ olmasi dnerilmigtir.

Resim 4. /rmgard Sérensen-Popitz (Sére Popitz) — (1924) (Gorsel Kay-
nak: https://www.bauhauskooperation.com/the-bauhaus/people/students/
irmgard-soerensen-popitz-soere-popitz/ Erisim Tarihi: 16.08.2020)

Egditimini 1924 yilinda tamamladidinda, doktor ve antroposofist Friedrich
Popitz ile evlenmig ve bundan sonra Sére Popitz ismiyle anilmigtir.

Okulun, kadinlari dokuma bolimine tegvik etmesi ve yine kadinla-
rin kademeli olarak siniflara girmesine izin vermesi, Popitz'in kendisiy-
le benzer dustinen insanlarla tanisma amacina olanak yaratmistir. Ekim
1924’te Bauhaus Weimar'a giden Popitz okula kayit olmug ve tam 6gren-
ciler i¢in zorunlu olan 6n kursa baslamigtir. ilk yil, Lészl6 Moholy-Nagy
ve Josef Albers tarafindan verilen hazirlik kursuna katiimig ve yine LészI6
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Moholy-Nagy, Paul Klee ve Wassily Kandinsky’nin dogrusal ve renk kom-
pozisyonun temel sorunlarinin ele alindigi derslere devam etmigtir. Bu
donemde drettigi calismalarda egitmenlerinin etkisi agikca goralmekte-
dir. Ozellikle Popitz'in Weimar'da ve sonraki yasaminda direttigi soyut re-
simleri, Klee'nin sanatsal hassasiyetinin belirgin etkisini tagimaktadir. Ay-
rica akademideki galismalari sirasinda Popitz, Tschichold ile tanigmis ve
derslerine de katilmigtir. 1923'teki ilk Weimar Bauhaus sergisini ziyaret
ettikten sonra Tschichold, modemist tasarim igin bir savunucu haline gel-
mig ve Popitz'in modernist distince ile ilk kez temas etmesini saglamigtir.

Bauhaus’un Dasseu’ya yerlesmesi, Sore Popitz igin bir yol ayrimi olmug-
tur. 1925 yilindan itibaren Leipzig'de serbest grafik tasarimci olarak ¢a-
lismig, yerel sirketler igin tasarladigr reklamlarda konstuktivist tasarim an-
layigini strdarmustdr. Popitz bu donemde kendisine, “reklam tasarimi”
konusunda uzman oldugunu tanimlayan kartvizitler bastirmistir. Aldign ilk
islerden birisi de yakin arkadagi Charlotte Selver-Wittgenstein tarafindan
yonetilen yerel bir jimnastik stidyosu icin tasarladifi posterdir. Posterin
net, geometrik bir 1zgara Uzerindeki 6zI0 yazilari, Tshoichold’un tipografi-
ye yaklasimini ve LészI6 Moholy-Nagy’nin Bauhaus iletisiminde kullandi-
@1 formlar birlestirmektedir.
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Resim 5. Scre Popitz 'in Jimnastik Stidyosu igin Tasarladigii Reklam Pos-
feri (Gorsel Kaynak: https://www.arkitera.com/haber/bauhausun-bilinen-
tek-kadin-grafik-tasarimcisi-sore-popitz/ Erigim Tarihi: 31.07.2020)

Verlag Otto Beyer igin yaptigi tasarimlar arasinda reklamlar ve bir toplum
dergisi olan ‘die neue linie’'ye (“yeni ¢izgiye” anlamina gelir) hazirladi-
01 kapak tasarimi yer almaktadir. 1931 yilinda tasarladigi bu kapakta, fo-
tomontaj teknidini Laszl6 Moholy-Nagy’nin daglik arka plani igin kullan-
migtir. Karli tepelerden olugan manzara 6ninde sik giyimli kadinin, bir
platform (izerinde ve (¢ ince yatay ¢izgisi olan beyaz duvarl balkonda
durmasl, Dessau’daki Bauhaus binasinin beyaz duvarli 6grenci yurtlari-
ni animsatmaktadir. Tasarima, bu belirgin modern mimari detaylarin dahil
edilmesi 6zellikle Bauhaus’un kendi direktort ve Dessau bina mimari Wal-
ter Gropius tarafindan kaleme alinan bir makalede de yer bulmustur. 20 yil
boyunca devam edecegi bir igbirligi olan ‘die neue linie’, yayinci igin tek-
nik agidan en etkileyici reklam brosiird tasarimlarindan biridir. Fotomontaj

teknidi kullanilan bu tasarimda LdszIé Moholy-Nagy’nin etkileri de goril-
muastdr. Bu tasarim, hafif bir kgida damgali gimis folyo, kesilmig harfler
ve ince, kabartmali figurler kullanilan yanilsamali bir rindr.

Resim 6. Sore Popitz'in “die neue linie” Dergisi Kapak Tasarimi (1931)
(Solda) ve Bauhaus'un Kurucusu ve Yoneticisi Walter Gropius’un Tasarla-
dig1 Dessau’daki Bauhaus Binasi Balkonu (Sagda) (Gorsel Kaynak: hitps://
www.arkitera.com/haber/bauhausun-bilinen-tek-kadin-grafik-tasarimeisi-
sore-popitz/ Erigim Tarihi: 31.07.2020)

IHRE WEREBUN £

Resim 7. Sdre Popitz'in Tasarladigi Reklam Brogiiri (Gorsel Kaynak:
https://www.arkitera.com/haber/bauhausun-bilinen-tek-kadin-grafik-
tasarimcisi-sore-popitz/ Erigim Tarihi: 31.07.2020)

Thingia reklam tasarimlarinda oldugu gibi, hassas bir sekilde islenmig her
kadin figurd, okullu kizlarin eteklerinden ik bir gece elbisesine kadar fark-
i kiyafetlerle kullaniimigtir. Popitz'in, 6zellikle Bauhaus'ta stren kisa egi-
timine baktigimizda reklamlari ele alig seklinin ne denli bigimlendirilmis
oldugu da agikca gériilmektedir. Thiingia adli ev aletleri firmasi igin tasar-
ladidr, lavabolarin veya sobalarin yaninda duran farkli figdrler, ¢op adam
doktor, kari koca, bir grup kiz gibi gubuk figurleri andiran soyutlamalardan
olugmaktadir. Diger reklam tasarimlari, desenli elbiseler igindeki kizlar,
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OnlUkIG ev kadinlarini ya da ik fraglar, tiyli sapkalar ve goz alici kiipeler
takmis farkli kadin figtrlerini icermektedir.
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Resim 8. Sére Popitz'in Thingia'mn Mutfak Aletleri igin Tasarladigi
Reklam ~ Afisleri  (Gorsel Kaynak:  https://www.arkitera.com/haber/
bauhausun-bilinen-tek-kadin-grafik-tasarimcisi-sore-popitz/ Erigim
Tarihi: 31.07.2020)

Bu eglenceli, geometrik cubuk figarler, Bauhaus profeséri Oskar
Schlemmer’in Triadisches Ballett'teki kostimlerini hatirlatmaktadir. Pos-
terlerdeki ev aletleri zarif, ince, siyah gizgilerle gizilmistir. Bu gizimler ti-
pografi ile birlikte temizlik ve verimliligi ifade etmektedirler. Ayni zaman-
da bu tasarimlarda modernlik, islevsellik ve sadelik vurgulanmaktadir.
Popitz'in soyut ama detayli kiyafetlerle sik gubuk kadinlari, gelenekselden
moderne, ev hanimlarina ve ¢alisan kadinlara gekici gelmistir.

1933'ten sonraki yillar, Sore Popitz'i i gd¢ donemine siriklemistir. Bu
siire¢ iginde Popitz, Verlag Otto Beyer igin reklam grafigi tasarimlarina de-
vam etmis ve kendisi igin gok sayida gigek resmi dretmigtir. Ancak savas
yillar Leipzig'te devam ederken, hava baskinlari sonucu iglerinin pek gogu
yok edilmigtir. Savasin sona ermesinden iki yil sonra Frankfurt am Main'e
tasinan Popitz, yayinci Insel Verlag icin kitap kapaklari tasarlamaya bagla-
mig ve oldukga aktif bir tasarim streci yasamigtir.

1956 yili itibariyle resme geri donen Popitz, soyut kompozisyonlariyla
konstriktivist ve geometrik soyutlamalarin hakim oldugu sanatsal dretim-
lerde bulunmustur. Galismalarr gok sayida galeride sergilenmis, 1968’de
Stuttgart'taki ‘50 jahre bauhaus’ yildéndma sergisinde Ldszld Moholy-
Nagy’nin dersinde Urettigi bir calismasi yer almistir.

Sore Popitz 1993 yilinda 97 yasinda 6Imus ve hayati neredeyse 20. yliz-
yilin tamamini kapsamigtir. Tim malka, Wuppertal merkezli galeri sahibi
Wilma Stohr'e gegmistir. 2011 yilinda koleksiyonu, eserlerinin envanteri-
nin yapildigi Bauhaus Dessau Vakfi'na dding verilmistir.

Ivana Tomljenovic-Meller (1906-1988)

Ozellikle poster tasarimi ve fotograf zerine yogunlagan Tomljenovic,
fotomontaj teknigi ile Urettigi pek cok tasanimiyla taninmaktadir. Karsl

sosyal ve ekonomik esitlik talepleriyle isyan etmeye baslayan varlikli bir
orta siniftan gelmigtir. 1924-1928 yillar arasinda Zagreb Kraliyet Sanat
Akademisi'nde ressam ve pedagog Ljubo Babic atélyesinde 6grenim gor-
miistar. Mezun olduktan sonra Viyana'daki sanat ve el sanatlar okuluna
gitmis, 1929’°da ise Bauhaus'a kayit olmak igin Dessau'ya yerleserek Viya-
na’daki okulu terk etmistir. Bauhaus’a kayit olduktan sonra Josef Albers’in
zorunlu 6n hazirlik kursuna baglamis ve Walter Peterhans’dan fotograf egi-
timi almistir.
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Resim 9. vana Tomljenovic-Meller. (Gorsel Kaynak: https://alchetron.
com/Ivana-Tomljenovi%C4%87-Meller Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Resim 10. fvana Tomljenovic’in Ogrenci Karti. Bauhaus Tasarim
Okulu,  Dessau.  (Goérsel — Kaynak:  https://www.tportal.hr/kultura/
clanak/bauhausovski-duh-preuzet-ce-zagreb-201 ~ 50507/slika-8e76¢-
f0860eeee169e10ca2538df396e Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Geng tasarimcei kisa stre sonra Alman Komiinist Partisi’ne tye olmus, ye-
nilikgi gaglerin ve Bauhaus'taki “yeni” goruntdlerin etkisi altinda 6zgur-
leserek politik agidan solcu bir entelektel haline gelmigtir. Bauhaus yil-
larinda yarattigi fotograf ve fotomontajlar, zamanin duyarlihgini ve gorsel
kiiltaran tim 6zelliklerini yansitmaktadir. Dikey perspektif, alt agl, bazen
tuhaf temalar, 151k-golge karsitliklari, Gift pozlama, negatifler ve fotograf
deneyleri onun tasarimlarinda en gok kullandigi fotografik detaylardir.
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Resim 11a ve 11b. ivana Tomljenovic, “Vitrin” (1929), s/b Fotograf,
23.6x18.1 cm (Solda) ve “Tuglalar” (1930), s/b Fotograf, 18x13.4 cm
(Sagda) (Gorsel Kaynak: https://www.avantgarde-museum.com/en/
museum/projects/bauhaus-by-ivana-tomljenovic-meller  Erigim  Tarihi:
01.08.2020)

Ayrica Tomljenovic, kamerasiyla Bauhaus Dessau'nun dinamik ve heye-
canli atmosferini gogu kez yakalamig ve fotografin kalicihigr ile 6limstiz-
lestirmistir. Fotograflan Bauhaus 6grencilerinin, arkadaglarinin ve tani-
diklarinin giinlik yasamini ve ayni zamanda fotograf gortntiisindn yeni
estetigine dogru tartigilmaz yonelimini temsil etmektedir.

“Yugoslavya'da Terér” isimli sergiyi Berlin'de diizenleyen bir Yugoslav
Kominist Grubu, “Diktatur in Jugoslawien / Yugoslavya'da Diktatorluk”
(1930) adli yayininin kapagini tasarlatmak igin Tomljenovic'i ise almig-
tir. “Diktatur in Jugoslawien / Yugoslavya'da Diktatorlik”™ onun en 6nem-
li tasarimi olarak kabul edilmektedir. Ayrica Bauhaus'ta o yillarda 6gretilen
yeni estetik ve bigimsel ¢ozimin mikemmel bir 6rnedi olmustur.

Resim 12. /vana Tomljenovic, “Diktatur in Jugoslawien / Yugoslavya'da
Diktatorlik” Brostrti Kapak Sayfasi Tasarimi (1930), 20.9x15 ¢m (Gorsel
Kaynak:  https://www.avantgarde-museum.com/en/museum/collection/
authorsivana-tomljenovic-meller—pe4529 Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Hans Meyer, 1930°da Bauhaus madurlugt gérevinden alindiginda, Iva-
na Tomljenovic'in de aralarinda oldugu pek ¢ok Bauhaus 6grencisi oku-
lu birakmigtir.

Tomljenovic, baglangigta Berlin’de, sahne tasarimcisi ve poster tasarim-
cisi olarak calismig, 1931'de Paris’e yerlesmis ve burada Sorbonne’da
edebiyat okumustur. Bir yil sonra Tomljenovic Prag’a yerlesmis ve ROTA
Reklam Sirketi'nin sahibi ve basmuhendisi Alfred Meller ile evienmistir.
Birlikte sirket icin Limino-kinetik pencere stislemeleri yapmiglardir.

Resim 13a ve 13b. /vana Tomljenovic, “De Ball” Poster Tasarimi (1933),
Zamkli Boya, 59.6x44.8 cm (Solda) ve “Tugla” Poster (Sagda) (Gorsel
Kaynak: https://www.avantgarde-museum.com/en/museum/ collection/
authorsivana-tomljenovic-meller~pe4529/ Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Tomljenovic, Kariyerini biiyik 6lgide fotograf dzerinden sekillendirmis
olsa da Bauhaus tasarim ilkeleriyle grafik tasarima sagladigi katki goz ardi
edilmemektedir. Reklamcilik enddstrisinin yani sira islevsellik, cizgilerin
sadeligi, kontrast, keskin hatlar, geometrili form ve kolaj kullanimi ile ka-
rakterize edilen posterler, kitap kapaklari, proje ve planlar dretmigtir.

Alman Metal Iscileri Sendikas! igin yaptigi poster tasarimi, yalin ve sem-
bolik anlatimlar iceren 6nemli poster tasarimlari arasinda sayiimaktadir.
Mehulic’e gore; “Alman Metal isgileri Sendikasi, 1891'den 1933'e ka-
dar Ulkedeki sosyalist fikirlerin dayanak noktasiydi. Bu da Tomljenovic-
Meller'in bu eseri tretme konusundaki ideolojik nedenlerini agiklaya-
biliyor ve Alman Komnist gevrelerine devam ettigini gosteriyordu. Bu
calisma sanatginin Rus grafik tasanim farkindahigini ve bu etkileri kendi
grafik tasariminda benimsemesini agikliyor. Alman Metal scileri Sendi-
kas! igin dikdortgen poster tasarimi, gorintaleri birlestirme, kalem ile gi-
zim ve kolaj teknikleri kullanilarak yapilmig. Posterin en gigld kismi, her-
hangi bir makine yapisinin temel kiigiik pargasina benzeyen mavi yuvarlak
bir sekildir. Daire igindeki bos alandan, kesilmis bir bina gorunttsd gikar.
Sadece, bu binanin Alman Metal Iscileri Sendikas!, belki de ana merkez-
leri ya da toplanti ve faaliyet igin kullanilan bir alan oldugunu tahmin ede-
biliriz. Mavi dairenin stiinde bir fabrika ¢izimi gorulmektedir. Siyah, ka-
lin duman dreten, dretkenligi ve gici bir metafor olarak birkag bacast ile
sunan bir fabrika. Sag st kdgede ve posterin altinda Deutscher Metal-
larbeiter Verband yazmaktadir. Ama posterin altinda uzun bir metinde: Er
gewdhrt Unterstiitzung bei Arbeitslosigkeit, Krankheit, Todesfalle, auf der
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Wanderschaft, bei Invaliditét, beim Umzug, bei Aussperung! yazmaktadir.
Bunun anlami: Birlik, issizlik, hastalik, olim, sersemletme, engellilik, ev-
lerin taginmas! ya da sona erdirilmesi durumunda destek verir! dir” (lvic,
2016: 44). Bu posterin, Alman Metal iscileri Sendikasi'nin potansiyel iye-
si olan ve Birligin avantajlari ile ayricaliklarini iletmesi gereken isgiler igin
yapildigr agiktir. Tomljenovic, bu mesaji poster tasariminda somutlastirir-
ken, posterin sdylemi igin, Alman Metal iscileri Sendikas! ile ilgili basit
ve tanidik semboller kullanmig ve giclli mesajlar iletmeyi amaglamigtir.

Resim 14. ivana Tomljenovic, “Alman Metal Isgileri Birligi lgin Poster
Tasanmi” (1930-31), Kalem, Kagit ve Kolaj, 33.7x24.7 cm (Gorsel
Kaynak:  https://www.avantgarde-museum.com/en/museum/collection/
authorsivana-tomljenovic-meller—pe4529/ Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Tomljenovic’in basit ama etkili grafik tasariminin pek ok 6rnegi, mesajl
dogrudan izleyene aktaran giiglu 0zelliklere sahiptir.

Resim 15. ivana Tomijenovic, “Meinl Sirketi lgin Poster Tasanm” (1930), Kagit ve
Guaj, 28¢621.6 cm (Gorsel Kaynak: https;/www.avantgarde-museum.com/en/mu-
seurm/ projects/bauhaus-by-ivana-tomljenovic-meller/ Erigim Tarini: 01.08.2020)

Resim 16. /vana Tomljenovic, “Malygin Poster Tasarimi” (1933),
93.5x60.3 cm (Gorsel Kaynak: https://www.avantgarde-museum.com/en/
museum/collection/authors ivana-tomljenovic-meller~pe4529/ Erigim
Tarihi: 01.08.2020)

Resim 17. lvana Tomljenovic, “Rogozarsky igin Poster Tasarimi” (1936),
77x158 cm (Goérsel Kaynak: https://www.avantgarde-museum.com/en/
museum/collection/ authorsivana-tomljenovic-meller~pe4529/ Erigim
Tarihi: 01.08.2020)
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Resim 18. Wvana Tomljenovic, “Prag’in Kentsel Vizyonu” (1933),
Miirekkep, Guaj ve Kolaj, 44x59.8 cm (Gorsel Kaynak: https://www.
avantgarde-museum.com/en/museum/ collection/authorsivana-
tomljenovic-meller~pe4529/ Erigim Tarihi: 01.08.2020)

Esi Alfred Meller'in 1935°te 6limiinden sonra tekrar Zagreb’de yagamaya
baglayan Tomljenovic, Ugiincti Devlet Kiz Lisesi'nde dgretmen olmustur.
ikinci Diinya Savag! sona erdiginde 1962 yilina kadar sanat 6gretmeye de-
vam etmis ve 1988 yilinda Zagreb’de 6Imigtr.

Olimanden ¢ok once, ciddi sekilde hasta olan Ivana Tomljenovic-Meller,
hayatindaki 6nemli kisilere ve olaylara adanan bir albtim hazirlamig, bu al-
biimi yorum ve illiistrasyonlarla desteklemistir. Oliminden haberdar bir
arkadas! olmadan, bu duygusal otobiyografiyi okuyucu bulacagi imidiyle
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yazmigtir. Albiimdn sonuna ilistirdigi; “Bu albimlerde hayatimin tama-
mi yatiyor. Bu yuzden mirasgilarima onlari atmamalarini rica ediyorum”
(URL-5) cumleleri, lvana Tomljenovic-Meller’in hayatinin sadece pitoresk
olmadigini, ayni zamanda 20. yiizyllin neredeyse tim 6nemli sosyal ve
politik degisikliklerini agikca yansittigini gstermektedir.

Sonug

Bauhaus Tasarim Okulu, alanindaki yenilik¢i egitim anlayisinda sanat ve
zanaati yeniden ele almig ve 20. yiizyilin sanat-tasarim alanina yeni bir ba-
kis agisi getirmistir. Ayni zamanda okuldan yetigsmis pek gok isim modemn
sanatin dnlu isimleri olarak kendilerini ve sanatlarini diinyaya tanitmis, bu-
glinan sanat ve tasarim alaninda da 6nemli isimlere déntismdslerdir. Mi-
mari, drdn tasarimi ve bununla birlikte gorsel iletisimi etkisi altina alan Ba-
uhaus, modern tasarim dslubunun da olusmasina etki etmistir. Modernist
tavrin, 6zgan yontemler ile tasarim egitimine yansimasi, yasamlari da sa-
nat ve tasarim ile yakin iliski igine sokmayr amaglamis, kiiltirel ve sos-
yal canlanmaya katkida bulunmustur. Bauhaus Tasarim Okulu, egitim ya-
pilanmasi agisindan her ne kadar yenilik¢i bir bakig agisina sahip olsa
da, egitim alan 6grenciler arasindaki kadin-erkek oranlarinda gozlemle-
nen esitsizlik ya da belirli disiplinlerde kadin 6grencilere taninmayan hak-
lar, okulun modern yapisina tezatlik olusturmustur. Ote yandan Bauhaus
Tasarim Okulu’nun oldukga az sayidaki kadin 6grencileri, 6zellikle mima-
ri alanda basaril islere imza atmig olsalar da yalnizca belirli kesimler ta-
rafindan taninmiglardir. Bu baglamda Irmgard Sorensen-Popitz ve Ivana
Tomljenovic-Meller, Bauhaus Tasarim Okulu’'nda grafik tasarimi egitimi
almig ve bu alanda isler Uretmis sadece iki kadin grafik tasarnimci olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Okulun ve editmenlerin etkisi ile Bauhaus eko-
lind devam ettirerek buginin grafik tasarim alani i¢in drnek olusturan bir
misyon da Ustlenmiglerdir. Arastirmada, diger tdm disiplinlerde oldugu
gibi grafik tasarim egitimi alan kadin tasarimcilarin ve tasarimlarinin gi-
nimtize ulagsamadan silindigi, yalnizca Irmgard Sérensen-Popitz ve Ivana
Tomljenovic-Meller'in grafik tasarim alanindaki tretimleri ile ekoli devam
ettirdigi sonucuna ulagiimigtir.

*Dr. Ogr. Uyesi Seyit Mehmet BUGUKOGLU
E-Posta: seyitbucukoglu@maltepe.edu.tr
Maltepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarimi Bolimi
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