manat — Eserlerinin  Aciklanmasa "]

HEINRICH WOLFFLIN

Sanat - eserlerini agiklamaga ihtiyag var midir? Kendi kendini
agiklamasi, herkesin onlari kiilfetsizce okuyabilmesi, bir sanat - eserinin
hususiyetini tegkil etmez mi? Objektif muhtevadan bahsedildikge, buna
lizum oldugundan giiphe edilemez. Resim birgey gosterir, yapi bir ga-
yeye yarar, anitin bir manas: vardir; bunlar aydinlatilmalidir. Fakat ge-
kil (ve burada sade ondan bahsedilecek), o kendi hesabina konugmarz
mi? Bir Japon dessin’ini anlamak igin, japonca &grenmis bulunmam ge-
rekmez, Bizi kendisinden ayiran yiizy:llara ragmen, bir ortagag fignre'i
herkese, dogrudan dogruya birseyler séyler, Evet hattd bir resim, gok
méinaya gelen, yazili sézden gok daha kesin bir teblig vasitast olarak
duyulabilir, Schiller, siras1 geldikte, s6zlii ifadenin kesin olmayigmi dii-
gliniirken, bir ugurumun &niinde kaldigim sdyler,

Béyle oldugunu kabul etmekle beraber, gormenin &grenilmesi ge-
reken birgey oldufunu séylemeliyiz. Ortada durani, herkesin gormesi
highir surette tabii degildir. Bundan dolayidir ki, géze yol gdsterme
minasinda, bir sanat-eserini agiklama, sanat-tarihi 6gretiminin vazge-
gemiyeceZi bir kistmdir. Fakat ‘‘kelime’” daha bagka méinalarda da an-
lagilabilir, Agiklamak, tek olani, gergekten segilebilecek hir hale geti-
rebilmek igin, tarihin akigi igindeki yerine yerlegtirmek demektir, Bu
yapildy mi, bu — sanat — gekli neden bu yerde meydana geldi diye

* H. Wolfflin, Das Erkliren von Kunstwerken. |Bibliothek der Kunstge-
schichte, Band 1] Leipzig, Seemann 1921, Modern sanat-terihgileri arnamda Wolff-
lin'in yalniz ilim adam olarak defil, muharrir olnrak de biiyiik bir yohrati var-
dir. Tiirk okuyucularina hu hususta bir fikir verebilmek igin, biyik sanat-tarih-
¢isinin bundan yirmibes yil 6nce gikan kiigiik bir yazmsim terciime ediyoruz. Fel-
sefe Arkivinde ¢tkacak yaztllarm, bagka bir yerde, yabanct bir dilde dahi olsa,
 gtkmamg bulunmalay: [§zimdir. Bu kaidenin disina ¢ikmis olmam:m, Weélfflin'in

oliimii {Weolfflin son harp yih1 iginde [svigrede olmiigtiir) mezur gosterecektir.

“Felsefe Arkivi”’
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sorulur ve bu neden? sadece deskription’la cevabi verilemiyecek olan
hususi bir agiklamay: bekler. Nihayet, her naif insanin bile ortaya koy-
mage Ozendifi sorunun cevabi, defer meselesi gelir: neden bu gilizel-
.dir, yahut neden bir eser Stekinden daha {istiindiir ?

Boyle bir “‘Sanat-tarihi kitap-evi'” yapisi geregi, bu tarzdaki
sorularla, uzun uzadiya, ugragamiyaca®i i¢in, hi¢ degilse yayinlarina
baglarken, sistematik bakimdan yapilacak bir sekil agiklamasinin hangi
vazifelerle kargilagabilecegini hatirlatmak, o nispette daha faydah ola-
caktir, ' :

1

Anlagilabilmesi igin, &yle fazla bir zorluk ¢ikarnuyan eski bir res.
mi, meseld Jacob Ruysdael’in bir manzarasini ele alalim, Burada hile
derhal gériilecektir ki, nasil kavranilmasini istiyorsa, sekli o tarzda
kavriyabilmek igin, belli bir egitime ihtiya¢ vardir. Tek olam herkes
goriir, gliglik biitiini toplu bir halde gormektedir: tek sk lekesini
degil, 1mgin biitiin i¢cinde akigindaki ahengi; tek bir agaci, golii, tepeyi
- degil, biitiinligiyle seklin yapisini, gokle yerin birlegtikleri zaman mey~
dana getirdikleri figure’ii ve bu figure’iin g¢ergeve ig¢inde nasil durdu-
gunu gérmek lizimdir, Renge gelince, baglangigta g6z renkleri de bii-
tlin olarak kavramak liizumu kargisinda saginr, birbirini destekliyen ve
kuvvetlendiren ton sistemini, renk tezatlarim ve tamamlamalarini ve bun-
larin resmin ig¢inde nasil eridiklerini bir tiirlii goremez. Fakat renk, sk
ve ¢izgi birbirinden ayri geyler olarak yanyana durmazlar, tersine hep-
si bir ve aym kaynaktan dofarlar. Ve ancak bu unsurlarin kargihkh
birbirini zaruri kilan birligi duyuldukian sonradir ki, resmi gorebilir,
resmin ruhiyle konusabilecek bir duruma girebiliriz.

17. yiizyihn *‘gdlge -1:k” usliébu bize yabanci olmadig igin, bu
basit bir misaldir. Ama, ¢ok g¢esitli “usldplar’ vardir. Sawlari sonsuz-
dur. Géziimiiziin biishiitin yabanci usliplara ahgmakta gosterdigi sasi-
lacak kabiliyete sahip bulunmasina ve tarih egitiminin bu kabiliyeti pek
erkenden gelistirmesine ragmen, her zaman dogruyu gdrebilmek, sanil-
dign kadar kolay degildir. Gérmiye aligik olmiyan birinin, &ziine pek
aykuri ge'lmiyen yabanci bir eseri, agag1 yukari, dogru olarak gormesi
mitmkiindtir. Bununla beraber yabanci bir sanati, gergekten dogru ola-
rak tefsir etmenin ne kadar giig 6ldu§-u, umumiyetle gerektigi kadar
degerlendirilememektedir. Bir Japon dessin’ini anlamak igin, japonca
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6grenmig bulunmak elbette [dzimdir. Bunun igin Japon dilini 8grenmiye
lizum yoktur, fakat Japon sanati kargisinda alinmasi gereken tavir be-
nimsenmelidir. Batinin gdz aligkanhgiyla eski Hint yapisina yaklagmaga
kalkismamalidu. Mesele bu yapiyi giizel bulup bulmamakta degil, her-
seyden &nce, bu tarzdaki sekil-tesirlerine agik bulunan orgam kendi-
mizde gelistirmektedir,

Fakat, bu kadar uzaga gitmege lizum yok. [talyan sanatim bile
anlayabilmesi igin, bir kuzeylinin, tamamiyle yeni bir tavir almya ihti-
tiyact vardwr, Yoksa, yanhs yere ayak direnir, esash olmiyana takilip
kalinir, esas olan goriilmez, Renaissancein olgunluk gagma ait bir
Floransa - Roma yapisi, kuzeyli bir gezgine, Onceleri yavan ve soguk
gelir. Bizim hareket ve ifade anlayimimizla gériildiikge, buna sagilamaz
 da. Fakat bu anlayig tamamiyle yanhgtir. Dogru olam benimsedik, iize-
rinde italyan sanatini tagiyan esaslara niifuz ettik mi, goriinlisteki fa-
kirlik biiyiik bir zenginlige gevrilecektir. Ortada bulunan ancak o za-
man goriilebilecektir. Memleketimizin sinirlan iginde bile, bu tarzdaki
yanlig anlamalardan keudimizi tamamiyle korumug sayilamayiz, Meseld,
klassisist ¢ag, yerli sanatiuin gegmigine ait olan ‘‘gdlge-151k’’ uslibun-
daki sanat amtlarini, tamamiyle yanlg kavramig; 6teyandan bir sonraki
neslin ‘“‘gdlge -151k"” zevki de; eski seklin ¢izgi discipline’ine hakkini ve-
rememigtir. Bugiin bile, sanal anitlarina ait her tarafta yayilan [otogral-
lar, bunlarin ne kadar yanhs anlagildiklarnina birer vesika olarak gdste-

rilebilir.
2

Kendi bagina alindi mi, sanat-eseri, tarihgiye daima bir huzur-
suzluk verir, Tarihgi, sanat-eserini, kendi havasimn igine sokmaga ve
bagh bulundugu biitiiniin igine yerlestirmege galisacaktir. Bu, iki tarz-
da olabilir: eser, ya bir oluguu biitiinliigii ig¢ine konulur, bir dnceki ve
bir sonraki basamaklar ortaya gikanlw; ya da gagdas, akraba sanatla
olan benzerlikler belirtilir ve bdylece eser, mektep ve irktan tutun da,
icinde sanatin kdk saldign degismez millet karakterlerine kadar genigle-
tilebilecek olan ve hergeyi kavniyan bir daire igine alinmig olur,

En dar ve eu verimli daire sanatkirin eserlerinin biitiintidiir. Tek
eser, bu biitinde, keudi kardesleriyle bir birlik meydana getirir, Sa-
natkdr gahsiyetinin tamnmasi buna dayaurr. Fakat, ancak g¢agdaslar,
cagdag meslekdaglar bilindikten sonradir. ki bu sahsiyet emin olarak
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karakterize edilebilir, Sadece bdyle bir mukayesede, tek gahsin, nesli-
nin meydana getirdigi umumi type'le olan miinasebeti ortaya ¢ikabilir,
Diirer’in yaminda — Griinewald gibi — kendisinden ¢ok kuvvetle ay-
rlan sanatkirlarim sayisi kabanktir, Bununla beraber, biitiin bu sanat-
karlar esasta birbirine benzerler, Bu benzeyen noktalar neslin karakte-
rini tayin eden gizgileri meydana getirirler ve biz bunlara bakarak, 16.
yiizyil Alman sanatinin karakteristik vasiflariny taminz Bir nesil arasm-
da, memleket bakimindan da, aynlklar gdze ¢arpar. Hig olmazsa ara-
swa, kapali bir karaktere sahip bulunan bir Frank mektebinden, bir
Suab mektebinden bahsederiz (Meseld Diirrer’de Frank tabiati, agiktan
aciga, duyulur). Bununla beraber, biitiin i1tk type’leri umumiyetle Alman
sanati kavramma dayanir ve onun iginde erir. Alman sanat- tarihinin
ayrt ayn devrelerine has olan ruh halleri, ne kadar defigik olursa ol-
sun, devam eden birsey vardir; ayn ayn adlarla vasiflandinlan biitiin
degigmelerde halk - ruhunun degigmezligi kendisini belli eder. Usliplara
gbre aywrmaya en fazla algk oldugumuz mimarhikta bile, Roman ve
Gotik’in, Renaissance ve Barok’un akisi yanminda kalic: birgey, belli bir
yere bagli bulunan ve — kiilfetsizce —— bir Alman, bir ltalyan yap:
tarzindan sbz etmiye miisaade eden, bir sekil ve milli bir gegni sezilir.
Bu &z- karakterin daima aym derecede kuvvetli olmad:gin:, kiiltiirlerin
milli oldugu kadar milletler aras: izler de tagidigim eklemek fazla olur:
— Biitiin bu hallerde agiklamak, tek ve bir defaya mahsus olanda,
umumi olanm duymay: &6fretmiye gahgmak demektir.

Fakat sdylendigi gibi, bu suretle sanat.eseri, genigligine yayilan
bir miinasebetler kompleksi igine sokulmug olur. Diger bir tarzda, sanat-
eseiinin, zamamn geligmesi i¢indeki yeri takip edilir. Kendisinden &n-
ceki olmaksizin higbirgey ortaya ¢ikmaz ve gene, hersey kendinden
sonraki igin bir basamaktir, Tek sanatkdrin eserlerinde oldugu kadar
nesiller arasindaki miinasebette de bu goriiliir. Gotik’in ilk devrindeki
cekirdek gekli olmaksizin, tarihi bir goriiniis olarak Fransadaki olgun
Gotik digiiniillemez. Gotik’in ilk devri ise, Roman uslibunun dayandig
esaslardan ¢ikar. [talyan Renaissance’s ile olan miinasebeti gdz oniinde
bulundurulmadikga, ltalyan Barok'u anlaglamaz; Barok, ltalyan Renais-
sance’mmn degigmis ve ileri gétiriilmilg bir gekli olarak gdz &niinde
bulunduruldugu zaman, belli ve sarih  bir karakter kazamr. Sirf dene-
mek igin, bagka bir &ngekle dayatilacak olursa, Barok bambagka bir
mina kazanacaktir,

Plastik'in yerinden uzaklagtinilmg orijinal bir eseri, archaism’in
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olgunluk gagina ait bir Grek figure’i, yahut 1200 yilhina rashyan bir
Kuzey - Fransa ‘“parga’’s diginilsiin, bu ‘“‘sert yizla” uslip, geligme-
biitiiniiniin iginden aynlarak bagka bir yere konacak olursa, derhal de-
gigik bir ruh haline terciman olacaktir. Sekil vermedeki bu ‘“‘kanaat’
hakkiyle tefsir edebilmek igin, ortada bulunamn *‘geng” sanat oldugunu
bilmek gerektir, :

Bir gelisme devresinin baglangig, yikselis ve sonraki basamakla-
rin1 ayirmak, sadece digtan pargalara ayirmak demek degildir. Béyle
bir ayirma, burada organik bir processus’un bahis mevzuu oldugu ve
herbir geligme basamagina belli bir gekillendirme tarzinin uygun geldigi
hakkindaki bir kanaata dayanmir. Birbirine tamamiyle aykin gelmiyen
durumlardaki uslip basamaklan, kendi aralarinda daima ve her yerde
hir gesit akrabalik gésterirler, Yalmz tarihin, herzaman kendi igine ka-
panmg geligmeler halinde ortaya ¢kmayacagim ve sanat yegilliginin
tek bir agagtan ¢ok bir ormana benzetilebilecegini disiinmek gerektir.
Béyle bir ormanda, eski bitkilerin yaminda yenileri bulunabilecegi gibi,
kuvvetli [ndividuumlar da, zayiflarin serpilmesinin oniine gegecek tarz-
da, tesir edebilirler.

Bir devir sona erip, bagka yénde ilerliyen yeni sanat basladign
zaman, bunlar arasinda, ne dereceye kadar bir minasebetten bahsolu-
nabilecefi bagka bir meseleyi teskil ediyor. Meseld, 18. ve 19. yiizyl-
larin dénemecinde, “gélge -151k”’ uslGbuna dayanan Rokoko’dan sonra,
ortaya ¢ikan, primitif zevkle yikld, yeni bir ¢izgi uslibunda béyle hu-
susi bir halle karsilaginz. Gériiniiste burada bir kesinti vardir, ama bu,
eskinin busbitin kayboldugu méinasina gelmez: eski, bir tezat olarak,
daha bir zaman devam eder. Hattd yeni primitifiler, farkina varmadan,
kendilerinden 6nce gelenlerden, baz1 geyler alabilirler. Tarihte highir
zaman, ayn1 noktaya geri déniilmez,

3

Diinyay: bir tarihgi goziyle gormiye ahskin bulunan, gézlerinin
ontinde,— kisa bir mesafe iginde bile olsa -—, esyamin nereden geldigi-
ni ve nereye gittigini gormenin, varligi, tesaditfin eline birakmayp,
zaruri bir surette meydana gelmig bulunan birgey olarak anlamanin ver-
digi derin saadet duygusunu bilir. Bu duyguya erigebilmek igin, malze-
me yiginlan kakkinda disardan kusbakigi bir goriige sahip olmak yet-
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mez, Ortada bulunan tarihi “Gestalt’y meydana geliren sebepleri tanw.
mak lazimdir, Elbette yiiksek daglardan bir havaliye bakmak, yiiksek-
liklerin ve vidilerin nasil gekillendigini, sularin hangi yéne aktigin,
gole dogru bir yalakta nasil toplandiklarim . gérmek insamn hosuna gi-
der. Fakat, bunlarin neden béyle oldugunu ancak jeolog agikliyabilir,
Bu suretle sanat-tarihinde de hadiseleri ve bunlarin zaman vé mekén
i¢inde. birbiriyle olan miinasebetlerini, ne kadar tam olarak tasvir eder-
sek edelim, derin manasiyle bir agklamadan heniiz bahsolunamaz ve
ortada olup biten biitiin bu seylerin nigin bdyle olduguna bir cevap
verilmis olmaz.

Herkesin dilinin ucuna gelen bir cevap: sanat ifadedir, sanat-
tarihi insan ruhunun tarihidiv, der. Insani tamyan eseri anlarsimiz, dev-
11 inceleyin uslibu elde edersiniz. Boyle soylerken, pek ali herkes bi-
lir ki, malzeme yahut teknik gibi, birtakim baglar vardw, Kayalik bir
memlekette, bir tahta yahut tugla iilkesinde oldugundan * baska madde-
lerle yap1 yapilir. Terakki etmis bulunan demir konstruktion teknigi,
daha Snce raslanmiyan yeni sekiller meydana getirecektir, Fakat bu
amillerin degeri iizerinde, artik bugiin fazla duralimamaktadir. Bundan
baska sanatkarin, kusun Sttiigii gibi yaratmadigini, satin alan bir halka
azgok bagli bulundugunu ve — kilise yahut herkim olursa olsun — si-
parigi yapanmn da isteklerinde direnecegini yine herkes bilir. Siiphesiz
sanat - tarihi ile iktisat ve cemiyet-tarihi, hattd devlet- tarihi igige geg-
migtir, Fakat boyle olmasi, zamamn aynas1 olarak sanatin aynadigt ro-
ln hicbir suretle degistirmez. Hattd bir diinya- gOriigiiniin sanatta, her
zaman ve heryerde ayni 61(;iide, sekil almadigini bile kabul edebiliriz.
Yeter ki sanat-tarihiniu gergekten yaratici devirleri bu muhtevayla do-
lu bulunsuntar.

Kuzey Gotik’inin yahut Italyan Renaissance’min ne dereceye ka.
dar, belli bir diinya ve hayat-anlayigimin  meyvasi gibi sayilabilecedi
sorusuna burada bir cevap verecek degiliz. Fsasen hi¢ kimse bundan
siiphe etmez. Sanat bin kékle tarihi vakialarin zeminine baghdir; hepsi
birbiriyle kenetlenmistir ve resim anitlari ile usliplanmin agiklanmasi
igin, biitlin genigligiyle hayata yaklagmak gerektir. Fakat sanat-tarihini,
bu tarzda sadece ifade olarak anlamaya kalkismak, yine yarim bir ig
olur. Nereye bakilsa, orada gelismeler, sakli bir i¢ hayati ve bir sekil
bitmesi goriiliir, Biiyiik digiideki ifade tarzlari gibi, ayn ayn motifler
de degigirler, Her bir usliibun, kendine mahsus-bir gelismesi vardir, ge-
sitli basamaklar farkedilir ve biitiin milletlerin sanat-tarihi devrelere
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ayrilip bunlara Archaik, Klassik, Barok adlari veriliv. Bu vakia bize,
sanatin, daima aym kolayhkla kullamlabilen bir ifade &'eti olarak, ‘‘ha-
yat”a adim uydurmakla kalmadigini, aym zamanda, kendine has bir
geligmeye ve yapiya sahip oldugunu gésterir. Bu, pek tabiidir de. ld-
rak ve tasavvurumuz canli birgey, kendi kendine geligen birgeydir; ha-
zir ve degismez olarak bize verilmemistir. Hergey herzaman i¢in miim.
kiin degildir. Adim adim giden bir ilerleme vardir. Bu ilerlemenin bir
kauunu oldugunu da séyliyebiliriz; neticenin tekrarlanmiyacagini ve ni-
zamin tersine gevrilmiyecedini gériiyoruz. Umumiyetle basit psikolojik
hallerin daha kompleks bir sekil aldigr goriiliir. Subordination gekli, ko-
ordination geklinden daima daha 6nce gelen bir sekildir, Derinlik esa-
sina dayanan uslip, ancak satih esasina dayanan usliptan sonra gelir,
Tek tek geyleri gérmiye alighktan sonradir ki, zamanla, herseyi toplu
bir halde gérmenin daima daha yiiksek derecelerine varilir ve sanat
eserinden alinan intiba plastik - dokunulabilir motiflerden, kavramlam-
yan motiflere atlar, v.s. .

Fakat biitiin bunlar, her halde gergeklesmek zorunda bulunan me-
kanik bir vakiayr gostermez: ruh esmelidir ki, birgey olabilsin. Ve ge-
kil verme basamaklar;, goéime basamaklarn olarak kavramldigi anda
bunlarn rubla olan miinasebetleri de, derhal ortaya ¢ikar. Her gérme
kalibinda diinyamn yeni bir tarvafi billirlagip er yahut gec gergeklege-
bilir; ¢ok yahut az degigiklikler gdsterir; dil yapist ve dil geligmesi ay-
r1 milletlerde nasil degisikse, gorme tarz da baskadir., Bununla bera-
ber, temelde insan tabiatimn birligi burada da kendisini tamitacaktir,
Fakat bu “specifik’’ gekil geligmelerini tammak giigtiir. Ciinkii bunlar,
biraz 6nce kendilerinden bahsettigimiz minadaki, ifade muhtevalan ile,
daima kangitk bir halde bulunurlar, evet hattd bunlarla — kah sart,
kih netice olarak — aynlmaz bir birlik meydana getirecek tarzda kay.
nagirlar,

Tekrar {Periodizitit) ve siireklilik (Kontinuitit) meseleleri, burada
fazla degilmiyecektir, Yalmz su kadar soyliyelim ki, bdyle bir iddiaya
kargi, insanlarin her zaman nasil gbrmek istemislerse o tarzda gdrmiig
olduklarm: sdylemekle is bitmez. Bu meydandadir. Asil mesele, bu is-
temenin muayyen bir istikamete bagli olup olmamasidir,

Optik gelismede boyle bir ‘““Mantik’in bulunugu, herhalde Indivi-
duum’un degervden diigiiriilmesini gostermez. Eseri havada bulunan im-
kanlar meydana getirmez, gercek manasinda eseriyaratmak igin, daima
biiyiik kigilere ihtiya¢ vardir,
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Boylece, yazimiza baglarken iizerinde durabilecegimiz son mese-
leye, sanatin kalitatif degerlendirilmesi meselesine gelmig bulunuvornz.

4

Sanatkdrin, eserin tarihi yeri {izerinde yapilan tartigmays pek
-fazla umursamadigini herkes bilir, Eser nasil tesir ediyor? Biiyiik bir
kavrayigla mi goriilmiig? Kuvvetle ve derinden mi duyulmug? Estetik
goriis bunlan sorar ve sanat.eserinin karpisinda alinabilecek en tabii
vaziyet de budur. Fakat, estetik hiikiimler deger hikiimleridir. Sanati
degerlendirebilecek olgiiyii nerede buluruz? ‘— Once, esya kargpsinda
alinan estetik tavir kendisini kalite duygusunda gosterir. Fakat, igte
asil bu noktada dyle igaretle filin birsey elde edilemez. Bununla bera-
ber, artik sanat denildi mi hatira tek bir sanat uslibunun gelmemesi,
sanat. tarihinde bir uslip gesitliligini bugiin herkesin kabul etmesi, tek
eserin degerini tayinde kargilagacagimiz giigliklerden miihim bir kismi-
n1 ortadan kaldsrmigtir, Italyan sanatimi hassa idrakine, gekil mikem-
melligine dayanan bir sanat olarsk taniriz. Fakat, ona ait olan deger
olgiilerini ele alip Germen sanati gibi, tamamiyle ve dofrudan dogruya
rubun ifadesi olarak dogan, bir sanatin degerlendirilmesinde kullanmaktan
gekiniriz. Oteyandan, kuzey duygusundan kalkarak ltalyan sanatimi kii-
¢imsememelidir. Bir taraftan naturalist bir diinya. gbriigiiniin sanatiyle,
oteki taraftan gergegi hige sayan bir sanatla kargi kargiyayiz. Her iki-
sinin de hakli oldupu taral var. Ortagag miniatiirleri, figure’lerdeki
nispetin dogruluguna veya yanlgh@ina gore, yahut perspektivin imkani-
na veya imkinsizlifina gore degerlendirilemezler. Ortagaf miniatiirleri,
mahiyetleri icabi, perspektive bagl olmadiklar: gibi taklit, mekin ve
1stk kavram: onlar igin mevcut degildir.

Her sanat - goriigiiniin, biisbiitiin primitif ve eksotik sanatlarin bi.
le, hakkiny yemekten sakimp pek zengin goniilli davrandik, Insanm es-
yayr 6z dlgiisiyle degil de, yabanc: dlgiilerle degeilendirdigi zamanlara
nazeran, elbette bu bir ilerlemedir, Boylece (akli baginda olanlar igin)
deger . ayirmalari tamamiyle elden gitmez. Bramante’nin uslibundaki ber-
rakliktan, eski bir Hint tapinagimin karanlik lgiisiizliigiinden, Phidias ve ku-
zey - Roman kilise heykellerinden ayni zamauda zevk alabilmekle estetik
bilgiden vazgegilmis olmaz. Burada da bir birligin bulunduguna inaniyo-
ruz. Ancak su var ki, bugiin kavramlanmiz ¢ok zenginlegmis bulunu-
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yor ve Avrupa kiiltiir ¢evresinde dogan eski mektep estetifinden pek
fazla birgey ortada bulunmuyor.

X

Soylenildigi gibi bu ¢Sanat- tarihi kitap - evi’’nde sistematik agik-
lamalara yer olmamasi, onun tamamiyle didaktik gayeler iginde erime-
sini ifade etmez. 19, yiizyilda sanat iizerinde yazilan kitaplardan hig-
biri Jacob Burckhardt'in “ltalyadaki sanat-eserlerinden zevk almak igin
hazirlanma’ olarak kaleme aldigi su Cicerone kadar gozleri agmiya
yardim etmemigtir. Burckhardt’in bir seyi sistemli olarak anlatmiya me-
raki vardir, Fakat, bu yon kitapta hicbir vol oynamaz. Kitabin dehas,
civi gibi insanin aklina mihlanan kelimelerden gelir. Burckhardt sanat-
kar geligmelerini tam olarak karakterize etmedigi halde, tek bir misalle
tarzlar aydinlamr ve esasta hikdye anlatmaksizin, amtlarin birbiriyle
olan baglhg meydana ¢ikar. Bu, sayist 300 ii tutan, tek tek kisa tas-
virlerin, yapmis oldugu tesiri biz bu suretle agiklhyoruz, Fakat, Burck-
hardt bile herseyin seyircinin duymasina bagli bulundugu kanaatini bes-
ler. O ancak, okuyanin duyarak dolduracag bir gergeve verir. Burck-
hardt, effer en derin muhtevay:, sanat eserinin idea’sim, kelimelerle
ifade etmek miimkiin olsayd:, sanat fazladan birgey olur ve biitiin yapi-
lar kurulmams, figure’ler kesilmemis, resimler yapilmamig olarak kala-
bilirlerdi, der. :

Ceviren:
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