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Kiiltiir tarthine baktigimizda, farkl kiiltlirlerin stirekli birbirleriyle
etkilesim icinde oldugunu gormekteyiz. Modern diinya kiiltiiriinii de
irdeledigimizde, farkli cografyalarda yer alan, ancak belirli kosullar
sonucunda iletisim igerisine giren ¢ok cesitli 0zgiin kiiltiiriin adeta bir
bilesimini gérmekteyiz. Bu Kkiiltiirel ¢esitlilikler hem eszamanli, hem de
artzamanli olarak bir diyalog ve etkilesim igerisinde bulunmaktadir. Yapmais
oldugumuz calisma da bu konsept dogrultusunda incelenecektir.

Bircok Kkiiltlirel alanda oldugu gibi gorsel sanatlar alaninda da
yabanct kiiltiirlere ait Ogeler alinarak ulusal olanaklar genigletilmis ve
zenginlestirilmigtir. Rus edebiyatinda XIX yiizyi1l sonu ile XX ylizyilin
basinda yasanan gelismeler beraberinde tiyatro ve sinema sanatini da etkiler.
Giderek sanat alanindaki yeni doguslar, yeni anlatimlar Sembolizm,
Akmeizm, Imajenizm, Fiitiirizm akimlarryla bulusur. Caligmamizda Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk 20 yilinda Tiirk—Rus iligkilerini kiiltiirel baglaminda, Rus
sinemasinin Tiirk sinemasiyla iletisimi incelenecek, ne denli etkili oldugunu
gosterilecektir. Rus sinemasinin yenilik¢i olarak adlandirilan akimlar ve
kuramlar olusturdugu dénemde, Tiirk sinema aleminin yaninda yer almasi,
verdigimiz 6rneklerden de anlasildig gibi, yeni kurulan Cumhuriyet’in sanat
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yasaminda 6nemli gelismelere neden olur. Tiirk sinemasi1 Bat1 taklit¢iliginden
kurtuldugu gibi, kendi sanatsal buluglarinin temelini olusturacak girisimlere
de yol a¢tig1 kanitlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, Rus sinemasi, akimlar, kiiltiirel
etkilesim.

ABSTRACT

When we look at the history of culture, we see that different cultures
constantly interact with each other. When we examine the modern world
culture, we see a combination of a wide variety of original cultures that are
located in different geographies, but that come into contact as a result of
certain conditions. These cultural diversities are in a dialogue and interaction
both synchronously and diachronically. The work we have done will be
examined in line with this concept.

As in many cultural fields, in the field of visual arts, national
opportunities have been expanded and enriched by taking elements of foreign
cultures. The developments in Russian literature at the end of the 19th and the
beginning of the 20th century also affect the art of theater and cinema.
Increasingly, new births and new expressions in the field of art meet with the
movements of Symbolism, Acmeism, Imaginism and Futurism. In our study,
the cultural context of Turkish-Russian relations in the first 20 years of the
Republic of Turkey, the Turkish cinema will examine communication with
the Russian cinema will show how effective it is. As it is understood from the
examples we have given, the fact that Russian cinema was alongside the
Turkish cinema world during the period when it created movements and
theories that are called innovative causes significant developments in the art
life of the newly established Republic. It will be proved that Turkish cinema
has eluded Western imitation as well as initiatives that will form the basis of
its own artistic discoveries.

Keywords: Turkish cinema, Russian cinema, movements, cultural
interaction.
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3 Emine INANIR

Giris

Juliya Kristeva, Yuriy Lotman gibi arastirmacilara gore, bir kiiltiiriin algilayisini
birbirinden farkli olan kiiltiirlerin bulugsma noktalar1 olas1 kilmaktadir. Yine bu diisiince
dogrultusunda, bir baska kiiltiirle tanismak, *’disardan bakma’’ olanagin1 saglamakta ya da
farkli olanlarla, digerileriyle iletisim (diyalog) kurmak demektir. Diyalog, bir diislince alis-
verisidir. Jale Parla’nin vurguladig lizere, diisiince alisverisi, ister istemez “bireyin tarihsel
ve toplumsal konumunu” g6z 6niinde bulundurmay1 gerektirir, “diyalog tarihsellestiren bir
bigimdir.”? Mihail Bakhtin’in sozleriyle, bu diyalogu gergeklestiren *’konusmaci ile
dinleyici ya da verici ile alici, siirekli olarak onaylama ve itiraz, anlagsma ve tartisma iligkisi
icine girerler. Dolayisiyla bu diyalogizm, bazen safga iltifat eden bazen de kiskirtici bicimde

polemik olan daha 6znel, psikolojik ve (¢ogunlukla da) tesadiifi bir nitelik tagir. >

Bir yandan Muhsin Ertugrul, Nazim Hikmet, Abidin Dino, Faruk Keng¢ gibi Tiirk
sinemasina onciiliik eden kisilerin Rus sanatsal akimlarina ve Rus sinemasina baglhiliklari,
diger yandan 1914 yilinda Fuat Uzkinay’in ¢ektigi Rus Abidesinin Yikilis1 belgeseliyle

Tiirk sinemasinin ilk adimlarin1 atmis olmasi, sadece bir rastlanti midir?

Doénemin Rus sanatt ve Rus edebiyatinda yeni estetik arayislara yon veren
Sembolizm’in, Rusya’ya XIX. ylizyilin 90-Ii yillarinda yayilmaya basladig1 bilinmektedir.
Basta Fransa olmak {izere, Avrupa lilkelerine daha erken bir donemde yerlesmis olmasina
karsin, Rusya’da 6zgiinliigliniiden ve anlamindan higbir sey kaybetmemis olmasi bir yana;
bu yeni estetik anlayis Rus edebiyatinda bir Glimiis Cagi’nin yasanmasina neden olur.
Sembolizm, beraberinde getirdigi biitiin tartigmalarla birlikte, uzun bir siire canli kalacak
olan ‘‘yeni anlayislar’” getirir. Bu Oylesine farkli diisiinceleri, doniisiimleri tetikler ki,
Sembolizm, Akmeizm, Imajenizm, Fiitiirizm’in ne zaman baslayip ne zaman bittiklerini

belirtmek neredeyse olanaksizdir.

2 Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, Istanbul. Iletisim Yayinlari, 2000, s. 109.

3 Mihail Bakhtin, Soz Estetigi Uzerine, ¢ev. A. Calislar. Yazko Ceviri, say1 2, Mayis/Haziran, 1983, s. 64-
78.

* Bu konuda ayrica bkz.: Emine Inanir, >’ Tiirk Sinemasinda Rus Etkisi (1920-1940)’* Atatiirk Arastirma
Merkezi, Atatiirk’ten Soguk Savas Donemine Tiirk-Rus iligkileri, I. Cahstay Bldirileri ), ISBN 978-
975-16-2362-1), Ankara, s. 173-188, (2010).
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Kiiltiirel Bir Aktarim Olarak Rus Sinemasi 4

Rus edebiyatinda yasanan gelismeler beraberinde tiyatro ve sinema sanatini da
etkiler. Giderek sanat alanindaki biitlin yeni doguslar, yeni anlatimlar da bu akimlarla
bulusur. Birinci diinya savasi oncesi, Avrupa’da oldugu gibi, Rusya’da da filme alinan
tiyatro eserleri modast yasanir. Ancak savas ve devrim gibi gelismeler bir felakete
doniislince sinemacilar farkli tiirlere yonelir. 1920’lerde Sovyet Rusya’si sinemasinin
kendini kabul ettirmeye basladigi yillardir. Yine ayni yillarda Rusya’da farkli estetik
goriigler, manifestolarla ilan edilen **{i¢ farkli yaraticihik dalgadan’’ ° soz edilir. Akmeizm,
Imajenizm, Futurizm gercevesinde gelistirilen kuramlar, sinemayi derinden etkileyecek olan

cok cesitli sanat akimlarinin da ortaya ¢ikmasina neden olur.
Rus Sinemasinda Yasanan Gelismeler ve Yenilik Arayislar: (1920-1230)

Dziga Vertov (1896-1954) *’ger¢ek-sinema’’ ya da ’’goz sinema’’ akimini, *’gizli
kamera’ yontemini baslatir. “Amaci, basit ve c¢iplak gergekgiligi, oldugu gibi
vakalayabilmektir. Onun icin her tirlii dramatiklestirmeyi, edebiyat basvurusunu,

senaryoyu, tiyatroyu redder; aktorsiiz, dekorsuz filmler gevirir. ”°

Yine ayn1 donemde ’’sinemayi, nefretle reddettikleri tiyatro ve edebiyatin karsiti
olarak kabul eden’’” Grigori Kozintsev, Sergey Yutkevi¢ ve Sergey Gerassimov, FEKS
(Eksantrik Aktor Fabrikasi) grubunu olustururlar. Dis merkezliligi savunan bu akim,
oyuncular ve her ¢esit trilkaj ve montaj oyunlarini 6n plana ¢ikarir. Lev Kulesov ve kurdugu

29 99

Deneysel Laboratuari, *’yonetici her seydir’”,”’oyuncu ise higbir sey’’®

sOzlerinden yola
cikarak, montajin Onemini, sinema yoOnetmenin ise yaratict roliinii savunur. Biitliin bu
diistince ve estetik ilkeler tartigilirken, Sergey Eyzensteyn (1898-1948) 1924 yilinda ilk uzun
metrajli filmi, Grev’i (Stagka) ¢eker. Bu film, 1925 yilinda, Paris’te Uluslararasi Cagdas
Dekoratif Sanatlar ve Endiistri Uriinleri Fuarinda giimiis madalya ile édiillendirilir. 1925
yilinda MOSFILM studyolarinda cektigi Potemkin Zirhhsi (Bronenosets Potemkin) adli
film ise Amerikan Sinema Akademisi tarafindan 1926 yilinin en iyi filmi olarak seg¢ilir; 1926

yilinda Paris’te Grand Prix odiiliinii alir, 1958 yilinda Briissel’de sinema elestirmenlerince

5 Viktor Jirmunskiy, Preodolevsiye simvolizm. Teoriya literatury, poetika, stilistika. Leningrad. Nauka,
1977, s.106.

¢ Gerard Betton, Sinema Tarihi, cev. S. Tekeli, Istanbul, iletisim Yayinlari, 19 s. 24.

TAly.

SALy.
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5 Emine INANIR

>’biitlin zamanlarin en iyi 12 filmi’’ arasinda birinci sirada gosterilir, 1978 yilinda yine
sinema elestirmenleri arasinda yapilan bir arastirma sonucunda ’’diinya sinemasinin en iyi

100 filmi arasinda yer alir.””’

1927 yilinda, Tiirkiye’de ilk defa Potemkin Zirhhsi filminin de gosterildigi ilk
Sovyet Film Festivali diizenlenir. Leon Moussinac bu filme iliskin goriislerini su sozlerle
dile getitir: *’Giiniimiize kadar ¢evrilen hi¢ bir film boylesine bir dinamizm, boylesine patetik bir
gergegi ortaya koymamistir. SOz konusu bagyapit icin, sinemada gergeklestirilen ilk epik bigim

oldugu da séoylenebilir.”” '

Eyzensteyn’in halk kitlelerini sahneye tasimasimdaki basaris1 on plana ¢ikarken, Vsevolod
Pudovkin’in (1893-1953) her seyden once psikolojiyle, bireylerin kisilik 06zellikleriyle
ilgilenmektedir. Ad1 gecen yonetmenin bu gibi arayislarinin en iyi 6rneklerini Ana (Mat”) 1926,
Peterburg’un Sonu (Konets Sankt-Peterburga), 1927, Asya Uzerinde Firtina (Rusya’daki adi
Potomok Cingishana) 1929 adli filmlerde goriimekteyiz.

1920’lerden baslayip II Diinya Savasina kadar Eyzensteyn ve Pudovkin’in yanisira,
Rus sinemasinin *’dort biiylik’” arasinda siije yogunlulugu, rollerin keskin ¢izgileri, segici
betimleme kiiltiiriiyle Lev Kulesov!! (1899—1970) ile fimlerinde ask, 6liim, doga gibi
eskimeyen temalari isleyen Aleksandr Dovjenko!? (1894-1956) da yer almaktadir.

Mubhsin Ertugrul’un Rusya’da Sinema Egitimi ve Filmleri

1925 yilinda Moskova’ya giden Muhsih Ertugrul kendi deyisiyle’’biitiin diinyanin

’913

goziinii kamagtiran Rus temasasi (Fars¢a’dan oyun, temsil, piyes, tiyatro)’’ ' ile sadece degil,

basarili sinema yapitlarin1 ve yonetmenlerini de yakindan tanima olanagini bulur.

° http://www.parter.lv/?p=114 (10.05.2010).

10 Gerard Betton, a.g.e., s.25.

1 Mister West Bolseviklerin Ulkesinde (Neobiycayniye priklyugeniya mistera West’a v strane bolsevikov)
1924, Oliim Isim (Lug Smerti ) 1925, Kadin Gazeteci (Jurnalistka) 1927, Sibiryahlar (Sibiryaki) 1940 adli
filmler igin Bkz. Gerard Betton, a.g.e., s.25; https://www.culture.ru/persons/2136/lev-kuleshov
(27.11.2020)

12 Ask Cilegi (Yagodka Lyubvi) 1926, Hazine Dag1 (Zvenigora) 1928, Cephanelik (Arsenal) 1928-1929,
Toprak Ana (Zemlya) 1930 ve diger filmleri i¢in Bkz. Gerard Betton, a.g.e., s.27;
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura i obrazovanie/teatr i kino/DOVZHENKO ALEKSANDR PET
ROVICH.html (8.05.2010).

13 Efdal Sevingli, Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Sinemadan Tiyatro’ya Muhsin Ertugrul, Istanbul: Broy
Yay., 1987, 5.204.
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Kiiltiirel Bir Aktarim Olarak Rus Sinemasi 6

Ayni donemde Sovyet Rusyasi’nda bulunan Nazim Hikmet, burada Muhsin
Ertugrul’u agirlar ve kendisini ilk Sovyet Egitim Komiseri Anatoliy Lunacarski, tiyatro
yonetmeni Konstantin Stanislavski'4, tiyatro sahnesinde fiitiirist, simgeci ve grotesk
bi¢imlerinin Onciiliigiinii yapan Vsevolod Meyerhold ve sair Sergey Tretyakov ile tanistirir.
Mubhsin Ertugrul, XX. yiizyilin baslarinda yeni tiyatro arayiglarinin kurucusu, konstriiktif
sahne diizeni yaraticisi olan V. Meyerhold’un (1874 - 1940) yonetmekte oldugu Moskovskiy
Hudojestvenniy Akademigeskiy Teatr’da (Moskova Sanat Tiyatrosu) staj goriir. 1921-1922
yillar1 arasinda Eyzensteyn de Devlet Yiiksek Yonetmen Atdlyesinde (GVRM)
Meyerhold’dan ders almistir.

Moskova izlenimlerini gonderdigi donemin Vakit gazetesine *Tiyatro’ya Yeni Bir
Cigir Agan Adam’’ (Moskova, Eyliil), >’ihtilal Gecelerinde de Kapanmayan Opera’’
(Moskova 13 Agustos 1925), ’Halka Inmek Degil Halki1 Yiikseltmek’” (3 Kasim 1925),
’Rusya’da Sanat Politikas1 Prensipleri’’ (Moskova/Ekim 1925) baglikli makalelerinde
Mubhsin Ertugrul, Meyerhold’un Rus tiyatrosuna getirdigi yenilikleri ayrintili bir bicimde

anlatmaktadir.!?

Moskova film yapim sirketlerinde de bir siire ¢alisan Tiirk yonetmen, 1926-1927
yillarinda sair, dramaturg ve gazeteci Tretyakov’un destegiyle Odessa’da Odessa Sinema
Fabrikasi’nda Tamilla (1926) ve Spartakus (1926) adli, oykili uzun filmleri ¢eker.!¢
’Maarif Komiseri Bir Tiyatro Muharriridir’” baslikli makalesinde Odessa’daki film

stiidyolarini su sozlerle anlatir:

"’(...) Binaenaleyh sinemaciliga ait Odessa’da beni aldkadar edecek bir sey bulacagimi
zannetmiyordum. Fakat aldanmigim ... Iki seneden beri nasil otomobilcilikte tekamiil baslamissa ayn:
azim, ayni gayret sinemaciulikta da gosterilmis...Odessa’daki sinema techizatimi, az miiddet

zarfindaki miikemmeliyeti gordiigiim zamanda kalbim gipta ile doldu.”” "

Rusya’da Bes Dakika bagslikli filmin senaryosunu yazan Muhsin Ertugrul, 1927

yilinda Istanbul’da yeni kurulan film yapim sirketi Ipek-Film’e sanat yonetmeni olarak

!4 Dénemin tiyatrosu konusunda bkz.: Bu konuda Bkz.: Géniil Uzelli, *>1917ye Kadar Rus Tiyatrosuna Genel Bir
Bakis”, TOBAYV SANAT, ss.60-62, 1996.

5 A.g.e.,s. 249-256, 5.273-282.

1o A. Guseynov, Turetskoye kino. Istoriya i sovremenniye problemiy, Moskva, Nauka, 1978, s. 24-25.
17 A.g.e., 5.232-233.
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7 Emine INANIR

atandigindan, yurduna donmek zorunda kalir ve film tamamlanamamistir. Bu iilkede
gecirdigi 18 aylik siire icerisinde, gerek tiyatroda, gerek ise sinemada edindigi deneyimleri,
daha sonra ¢ekecegi filmlerde kullanir. 1929 yilinda, Kurtulus Savasini konu alan Ankara
Postas1 ve 1923 yilinda cektigi Atesten Gomlek filmleri, Tiirk sessiz sinemasinin
basyapitlart sayilmaktadir. Tiirk sinema tarihine baktigimizda, 1922-1930’1u yillar1 arasinda
Muhsin Ertugrul’un filmleri diginda Tiirkiye’de dykiilii film ¢ekilmedigi de anlagilir.'8

Nazim Hikmet ve Tiirk Sinemasi

’Nazim Hikmet’i Senaryolar1 ve Filmleriyle Kesfetmek’’ yazisiyla, Prof. Dr. Oguz
Makal ayrintili bir bicimde bu konuyu ele aldigindan, sairimizin Tiirk sinemasina Rus

sanatindan etkilenerek yaptig1 katkilar kisaca 6zetlenecektir.

Nazim Hiikmet’i sinemaya gotliren yol, kuskusuz ’tiyatro cenneti’’ diye
tammladigr 1920’lerin Moskova tiyatro gevrelerinden geger. >’Oyunlarin Uzerine’” baslikli
yazisinda sair, bu cevrelerden soyle soz eder: 'Ben Stanislavski’nin, Vahtangov 'un,
Tairov'un ellerinden taze ¢ikmis dumani iizerinde buram, buram hayat, devrim, giizellik,
kahramanlik, iyilik, akil, zeka kokan oyunlar seyrettim.”’'® Meyerhold’un tiyatrodaki
yaraticiligina, “’sinemasal bir oyunculuk bicimine’’, '¢cok c¢esitli sanat ve tiyatro

’

deneyimlerine’’, ’tiyatrodaki yonetmenlik formiilii olan ’yonetmen oyunun yazaridir’?°
sOzlerine yasami boyunca hayranlik besler. Nazim’in gorsel sanatlara karsi ilgisinin
gelismesinde Meyerhold’un oyunlari, Vahtangov ve Hudojestvenniy (Sanat) tiyatrolarinda
seyrettigi temsiller, Eyzensteyn ve Pudovkin’in filmleri, montaj oyunlari, Mayakovski’nin
siirleri ve yeni sanat anlayisi, Nikolay Ekk ile birlikte kendilerine ait Satir Tiyatro

Atolyelerini "METLA”’ y1 kurmus olmalari etkili olur.

1932 yilinda Nazim Hikmet’in Benerci Kendini Ni¢in Oldiirdii? manzum romani
Istanbul’da yaymmlanir. Hindistan’da gelisen olaylar iizerine kurgulanan bu romandaki
sorunlar, s6z konusu donemde Tiirkiye’nin giindeminde de yer almaktadir. Bu eserde doga

ve karakter betimlemelerinin olduk¢a az ve sade olmasinin yani sira, yazarin anlatim bigimi

18 Bkz.: A. Guseynov, a.g.e., s. 25-26.; Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, istanbul: Hil Yaymn, 1984, s. 18-
21.

19 A. Svergevskaya, Nazim Hikmet ve Tiyatrosu, ¢ev. H. Arslan, Istanbul, Cem Yay., 2002, s. 17.

20 Bkz.: Prof. Dr. Oguz Makal, ’Nazim Hikmet’i Senaryolar1 ve Filmleriyle Kesfetmek™”, Nazim Hikmet’e
Armagan Kitaby, Kiiltir Bakanligi, 2002, s. 426-429; A. Svergevskaya, a.g.e., s.18.
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Kiiltiirel Bir Aktarim Olarak Rus Sinemasi 8

de bir sinema senaryosunu ¢agristirir. Adi gegen yapitla tanisan Muhsin Ertugrul, kendisine
bir film Onerisinde bulunur, ancak bu girisimden olumlu bir sonu¢ ¢ikmaz. Bu iki 6nemli
ustanin ortakligindan 1933 yilinda satirik (hiciv) bir komedi bigiminde olan, Cici Berber
adli operet filmi ortaya ¢ikar. Bir yil sonra, 1934 yilinda, ortak ¢alismalarin yeni tirlini
olan Aysel, Bataklh Damin Kiz cekilir. Nazim Hikmet hem senaryoyu hazirlar, hem bu
filmde yardimci yonetmen olarak gorev alir. Guseynov’un da dne siirdiigii gibi, ad1 gegen
film Rus yazar1 Aleksandr Grin’in Gykiilerinden uyararlanarak, senaryolastirir.?! Muhsin

Ertugrul Aysel, Batakli Damin Kizi'yla Tiirk sinemasina ilk koy filmini kazandirmistir.
1930’larda Yasanan Gelismeler

Mustafa Kemal Atatlirk’in sanat ve kiiltiir konularindaki deyisleri arasinda.

sinemaya iliskin sozleri dikkat cekmektedir:

>* Sinema oyle bir kesiftir ki bir giin gelecek, barutun, elektrigin ve kitalarin kesfinden ¢ok,

diinya medeniyetinin veghesini degistirecegi gériilecektir... Sinema, insanlar arasindaki goriis,

diistiniis farklarim silecek, insanlik idealinin tahakkuna en biiyiik yardimi yapacaktir. ”*

Atilla Dorsay’in da vurguladigi gibi 1930’larda Atatiirk devrimlerinin sinemayla
islenmesi diisiincesi agirlik kazanir. Kurtulus Savasi’nda cekilen goriintiilerin ve belgelerin
yeniden kurgulunarak yeni bir film hazirliklarina baslanilir.  Cumhuriyetin 10. yil
kutlamalar1 nedeniyle, sinemadan da yararlanmak istenilir, bdylece bu konuda biiyiik
basarilar kaydeden ve dostluk iliskilerinin de gelistigi Sovyet Rusyasi’ndan iki yonetmen

cagrilir.

1933 yilinda yonetmen Sergey Yutkevi¢ calisma arkadaslariyla birlikte, yapilan
anlagmalar cercevesinde bir belgesel ve bir de Oykiilii film ¢ekmek lizere lilkemize gelir.
Yutkevi¢ ve senaryo yazari Natan Zarhi, Tiirk sinemacilarmin da destegiyle oykiilii bir
filmin hazirliklarina baslarlar. Bu sanatkarlar donemin ’’egzotik’’ romanlarma meydan
okuyan, sOmiirgecilerin Dogu’ya kars1 sergiledikleri yalanci romantizmi igneleyen, Bati’da
giindem yaratan Jones May’in ve R. Walsh’un filmlerini ¢agristiran bir film {iizerinde

caligirlar. Filmin kahramanlar1 arasinda Avrupali ajan Broveri’nin yanisira, Mihail

2L A. Guseynov, a.g.e., s.41.
*2 Atilla Dorsay, a.g.e., s.16.
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9 Emine INANIR

Bulgakov’un Kosu (Beg) adli oyunun karakterlerini ¢agristiran Beyaz Ordu subay1 olan, bir
Rus miiltecisi yer almaktadir. 2 Ancak, 1933 yilinin yazinda Yutkevi¢’in bagkanlhiginda
calisma grubunun, Tirkiye’ye gelmis olmasma ve Milli Egitim Bakanli§i’nca bir
komisyonun gorevlendirilmis olmasina karsin, Tiirk tarafi bu filmin ¢ekimlerine devam

etmeme karar1 almistir.

Yutkevic ve Leo Arnstam Tiirkiye'nin Kalbi Ankara belgeseli iizerinde
calismalarina ¢evirmenleri Faruk Keng¢’in yardimiyla basladilar. Belgeselde Kurtulus Savasi
sonras1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin savas yaralarini sarmasi ve kalkinmasi, yeni baskent,
Ankara merkezli anlatililir. Kurtulus Savasi sirasinda, Tiirkiye — Soviyet Rusyasi
dayanismasinin vurgulandigi belgeselde, Cumhuriyet’in 10. kurtulus kutlamalarina da genis
bir bicimde yer verilir. 10. Y1l kutlamalar1 nedeniyle iilkemizi ziyaret eden Sovyet Rusya
Milli Savunma Bakani1 Kliment Vorosilov ve ona eslik eden yardimcist Semen Budenov,
Milli Egitim Bakani Andrey Bubnov, Dis Isleri Bakan Yardimcist Lev Karahan, Rusya
Bilimler Akademisi Baskan Yardimcisi Gleb Krjijanovski’nin Istanbul Bogazi’ndan
baslayarak trenle Ankara’ya kadar uzanan yolculuklari belgelenir. Bu goriintiilerin
bilgilendirici amacla ¢ekilmis olmasina karsin, Yutkevig, belgeselligi asarak, kronolojik
diizeni dramaturjik bir eksene yerlestirir.2* Sonug olarak, filmdeki olaylar iki siije etrafinda
gelisme gosterir; ilk stijede, Sovyet heyetinin Tiirkiye ziyareti, ikincisinde ise yeni Tiirkiye
bir Tiirk’lin gézlemleriyle anlatilir. Yutkevig, ikinci siijeye islevlik kazandirmak amaciyla
iki kahraman yaratmak zorunda kalir. Daha yasli kusagi temsil eden koylii adamin, Kurtulus
Savasi’na da katildig1 anlagilir. Yonetmen, yasl adamin kdyden sehre yaptigi yolculugun
kurgusuyla, Cumhuriyet’te 10 yil igerisinde yasanan degisimleri gostermeyi amaglar.
Gozlemci koyli adamin rolii, sanatgr Ahmet Nuri’ye verilir. Yasli adama eslik eden geng
kusagin temsilcisi, geng bir Tiirk kiz1 roliine ise Rus Biiytikel¢ilik gdrevlilerinden birinin
kizi uygun goriiliir. 2 Birbirinden bagimsiz olarak gelisen iki siije, Atatiirk’iin konusma
sahnesinde birlesir. Cumhurbagskani Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin  Ankara
Hipodromu’nda, yaptig1 canli konusmanin kaydi, bu film sayesinde giiniimiize kadar

ulasmistir. Yutkevi¢ ¢ekimler sirasinda yasananlari su sozlerle anlatir: *’Bu gériintiilerin

2 A. Guseynov, a.g.e., s.33.
2 A.g. e.,8.34-35.
> Age.,s. 35-36.
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cekimlerini, o doénemde sesli ¢ekim yapilan teknolojinin tam kusursuz olmamas: da
zorlastirdi... Bati sinemacilarinda oldugu gibi, bizim hareketli bir kameramiz
yoktu... Atatiirk ’iin konusacag kiirsiiniin yaninda zaman kaybetmeden yer aldik. Bizim
olduk¢a sade olan pikap arabimizin yanina Fox ve Pety sinema gsirketlerinin donanimli
arabalart dizildi ... Bati’dan meslektaslarimiz, bizim Cumhurbaskan: kiirsiisiine kadar
uzattigimiz kalin kablolara ve kaba mikrofonumuza alayli bir bicimde bakiyorlard:...
Cekimler biter bitmez derin bir nefes aldik. Batili meslektaslarimizin basina geldiklerini
daha sonra ogrendik. Atatiirk’iin agwr ve biiyiik arabasi, kiirsiiye yaklastiginda,
tekerlekleriyle bizim ’’rakiplerimizin’’ zarif ve ince kablolarini bicerek ge¢mis... Boylece,

Tiirkive Cumhurbaskant Mustafa Kemal Atatiirk’iin canli konusmasi sadece bizim

ellerimizde kald:...”’ *°

Cumbhuriyeti anlatan Tiirkiye'nin Kalbi Ankara adli ilk belgeselde, danigsman
olarak yazar Resat Nuri Glintekin, besteci olarak Cemal ve Ekrem Resit Rey kardesler de

yer alirlar.

Atatlirk ’lin istegi lizerine gekilen, ancak 10 Kasim 1969 yilinda TRT de gosterildigi
sirada yayimdan kaldirilan belgesel, yaklasik 40 yillik bir aradan sonra, Cankaya Kdskii’niin

internet sitesinde 2009 yilinda yaymlanmaya baslamistir.

1934 yilinin sonbaharinda, Rus belgesel filmin 6nde gelen kadin yonetmenlerinden
Esfir Sub, film yapimcis1 Halil Kamil’le yaptiklar1 anlagma tizerine Tiirkiye’ye gelir ve Tiirk
Inkilabinda Terakki Hamleleri (1937) adl1 belgeselin ¢ekimlerine baslar. Ankara, Istanbul
ve Izmir’de 4 ay siiren ¢ekimlerde bir¢ok tarihsel belge ve fotograf kullanilir. Tiirkiye'nin
Kalbi Ankara filminde oldugu gibi, goriintiiler Jozef Martov’un kamerasiyla ¢ekilir. Ancak,
bazi maddi sorunlardan dolayi, ¢cekimlere ara verilir. Yaklasik {i¢ y1l sonra, ad1 gecen film
yonetmen Necati Cakus’un c¢alismalariyla tamamlanir. 2’Aym1 dénemde ¢ekilen her iki
belgesel film de, Tiirk tarihindeki olaylara getirdigi toplu bakis ve yorum agisindan biiyiik

Onem tagimaktadir.

% A.ge.,s. 37.
T Ag.e.,s. 38-39.
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Yine bu donemde, Tiirk sinemalarinda oynayan I. Petro, Bir Mayis Gecesi,
Pugacev adl1 Rus filmleri, Tiirk seyircisini Bakhtin’in deyisiyle *’farkl: kiiltiirel ve tarihsel
olaylarla kars1 karsiya getirir’’, Rusya tarihi ve giinceligiyle, ulusal folkloruyla, Rus
insaniyla tanistirir. Biitiin bu gelismelerin yanisira {ilkemize gelen Rus yonetmenleri, yeni

sanat¢ilarin yetismesine de katkida bulunurlar.

Yutkevi¢’in Tiirkiye'nin Kalbi Ankara adli belgeseli ¢ekimlerinde asistan ve
cevirmen olarak gdreve baslayan gelecegin yonetmeni Faruk Keng, bir yil sonra madam
Esfir Sub ve Martov’la sinemada ilk adimlarini atar. Tas Par¢asi, Yilmaz Ali, Dertli Pinar,
Col Kanunu adli filmleriyle, tiyatro yonetmenlerinin tekelinde olan sinemaya degisik
boyutlar kazandirarak "Gegis Cag1" (1940-1950) adi1 verilen yeni bir devrenin ilk ve en 6nde

gelen yonetmenlerinden birisi olur.

SONUC

Cumhuriyetin  ilk 20 yilinda Tirk—Rus iligkilerini kiiltiire]l baglamda
inceledigimizde, sinemanin ne denli etkili oldugunu gérmekteyiz. 20. yiizyilin baglarinda
>’hareket eden fotograf™’, *’elektrikli tiyatro’’, ’sinematograf’ olarak tanimlanan bu alan,
bir sanat dalina doniisme yolunda hizli adimlar atar. Rus sinemasinin yenilik¢i olarak
adlandirilan akimlar ve kuramlar olusturdugu dénemde, Tiirk sinema aleminin yaninda yer
almasi, verdigimiz Orneklerden de anlasildigi gibi, yeni kurulan Cumhuriyet’in sanat
yasaminda 6nemli gelismelere neden olur. Tiirk sinemas1 Bati taklit¢iliginden kurtuldugu
gibi, kendi sanatsal buluglarinin temelini olusturacak girisimlere yol agar. Lotman’in
sozleriyle *’sinema’’ sadece bir bilgi iletkeni degildir, kendi seyircisini de yaratir. Beyaz
perdedeki kahramanin zorlayici yapisi, seyirciyi hem zihinsel, hem de duygusal acgidan
zenginlestirir (basit yapitlar, basit duygular uyandirir). Sinemanin giicti ve sorumlulugu da

bundan kaynaklanir. 2 XX. yiizyilin baglarinda Rus sinemasi, Tiirk sanatgisina ve Tiirk

seyircisine bu denli bir ¢esitlilik kazandirmistir.

28 Yuriy Lotmam, Ob iskusstve, S. Peterburg, iskusstvo, 2005, s.362.
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