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M. Mete TASLIOVA®

8 Prof. Dr. ilhan Basgdz 1945 yilinda' yayimladig
'L\ ( ¢ makalesinde, “Sosyal tekdmiil, sehirleri, halk

™ sanatkarlarinin piyasasi olmaktan ¢ikarmaktadir. Sehir
halki; sinema, tiyatro, radyo gibi modern sanat
subeleriyle giin gectikce daha c¢ok kaynasmaktadir.
Asikta, en basit sekilleriyle goriip dinledigi miizik, siir,
temsil gibi sanat kollar1 tek baglarina biiyiimiis,
gelismis bash basina birer sanat kolu halini almistir.

) Y "ﬂ' 4 ol Modern teknik, sehir insamini kolayca, ucuzca ve
‘x, zahmet cekmeden bunlarla tatmin edecek bir hale

g # ¢oktan gelmistir...” demektedir.
. Prof. Dr. ilhan Basgoz’iin, Ingilizce olarak
yaymmlanan ¢aligsmasi; 1943 ile 1982 yillar1 arasinda,
iILHAN BASGOZ pasif dinleyici “gbzlemci” olarak bulundugu icra
: ortamlar1 basta olmak {iizere, gelenek temsilcilerinden
tespit edilen halk hikdyesi metinleri ve icracilar1 esas aliarak, olusturulmustur. icra
ortamlarinin da, 6zellikle Kars, Erzurum, Ardahan ve Sivas illeri oldugu, kitapta,
belirtilmistir. Tiirkiye sahasi Tiirk halk hikdyelerinin, onemli icracilar1 arasinda
sayilan Sabit Miidami, Dursun Cevlani, Aslk Muharrem, (Mevliit) Thsani Safak,
Seref Tasliova, Giilistan Cobanlar hem metin derlenen hem de gelenegin isleyisi
hakkinda bilgi alinan, isimlerdendir. Eserin, genel hikdye ve hikayecilik bilgilerinin

yam sira; folklor arastirmalarinin son kirk yilinda 6n plana ¢ikan “Performans
Teori” yaklagimina uygun bir calisma plani takip ettigi, goriilmektedir.

L. Boliim (Girig-Takdim)

“Hikayecilik Geleneginin Tarih? Gelisimi” bashiginda, gelenegin ‘Giineydogu ve
Dogu Anadolu’daki tarihi ile birlikte hikayeci asik ve kullandigi “saz” hakkinda
bilgi verilmektedir (s. 3). “Tiirkiye’de Hikaye” basliginda ise, hikdye kahramaninin
dogumu, yasadigi olaylar, asik olmasi gibi geleneksel Tiirk halk hikayesinin
yapisini olugturan agamalardan s6z edilmektedir.

TURKISH FOLK ROMANCE
AS PERFORMANCE ART

d(‘ .L:’?i

Halk hikayelerinin bir kisminda, hikdyenin sonunun, bagskahramanin oliimii ile
bittigini bilmekteyiz. Esasen dinleyici yapisi, belki “masal” geleneginin etkisinde

Yrd. Dog. Dr., Hitit Universitesi.
Bkz. Ilhan Basg6z, 1945, “Dogu Anadolu’da Folklor Derlemeleri Hakkinda Baz1 Notlar”,
Ankara Universitesi DTCF Dergisi, Cilt 4, Say1 1, s. 99.
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olarak, hikdye metinlerinin de mutluluga baglanmasini, nadir de olsa, talep
edebilmektedir. Buna 6rnek olarak, Pertev Naili Boratav’in naklettigi bilgiz, flhan
Basgoz’tin bu kitapta da (s. 16-17) okuyucuya sundugu bir Ornek olarak,
Performans Teori’ye gore, icraya bagh degiskenlere bir 6rnek olarak gosterilmistir.
Bu ornek olayda, sonu o6liimle biten hikdyenin, dinleyici talebine/israrma bagl
olarak, ancak gelenekte yeri olmamasina ragmen, “mutlu son” ile baglanmaktadir.

Hikayenin icracisi olan asik, diger yoniiyle de hikdyenin musannifi-yazar1 ve
baskaca gelenek mensuplariyla birlikte, gelenegi gelecek kusaklara aktaran kisidir
(s. 17). Baz1i hikéyelerin konusu, &asigin hayat hikayesidir ki “biyografik
hikayeler/ask hikdyeleri” adiyla bilinmektedir. Asik Garip, Asik Kerem, Tufarkanl
Asik Abbas, Asik Siimmani, Asik Muhibbi bunlardandir. Bazi hikayelerde ise,
as1Zin hayati anlatilmadigi halde, hikdyenin i¢ine, asik tarafindan kendi hayatiyla
ilgili bilgiler, tecriibeler veya fikirler eklenebilmektedir (s. 17). Bu ekleme, bazen
arasOz bazen de anlatic1 usta as181n hikdyecilik kudretine bagli olarak bilingli veya
bilingsiz olarak hikdyenin ana metninde” bazi olaylarin yapisim1 degistirerek
gerceklesmektedir.

Basgoz, hikaye tasnif etmenin “karmasik/kompleks” yapida oldugunun altim
cizmektedir (s. 18). Asik, hikdye konusunu; gercek hayattan secebilir, tarihi bir
olay/vaka konu olabilir, 6len biri konu olarak islenebilir, efsanevi bir mevzu veya
geleneksel bir halk anlatis1 (halk arasinda anlatmaya deger bulunan bir vaka)
hikayesinin konusu olarak ele aliabilir. Sayin ilhan Basgoz, dinleyicinin, hikayeci
ve metin iizerindeki etkisinden, eserin farkli sayfalarinda, Orneklerle, soz
etmektedir. Basta “kahve” ortami olmak iizere, icra ortaminda dinleyicinin “grup ve
kisi/birey” ozelliklerine gore hikdyeciyi yonlendirdigini, dinleyicinin bu konudaki
“durus”’unun, metnin uzamasina veya kisalmasina neden oldugunu ifade etmektedir
(s. 19-20).

Kitapta, alt1 ¢izilen konulardan biri de, gelenek temsilcilerinin bir kisminin,
1960’1arla beraber, “4sik™ yerine “halk ozani” soyleyisini kullanmayi tercih etmeye
baslamalaridir. Ozellikle, Amerikan-Bat1 karsithi§1 ve sosyal tepki hareketinin de
icinde yer alan baz1 kisilerin, bu konuda, 6n planda bir “tercih” ortaya koyduklarini
(s. 20); bununla beraber, radyo ve televizyonun yayginlagsmasiyla birlikte, gelenek
temsilcilerinin, se¢im propagandalarina katildiklarint ve bu yoniiyle de “politize”
olduklart (s. 21) bilgisini okumaktayiz.

Ikinci Boliim: Kars

Basgoz’iin, DTCF’den mezuniyeti, Pertev Naili Boratav’in asistani olmasi ve
Kars’ta “hikdye” konulu arastirmasiyla ilgili bilgilerle baslayan Ikinci Boliim’de,
Kars’in  1940’li yillarda hikayeciligin merkezi illerinden oldugu tespiti yer
almaktadir (s. 24-25). Kitabin bu béliimiinde, iizerinde durulan konulardan biri de
kahve-kahvehane icrasinin (performance in a coffeehouse) tanittminin yapilmasidir;
kahvenin mekan ve dinleyici yapist 6z hilinde anlatildiktan sonra, yorenin “usta

2 Bkz. Pertev Naili Boratav, 2002, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi, Tarih Vakfi
Yayinlari, Numune Matbaasi, Istanbul, s. 69. (XVI+264 S.)
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hikdyeci”’lerinden Asik Miidami’nin “Asik Garip ve Sah Senem Hikayesi’ne
baslayis bicimi anlatilmaktadir. Kitabin 30-68. sayfalar1 arasinda “The Romance of
Asik Garip and Sah Senem” hikdye metninin Miidami anlatmasi verilmistir. Basgoz,
derleme icin geldigi Kars’ta kaldig: siire icinde, 1.420 sayfay1 dolduran 17 hikaye
kaydi yaptigini; diger asiklarla da goriigmesi sonunda, folklorun, halk inanclari,
bilmece, efsane, masal ve diger anlati tiirlerinden Ornekler de derledigini
bildirmektedir. Ayrica, Miidam1 ile yakin bir diyalog kurmasiyla, as181 Ankara’ya
davet ettigini ve evinde agirladig siire icinde, hikdye repertuarini kayda gegirdigini
soylemektedir (s. 69).

Uciincii Boliim: Asik

Basgoz, 1960’lardan itibaren ‘“‘anlatici-icraci-musannif” iizerinde yogunlasan
caligmalara paralel olarak, goriistiigti asiklarin “hikdye” hakkindaki bilgi ve
goriislerini derledigini sdylemektedir (s. 71). Biyografik bicimde, hayat1 hakkinda
bilgi verilen (ve asikligi-hikayeciligi iizerinde durulan) asiklardan bazilari; Asik
Uzeyir Piinhani, Asik Sabit Miidami, Asik Ishak Kemali, Asik Mevliit Thsani Safak,
Asik Thami Demir, Asik Seref Tashova, Asik Yasar Reyhani, Asik Adem Efkar,
Asik ihsani (Sirhioglu), Asik Ali izzet Ozkan ve Behget Mahir’dir. ..

Bu boliimde, gelenek temsilcilerinin, asiklik hakkindaki goriisleri, hayati-ailesi,
asikliga baslama nedenleri, rilya motifi (bade igme), yetisme donemi ve asikligi
meslek edinme, hikdyeciligi 6grenme siireci (hikdye icrasi-hikayecilik-hikdyeci agik
olmasi) gibi basliklar siralanmaktadir.

Dordiincii Boliim: Hikdyenin Yapi ve Igerik Yoniiyle Incelenmesi

Sosyal hayattan parcalar barindirmasi ile “gerceklik” payindan dolayi, diger halk
anlatmalarindan farkli oldugu, asik tarafindan anlatilmasi ve yapisi itibariyle
“uzunlugu”, hikaye tiiriiniin, baslica 6zellikleri arasinda sayilmaktadir (s. 116). Bu
boliimde, incelenen hikdyeler, motifleri itibariyle ele alinmaktadir; cocuksuzluk ve
mucizevi dogum, ailenin (anne ve/veya babanin) vefati, ailenin parcalanmasi, yeni
bir aile kurma cabalari, engellerle miicadele, evlilik ya da 6liimiin tezahiirii diger alt
basliklardir. Bu bolimde, ayrica, hikdye metninin uzamasi veya hikayenin icrasi
hakkinda ileri siiriilen goriis ve tespitler vardir ki bu konular bir sonraki bolimde
detaylandirilmaktadir.

Beginci Boliim: Icra/Performans

Karsilikl1 etkileme (interplay-interaction) lizerine kurulu icranin; asik, dinleyici
ve hikaye olarak ii¢ 6nemli eleman1 vardir (s. 153). Icra sirasinda, anlatilan metnin,
degisebilirlik niteligine sahip bir esnekligi vardir. “Iyi bir hikdye icrasinda” bu iic
onemli unsur, sadece gecmis ve bugiiniin cercevesinde degil, ait oldugu toplumun
gelecek tasavvurunu da kapsayacak sekilde harmanlanir (s. 154). Basgoz, sozel icra
(oral performance) baslhiginda, Miidami’den alinti yaparak, hikdye anlatmaya
baslamanin (doseme) ve metnin bitimine kadarki isleyisle birlikte bitirisin de
sistematik bir yapida oldugunu soylemektedir (s. 157-158). Anlatilacak hikayenin
seciminde, asigin tercihi veya dinleyicilerden gelen istek belirleyici olmaktadir (s.
160).
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Basgoz, Performans Teori’nin temel yaklagimina bagl olarak; hikdye icrasim
kompeks ve degisebilen yapisiyla olustugunu, bu nedenle, her bir icranin birer
“varyant” oldugunu; ortaya ¢ikacak metinlerin “varyant” oldugunun anlasilmasi i¢in
de “karsilastirmali ¢aligma” yapilmasinin gerektigi tizerinde durmaktadir (s. 170-
171). Bu tarzdaki mukayeseli ¢caligmanin “ur-form”u bulmak olmadiginin da altini
cizmektedir; ulusal, bolgesel ve yerel Ozellikleri anlamak icin, icranin bireysel
yoniinii, varyantlarini, icranin (metnin) yapisini, iistlendigi islevleri, anlamim ve
formunu ele almanin 6nemine isaret etmektedir (s. 170).

Hikaye icrasinda, anlatima bagl olarak metne dahil edilen geleneksel/kiiltiirel
ogeler ve atasozleri (hikmetli soyleyisler) deyimler, asigin, ge¢mis kiiltiir degerleri
ile yasanan (anlattmin yapildigi zaman) donemin gecerli kabulleri arasinda bir
koprii vazifesi gormesi, bigiminde yorumlanabilir. Sosyal degismelerin yavas
oldugu bilinen bir gercektir. Hikdye metinlerinde, icraya ve metne bagh
degisenlerin/doniisenlerin anlasilmas1 i¢in, birka¢c anlatimin Kkarsilastirilmasi
gerekmektedir (s. 178). Bazi hikayelerin, Osmanli’dan Cumbhuriyet’e uzanan
cizgide, iki doneme ait 6zellikler tasidigi goriilmektedir. Ayni metnin, giiniimiize
yakin tarihlerde derlenmis Orneklerinde, Osmanli devlet ve toplum yapisina ait
konularin, Cumhuriyet donemi idari ve sosyal deger sistematigi icinde adlandirildigi
ve doniistiiriildiigii goriilmektedir (s. 178-179).

Altinca Boliim: Dinleyici

Dogu Anadolu bolgesi, hikayecilik geleneginin giiciinii korudugu yer olmasiyla
beraber, temsilcilerin yam sira dinleyici 6zelliklerinin, kiiltiir yapis1 icinde “hikaye”
tiiriinii muhafaza etmesiyle ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Prof. Dr. ilhan Basgoz,
Miidami Usta’nin icrasim iki ayr1 mekinda ve farkli dinleyici 6zelliklerine baglh
olarak incelemeye tabi tutmustur. Posof ilgesinde, halkin bulundugu ortamda
anlatilan hikdye metni ile il¢e biirokrasisi ve egitimli kisilerin bulundugu ortamda
anlatilan metnin uzunluk/kisalik ve icerik yonleriyle farklilik gosterdigini, bunun da
icracinin dinleyici ile “etkilesimi” kuramamasindan, diger bir ifadeyle, dinleyicinin
hikaye icrasim “ilgiyle” takip etmemesine baglamaktadir (s. 205-206). Kahve
ortaminda yapilan icrada, dinleyicinin etkisine bir baska 6rnek de merhum Murat
Cobanoglu’nun icras1 sirasinda, kahveye giren kisinin, durumu gosterilmistir.
Kahveye giren kisi, yorede bilinen ve hatir1 sayilan biridir. Bir kazada esini ve
cocuklarin1 kaybetmistir. Bu kisinin kahveye girmesiyle, neseli ezgiler esliginde
calip soyleyen Cobanoglu, mekina yeni gelen dinleyicinin matemde oldugunu
bildigi i¢in, neseli sdyleyisi yarida kesmistir (s. 207).

Son Soz (A Sad Farewell)

Son elli y1l iginde, yerinden yurdundan ayrilan Anadolu insaninin, yurt igine ve
disina dogru hareketlenen gog siirecinin ve bununla beraber teknolojiye bagh olarak
gelisen kitle iletisim araclarindaki yayginlasmanin, hikayecilik gelenegini derinden
etkiledigi bilinmektedir (s. 214-216). Ozellikle televizyonun, hikayecilik iizerindeki
etkisinin ¢cok daha fazla oldugu, yapilan alan arastirmalariyla da tespit edilmistir.
Her ne kadar, yilizyilin son g¢eyreginde, gelisen teknolojiyi, radyo ve teyp-CD
baglaminda kendi lehine g¢evirmeyi basaran gelenek temsilcileri, televizyonun
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biiylik etkisini, heniiz asiklifin yeni bir acilim yapabilecegi igerige ve yapiya
doniistiirememislerdir. Elbette ki, devletin kiiltiir politikasinda, asiklarin, hak
ettikleri yeri alamamis olmasinin pay1 biiytiktiir.

EK

Kitabin sonunda, motifleri verilen elli hikdye siralanmigtir. Bu hikayeleri,
kitaptaki dizilisine gore asagtya alintiliyoruz (s. 217-285).

1.Abdullah

2.Abdullah ve Cihan Hanim

3.Ahmet Han

4.Ahmet ve Mehmet

5.Ali Sir (Giil ve Ali Sir)

6.Aliyar

7.Arzu ve Kamber

8.Aslan Bey

9.Asuman ve Zeycan

10.Battal Yusuf

11.Bedri Sinan ve Mahperi

12.Celali Mehmet Bey

13.Dede Kasim (Hasta Kasim)

14.Dervis Mehmet

15.Emrah ve Selvi

16.Esref Bey

17.Asik Garip ve Sah Senem

18.Giindeslioglu

19.Giil ve Sitemkar

20.Mihrali

21.Hanlar

22.Hursit ve Mahmihri

23.Ibrahim ve Debire

24.Kandaharli Burhan Sah

25.Karacaoglan ve Ismihan Sultan

26.Kara Gelin

27.Kerem ve Ash

28.Kirmansah

29.Kurbani ve Perizat

30.Kiirsad Bey

31.Latif Sah

32.Liitfi Bey
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33.Mabhiri ve Mahitaban

34 .Mahzuni

35.Melik Sah ve Giillii Han
36.Mesim ve Dilebruz
37.Mirzayr Mahmut ve Kamber
38.Namuslu Kiz

39.0ksiiz Vezir

40.Pakizer Hanim
41.Razinihan ve Mahfiruze
42.Salman Bey
43.Sevdakar ve Giilenaz

44 Siimmani ve Giilperi
45.Tahir (Tahir ve Ziihre)
46.Tufarganli Abbas
47.Ummani

48.Ulfetin

49.Yarali Mahmut

50.Ziilal Sah oglu Ibrahim

Kitabin 286-295. sayfalar1 arasinda, boliimlerle ilgili agiklama “Not”lar
verilmistir. Yararlanilan kaynaklar ise “Bibliyografya” baslig: ile 296-312. sayfalar
arasinda siralanmustir. Isim, yer ve konu gibi basliklarin karma halinde sunuldugu
“Indeks/Dizin” de 313-322. sayfalar1 arasinda bulunmaktadir.

Halk hikayelerini ve hikayeciligini konu alan ©nemli calismalar arasinda,
merhum Prof. Dr. Pertev Naili Boratav’in ve ¢alismalarina devam eden Sayin Prof.
Dr. ilhan Basgoz’iin ayr bir yeri vardir. Kitapta; icraci-dinleyici-metin (hikaye) gibi
farkli bagliklar altinda siralanan bilgi ve tespitler, bu yolda calisanlar i¢in, net bir
model ortaya koymaktadir. “Performans Teori’yi yorum noktasinda, kendisinden
farkli diisiindiigiim Saygideger Hocamizin “Hikaye: Turkish Folk Romance as
Performance Art” isimli bu kitabi, kullandig1 yontemle beraber, farkli yazilarinda
verdigi Dbilgileri biitiinleyici bi¢cimde toplamis olmasiyla, olduk¢a Onem
tasimaktadir.
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