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HUSN U ASK’TA SEBK-i HINDi TESiRi

israfil BABACAN®

Ozet:18. Asir Tiirk Edebiyati nda Sebk-i Hindi nin en énemli temsilcilerinden
sayilan Seyh Gdlip tarafindan kaleme alinan Hiisn ii Ask adli mesnevi sadece
tasavvufi muhtevasi ve kurgusuyla degil, zengin ve renkli tislubuyla da Divan
siirinde onemli bir yere sahiptir. Edebiyatimizda belirgin bir sekilde 17.
asiwrda ortaya ¢ikan ve 18. asirda zirve sayilabilecek orneklerini veren Sebk-i
Hindi, Seyh Galip divaniyla birlikte yeni bir asamaya ulasmigtir. Ciinkii
Galip’in siirlerindeki Sebk-i Hindi, séz konusu tislubun mana ve muhteva
agisindan daha derin ve girift kolu olan Hint koluna ait tesirleri igerir. Sdir,
her ne kadar bu kolun ézelliklerini divaninda —bilhassa gazellerinde- on plana
ctkarmissa da, Hiisn ii Ask mesnevisinde de bu tislubun temel ozelliklerini
basaryla islemistir. Ayrica bu eser, muhteva-kurgu iliskisi bakimindan Sebk-i
Hindi nin poetikasi sayilabilecek ozellikleri icerir.

Anahtar kelimeler: Sey Galip, Hiisn ii Ask, Sebk-i Hindi, Divan Siiri, Uslup.

The Influence of Indian Style in Hiisn it Ask

Abstract: Mesnevi Hiisn-ii Ask written by Seyh Gdlip, who was regarded as
one of the most important representatives of Indian Style in the eighteenth
century of Turkish Literature, has an important place in Divan Poetry not
only by its mystic content and fiction but also by its rich and colourful style.
Indian Style, which appeared in our literature evidently in the seventeenth
century and which gave its examples that can be thought as masterpieces in
the eighteenth century, reached to a new period with Divan of Seyh Galip
because Indian Style in Galip’s poems include effects of the style in question
that belong to Indian branch that is more complex and deeper in terms of
meaning and content. Although poet showed the characteristics of this branch
in his divan clearly -especially in his lyric poems-, he successfully worked the
basic characteristics of this style also in Mesnevi Hiisn ii Ask in terms of its
character and the effects that it experiences. In addition to this, this work
belongs to the nature of Indian Style in terms of the relationship between
content and fiction.
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Giris

Hiisn 1i Ask’tan bahseden hemen biitiin kaynaklarin ortak goriisii onun, Mevlevi
tasavvuf anlayisinin alegorik bir iiriinii oldugudur. Dolayisiyla eser, icerdigi biitiin
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yer, sahis ve vaka isimleri bakimindan alegorik olarak degerlendirilmistir. Ancak,
Hiisn U Ask’in edebi zenginligi ve renkli tislubu goz 6niine alarak hi¢ degilse iki
cepheli oldugu yoniinde bir kanaat de belirtilmistir (Dogan 2006: 13).

Hiisn i Ask’ta ilk cephe tasavvufl cephe olup, fikrl ve sun’i cepheyi teskil eder.
Burada sahsi bir goriig ve orijinal bir felsefe aramak yersizdir. Yani vahdet-i viictd,
samimi bir Miisliimanlik diigiincesi sinirlar1 i¢inde Mevland ve Mevlevilik bakis
acistyla aktarilmistir. Fakat miicerret din ve tasavvuf diisiincesini anlatmak isteyen
eserin her misraindan figkiran miisahhas dis hayatin canli kesafeti ve hakiki i¢
alemin parlak dalgalanisi, eserin insani ve ebedi olan ikinci cephesini teskil eder
(Kocatiirk 1944: 6-7).

Hiisn i Ask iizerine derin ve ¢ok yonlii bir arastirma yapan M. Nur Dogan, onun
pesinen tasavvufi-alegorik bir eser olarak degerlendirilmesini “kolayci ve monist”
bir yaklasim olarak goriir. Esere iliskin degerlendirmelerin, klasik Tiirk edebiyati ve
Hint tislubunun ger¢ek mahiyeti ve bu iislubun en basarili temsilcilerinden biri olan
Seyh Galip ile Hiisn i Ask hakkinda yapilmasi gerekli etrafli incelemelerden sonra
ulasilmis bir sonug olmadigini belirtir (Dogan 2006: 14).

Hiisn i Ask hakkinda ikinci bir tartigma konusu da -higbir bilimsel veriye
dayanmadig1r ve nereden geldigi tam bilinmedigi halde- orijinal olup olmadig:
tizerinedir. Elimizdeki bilgilere gore bu, ilk defa Batili miistesrik Von Hammer
tarfindan, Hiisn i Ask’in Iranl sair Fettdh-1 Nigabtri’nin (6.852/1448-49) Hiisn ii
Dil adli mensur bir hikayesinden faydalanilarak yazildigini sdylemesiyle ortaya
atilmigtir. S6z konusu iddiay1 siddetle reddeden yine bir batili olan Gibb’e gore,
Galip’in “saheser” olarak niteledigi bu eserinde o, ne bir Iranliy1 ne de bir Tiirk
sairini kendisine rehber edinmistir. Konu ve his bakimindan oldugu gibi hayal ve dil
bakimindan da nizam ve kanunlar1 kendisi koymus, kendi kabiliyet ve zekasindan
bagka bir rehber ve iistat kabul etmemistir. Aslinda bir takim sairlerce nazireler
yazilan Hiisn i Dil hikayesinin® bazi kahraman adlarinin Hiisn i Ask ile benzerligi
ve alegori ihtiva etmesi diginda ikisi arasinda ciddi bir paralellik goze
¢arpmamaktadir (Gibb 1999: 390) .

Hiisn i Ask’in dslubu hakkinda birbirinden oldukga farkli degerlendirmelere
rastlanir. Bir yandan Galip’in Hiisn i Ask’taki {islubu emprisyonalizmle benzerlige
kadar gotiriildigi gibi (Bilgegil 2000: XXIV) mesela Okgu onu, Divan edebiyati
estetigi icinde Sebk-i Hindi’nin yeni buluslariyla eski mazmunlari yenilemek
anlayigina gore yazilmis bir eser olarak gormistir (Okgu 1999: 30). Bu
degerlendirmeler, iilkemizde Sebk-i Hindi ¢aligmalarinin tatbiki edebiyat usullerine
gore sistematik metotlarla yapilmadigi géz oniine alindiginda bir dlgiide yerinde
karsilanabilir.

! Hiisn @i Dil hakkinda genis bilgi icin bakiniz: (Koksal 2003: 9-23).
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Biz bu aragtirmada, geleneksel ve modern iislup tespit metotlarin1 Hiisn @ Ask’a
tatbik ederek metinsel 6rnekler yoluyla Hiisn it Ask-Sebk-i Hindi iligkisini ortaya
koymaya ¢alisacagiz. Herhangi bir eserde Sebk-i Hindi hususiyetlerini arastirirken
zaman, sekil, ahenk, dil ve lafiz ile mana ve muhtevaya ait 6zellikler gbz oniinde
bulundurulur (Babacan 2008: 405). Zaman agisindan yani Sebk-i Hindi’nin Osmanli
sahasi sairlerince bilingli bir sekilde kullanilmaya baslandig1 donem olan 17. ve 18.
asirlarda kaleme alinmis olmak bakimindan Hiisn @i Ask, bu agiya uyumludur.
Ayrica Galip Hiisn ii Ask’ta dogrudan veya dolayli ya da bazi Hint-Iran sahast
Sebk-i Hindi sairlerinin adim anmak suretiyle s6z konusu iislupla iliskisini agik¢a
ortaya koymaktadir. Ornegin sair su beytinde:

Hep andaki hurde-kdr siiret
Barik idi ¢iin hayal-i Sevket
(b. 1718, s. 348)

Sebk-i Hindi’nin Hint kolu (ifrddi Kol) sairlerinden Sevket-i Buhari’yi
(6.1107/1696) ve onun ince hayalleri kullanma hususiyetini zikretmektedir Ayrica
eserin “Fahriye-i Sdirdne” baghkli bahsinde Galip, yeni bir iislubun takipgisi
oldugunun kuvvetle bilincindedir ve bunu dogrudan dogruya dile getirmektedir:

Tarz-1 selefe takaddiim etdim Ben olmadim o giirtiha pey-rev

Bir baska liigat tekelliim etdim Oymus beli Gencevi'ye Hiisrev
(b. 2010-11, s. 402 ve 404)
Yine Hiisn @i Ask’tan alinan su beyitte ise, M. Nur Dogan’in da belirttigi gibi
Galip, kendisini kumas-1 evren(g)e (Hindistan’da Evrengabad sehrinde dokunan bir
kumasin adi) benzetmek suretiyle, Sebk-i Hindi ile siir yazdigini séylemek
istemistir. Evren(g) kumasmin bed-reng (kotii renkli) olusunun sebebi de Sebk-i
Hindi’nin Klasik isluba bagl sairler tarafindan yadirganiyor olmasidir (Dogan

2006: 65).

Bed-reng ise de kumds-1 Evren
Kalmaz yine kile-i Halebden
(b. 238, 5. 64)
Simdi Hiisn i Ask’1 yukarida bahsedilen agilardan ele alalim.

I. Sekil ve Ahenk

Oncelikle sunu belirmeliyiz ki Sebk-i Hindi sairlerinin mesnevi tiiriindeki
miistakil eserleri tizerine sekil-iislup iligkisi bakimindan belirgin bir ¢aligma yoktur.
Bu sebepten elimizdeki verilere gore Hiisn i Ask’1in nazim sekli 6zelliklerini, yalniz
Sebk-i Hindi sairlerinin divanlarindaki kisa mesneviler hakkinda yapilan bir
calismayla (Babacan 2008: 143-155) karsilastirabilmekteyiz. Bilindigi gibi Hiisn i
Ask’in kaleme alindig1 mesnevi nazim sekli, Sebk-i Hindi sairlerinin divanlarinda
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diger nazim sekillerine gore daha az yer alir’. Ayrica dénemsel olarak da
mesnevilerin 18. asirdan dnce daha az ya da daha fazla yazildigina dair elimizde
hi¢bir ciddi veri yoktur. Bu sebepten Hiisn i Ask hakkinda nazim sekline bagli bir
yorumda bulunmak hemen hemen imkansizdir. Yalniz su kadarini soyleyebiliriz ki
Galip’in bu eserinde, miistakil mesnevilerde daha seyrek kullanilan tardiyelere genis
yer vermesi, kendi dénemine gore yenilik arayiginin bir yansimasi olabilir.

Yine bilindigi gibi Hiisn @i Ask aruzun mef ilii mefd’iliin fe’iliin vezniyle
yazilmistir. Daha 6nce Sebk-i Hindi ilizerinde yaptigimiz arastirmalara gore, bu
tslupla karsilastirmak tizere secilen yedi Klasik iislup sairinin® divanlarinda sz
konusu vezin ile yazilan bir mesneviye rastlanmaz. Yedi Sebk-i Hindi sairinin®
divanlarinda ise bu vezinle iki mesnevi vardir. Fakat biitin nazim sekillerine
baktigimizda, se¢ilen yedi klasik sairin divanlarinda bu vezinde herhangi bir siir yer
almazken Sebk-i Hindi sairlerinin divanlarinda bu vezinde 21 siir olmasi1 dikkat
¢ekicidir. Demek ki bu vezin Sebk-i Hindi sairlerince lafzin kisalmasina bagli
olarak kismen daha fazla tercih edilen bir vezindir”.

Redif ve kafiye tiirii, orijini, kokeni ya da siirde ahengi arttiran paralelliklerin,
tekrarlarin veya bagka unsurlarin Hiisn it Ask gibi Sebk-i Hindi tesirinde yazilan bir
mesnevide ne kadar belirgin ya da farkli kullanildigina dair elimizde karsilastirma
yapacak bir drnek olmadigindan simdilik s6z konusu agilardan, Hiisn i Ask’in da
klasik mesnev1 usuliince yazildigini sdyleyebiliriz.

1I. Dil ve Lafiz

Sebk-i Hindi {izerine yaptigimiz calismada belirtti§imiz gibi, zaman sartina
uymak kaydiyla herhangi bir Osmanli sahasina ait eserin/sairin Sebk-i Hindi
etkisinde oldugunu sdylemek igin, yeri gelince vurgulayacagimiz 6zel sartlara
uymak kaydiyla, su dil ve lafiz hususiyetlerinin eserde mutlaka yer almasi
gerekmektedir: 1.Genisletilmis tamlamalar ve birlesik yapilar 2.Somutlagtirma,
alistlmamis bagdastirmalar ve duyumlar arasi gegis igeren ifadeler(hiss-amizi)
3.Yeni-orijinal kelime ve terkipler (yapilar) 4.Siir dilinde sapmalar.

Her genisletilmis tamlama ve birlesik yapiy1 Sebk-i Hindi’ye ait saymak dogru
degildir. Bir tamlama ya da tamlama gurubunun Sebk-i Hindi’ye has sayilabilmesi

Mesnevi tiim nazim sekillerine nispetle incelenen Klasik iislup sairlerinin divanlarinda %
0.21, Sebk-i Hindi sairlerinin divanlarinda % 0.58 oraninda yer almugtir. Sebk-i Hind{
sairlerinde iki katindan fazla bir artig goriiliiyorsa da bu genele nispetle 6nemli bir oran
degildir. Bakiniz (Babacan 2008: 147).

Bu sairler, Ahmet Pasa, Necati, Fuzili, Baki, Seyhiilislam Yahya, Nabi ve Nedim’dir.

Bu sairler, Naili, Nesati, Ismeti, Sehri, Fehim-i Kadim, Arpaeminizdde Sami ve Seyh
Galip’tir.

°  Bakiniz (Babacan 2008: 158-161).
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icin: a.Eger birden fazla tamlamadan miitesekkilse, genellikle isim ve sifat
tamlamalarinin i¢ ice gegcmesi gerekir. b.Normal tamlamalardan olugmusgsa,
oncelikle izafet-i tahsisiyye yerine, izdfet-i maklib tercih edilmeli, izafet-i
tesbthiyye yerine izafet-i istidriyyeye yer verilmelidir (bilhassa bunun hususi sekli
olan izafet-i itibariyye yani aligtimamis bagdastirmaya yer verilmeli). c.isim ve sifat
arasinda izafet-i maktii‘lar yani kesik tamlamalardan olusan isim-sifat birlesimli
ikili tamlamalar kullanilmalidir.

a. Galip Hiisn i Ask’ta yukarida zikredilen hususiyetleri tasiyan pek ¢ok terkip
ve birlesik yap1 kullanmaktadir. Asagidaki orneklerde “ars-paye, fers-saye, su’le-
peyker, sim-ab, hem-reng, hem-aheng” birlesik yapilari, izafet-i maktd’ ve
makliibtan miitesekkildir. Ayrica bu yapilardan Once bazen isim ve sifat
tamlamalarindan olusmus genisletilmis yapilar olduguna dikkat etmek gerekir®.

Sah-1 melekiit-1 ars-pdaye Sim-ab velik su’le-peyker
Mah-1 ceberiit-1 fers-sdye Hursidves dtes-i musavver
(b. 25, s, 24) (b. 1485, s. 304)

Giil-giine-i hiin-1 eske hem-reng
Kaniin-1 mahabbete hem-dheng
(b. 1505, s. 308)

Su 6rneklerde ise, “Kulziim-i niir-1 siirh, lii'lii’-i hog-db-1 la’I-i seh-vdr, rah-vir-i
lahit, mevc-dver-i db-1 ldl u ydkit, nes’e-i sir-gir-i bdde” gibi izéfet-i
tahsisiyyeler/itibariyyeler ve izafet-i makts’larla i¢ ice gegerek zincirleme terkipler
teskil etmis yapilar goriilmektedir.

Bir kulziim-i niir-1 siirh giilzar Mevc-dver-i ab-1 la’l u ydkut
Lii 'lii-i hog-ab-1 la’'l-i sehvar Refref gibi rahvar-1 lahit
(b. 637, s. 146) (b. 1483, s. 304)

Dil-dar u dil-aver ii kiisade
Ciin nes 'e-i gir-gir-i bdde
(b. 1504, s. 308)
Ancak Hiisn i Ask’ta Sebk-i Hindi’nin bu niteliginin, ¢ok belirgin olmadigini ve
¢ok sik yer almadigini da sdylemek gerekir.

b. Somutlagtirma, aligilmamis bagdastirmalar ve duyumlar arasi gegis igeren
ifadelere gelince; bilindigi gibi “sar1 ilgi, yesil ¢aligkanlik, kahraman felsefe” gibi
anlamsal 6zellikler ve ayiricilar arasinda uyusum olmayan, ayrica dildeki kullanim
ve mantiga aykir1 ifadelere alisilmamig bagdastirmalar adi verilir (Aksan 1993:
151). Hiisn i Ask’ta birgok 6rnegine rastladigimiz bu tiir bagdastirmalarda amag,

6 Calismamizdaki 6rnekler beyitler, Muhammet Nur Dogan’in Hiisn ii Ask (Nesre Ceviri,

Notlar ve Aciklamalar), Yelkenli Kitabevi, Istanbul 2006, adl1 eserinden almmustir.
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okuyucunun zihninde olusan kuvvetli tezadin tesirinden faydalanmak, yeni imaj ya
da mazmunlar olusturmak veya orijinal bir hayale ulasmaktir. Asagidaki beyitlerde
“nigdh-1 hasret (hasret bakisi), bardn-i ferah (kurtulus yagmuru), tegerg-i afdt
(afetler dolusu), biim-1 gurbet (gurbet baykusu), cesed-i kelam (soz cesedi/cansiz
s0z), neheng-i dtes (atesten timsah)” gibi ifadeler bu tiirden orneklerdir. Burada
somut olan bir unsurun érnegin baykusun (bim) gurbet gibi soyut bir unsuru kendi
tagidigi olumsuz imajla somutlastirdigr goriilmektedir. Cesed-i kelam orneginde
soziin degersizligi ve cansizliginin, ceset kelimesinin okuyucunun zihninde
olusturdugu olumsuz c¢agrisimdan faydalanarak anlatilmasi, ya da atesin
acimasizligi ve ¢irkin yiiziiniin, timsah (neheng) ile vasfedilmesi gibi:

Sehbdzlar: nigdh-1 hasret Bu bezme kilip siirdhiyi sir
Dutduklar: cugd u biim-1 dehget Eyle cesed-i keldmi mahsiir
(b. 265, s. 70) (b. 1909, s. 386)
Enciim arasinda iktirandt Ah etsem olur neheng-i dtes
Bdran-i ferah tegerg-i dfit Ahir bana kasd eder o ser-kes
(b. 295, 5. 76) (b. 1797, s. 362)

Bal agdy iki hiimd-yi rif at
Diisdi yola hemgii biim-1 gurbet
(b. 1322, s. 270)

Su beyitlerde ise, soyut asil ¢agrisim unsurlari olan “fikret (fikr), hayret, vuslat
ve hiisran”m; “muhit (okyanus), Nil nehri, Misir iilkesi, must (yumruk)” somut
unsurlariyla, zihindeki ¢agrisimlari somutlastirilmigtir. Bu tiir terkiplere izafet-i
istidriyye ve “must-1 hiisran” érneginde oldugu gibi teshis niteligi tasiyanlarina ise
izafet-i i’tibariyye denir. Bunlar Sebk-i Hindi’de, Klasik isluptaki izafet-i
tesbihiyyelere kiyasla sik kullanilmigtir:

Mevc urmag ile muhit-i Fikret Cis eyledi sanki Nil-i hayret
Ciis eyledi hayret i¢re hayret Ihya ola té ki Misr-1 vuslat
(b. 17,s. 22) (b. 54,s.32)

Soyletdigine olup pesimdn
Giis u lebe urdi mugst-1 hiisrdn
(b. 1002, . 210)

Sebk-i Hindi siirinde bazi alisilmamig bagdastirmalar, o6zellikle tasavvufl
muhtevaya sahip olanlar, itibari bir ilgiyle kurulur. Bu tiir bagdastirmalarda ilk
bakista belirgin bir anlama rastlanmaz. Mesela Hiisn i Ask’tan alinan su beyitteki
“suradik-1 gayb” (bilinmezlik perdesi) bagdastirmasinda oldugu gibi:

Zulmdt ¢ekip surddik-1 gayb
Stwr soyledi mdha mihr ld-reyb
(b.52,s.32)
Perde tasavvufta, Allah ile insan arasina konmus ¢esitli engel ve merhaleleri
temsil eder. Bu perdelerden bir kism1 zulmani, bir kism1 ise nuranidir. Mal, miilk,
menfaat, diinya sevgisi, sehvet zulmani; Allah’a ait tecelliler ise nurani perdedir
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(Cebecioglu 1997: 577). Bu nokta dikkate alinarak tekrar beyte baktigimizda ilk
anlam katmaninda, Allah ile arasindaki nurani ya da zulmani engelleri asabilen
salikin hakikat sirlarim1 anlamasi ve yansitmasi, gece karanliginda ayin giinesten
aldig1 1giklart yansitmasiyla sembollestirilmigtir. Daha genis olan ikinci katmanda
ise, Mirdc’a ¢ikan Hazret-i Peygamber “Ay” ile temsil edilip onun Allah’in
nurundan nasiplenmesi, Ay’ Giines’ten 151k almasima benzetilmistir. Iste beytin
biitin bu anlam katmanlarina ulagmak, beyt igindeki itibarl ilgiyle kurulmus
somutlamalart anlamaktan geger.

Bir kisim somutlamalar ise, beyit icindeki bazi kelimelerin tevriyeli
kullanilmasinin da yardimiyla, orijinal bir hayal ve imajin olusmasina neden olur.
Zaten Sebk-i Hind{ sairinin somutlamalardan asil maksad: da budur:

Bed’ eyledi Ask pi¢ ii taba
Bend oldi kimat-1 izdirdba
(b. 316, s. 78)

Beyitte kimdt-1 i1zdirdb (1zdirap kunda@l) somutlamasi ve alisilmamis
bagdastirmasiyla, gonle diisen 1ztirabin kundaktaki bebek gibi zamanla biiyidigii
ima edilmistir. Ayrica eskiden kundaktaki bebeklerin kimildamaya baglayinca
kendilerine zarar vermemeleri igin ellerinin kollarinin baglanmasi sonucu kan ter
icinde aglamalarinin, ac1 ve 1ztirap karsisinda eli kolu bagli olan sairi/asigt
hatirlatmasi gibi zengin hayal ve imajlardan istifade edilmistir. Ayrica bend
kelimesi beyitte hem bag hem engel anlamiyla kullanilmistir.

c. Yeni-orijinal kelime ve terkipler, Osmanli sahas1 Sebk-i Hindji siirinin belki de
en 6nemli ve onu en ¢ok anlasilmasi zor kilan 6zelligidir. Sebk-i Hind1 sairlerinde
“zor anlagilan ifade ve terkipler” denince ilk akla gelen bu ifade ve terkiplerdir.
Cinkii bu ifade ve terkipler kullanildiklart dénemde, Farsga igin de yeni olup,
kuvvetli bir ihtimalle, 6nemli bir boliimii Hint¢e ve Cagatay Tiirkgesinden geviridir.
Séz konusu ifadeler iran’da yazilan tarihi Farsca sdzliiklerde de yer almaz. Bunlarin
tespiti ile anlamlandirilmasi ancak, 16 ve 17. yilizyillarda Hindistan’da, ana dilleri
Cagatay Tiirkgesi ya da Hintce olan ama Farsca siirler de yazabilen miielliflerin
yazdigt sozlikler ya da bunlari esas alarak ¢agdas Fars siiri aragtirmacilarinin
olusturdugu sozliikler vasitasiyla miimkiin olmaktadir’.

Asagidaki beyitlerde yer alan su kavramlarin, s6z konusu kaynaklarda soyle
manalandirildiklari goriilmektedir: “semsir-be-kef” (semgir-be-kef
soden=saldirmaya  hazir =~ durumda olmak), “ser-be-zdni”  (ser-be-zana
blden=endiseli ve gamli olmaktan kinaye). Bu tabirlerin, Osmanli Tirkg¢esi

lugatlariyla yapilan izahimin bu manalardan bir hayli farkli oldugu hemen

T Eski ve yeni bu sozliiklerin baslicalar1 sunlardir: (Muhammed Padisah 1363/1984),
(Lalettk Cendbehar 1380/2001), (Siyalkatimel Vareste 1380/2001), (Rahim Afifi
1376/1997), (Mansir Servet 1379/2000), (Ahmed Gulgin-i Meani 1381/2002).
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goriilecektir. Ancak Gélip bu tiir hazir alinan kavramlara, divanina nispetle Hiisn i
Ask’ta ¢ok daha az yer verir. Hint- Iran sahasindan alman yabanci kaynakli bu
tabirlere Galip’in Hiisn i Ask’ta daha az yer vermesi eserin orijinalitesini
artirmigtir.

Semsir-be-kef o ¢cesm-i sdahir Mir’at-1 kemaline Aristii
Gencine-i miilk-i ndza ndzir Hayretle hemise ser-be-zdnii
(b. 446, s. 106) (b. 1883, s. 380)

Asagidaki orneklerden birincisinde yer alan “dtes-i giil-enddm” tabiri Farsca
olmasina ragmen Hint-Iran sahasina ait s6z konusu sozliiklerde tespit edilememistir.
Ikinci 6rnekte gecen, “diz siisii yapmak” yani “dizinde biiyiitmek” anlamina gelen
“zib-i zani” tabiri de bu sozliiklerde gegmez. Ugiincii 6rnekte Farsca® harf-endiz”
tabiri, “harf atmak” yani “laf atmak” seklinde kismen Tiirkcelestirilmistir. Iste bu
tiir ifadeler, Sebk-i Hindi siirindeki yeni-orijinal kelime ve yapilar teskil eder.

Velhdsil o dteg-i giil-endam Etmisdi o sem’i zib-i zanii
Bu ciinbiis ile gegirdi eyyam Ismet deyerek bir dtesin-hii
(b. 330, s. 84) (b. 969, s. 204)

Harf atdigi-¢iin kemdn cihdnda
Hamydzeden olamaz amadnda
(b. 1025, s. 214)

d. Yeni diisiince, duygu, hayal ya da fikirleri dile getirmek isteyen Sebk-i Hind1
sairi, bu amaca uygun bir dil anlayis1 da gelistirmek istemistir. Dolayisiyla sair,
dildeki ses unsurlarindan, kelime ve ciimle yapisina, oradan anlamdaki
degisikliklere kadar kendi kurallarini belirleyip uygular. Bu uygulamalardan en
fazla dikkat cekeni, ¢agdas dilbilimcilerinin “sapma” olarak adlandirdigi dil
olayidir.

Uslip bilimciler sapmayi, sdzciiklerin ses ve bigim dzelliklerinde ya da dilin sz
dizimi agisindan niteliklerinde bilingli olarak degisiklige giderek yeni anlatim
bicimlerine ulagsmak olarak tanimlarlar. Boylece sair ya da yazar, kullandig dil
unsurlariin gostergesel anlamlarini zenginlestirerek etkileyiciligini artirir (Aksan
1993: 166). Klasik belagatte ise sapmalar, tagidigi niteliklere gore garabet, kiyasa
muhalefet ve za’f-1 te’lif adin1 alir (Sarag 2004: 38,39,41). Klasik belagat kurallari
da gbz 6niine alindiginda Divan siirinde siklikla goriilen sapmalar, sdzciigiin ses ve
anlamindaki s6zciiksel sapma, kelimelerin gramer yapist ve kelime tiiretimindeki
dilbilgisel sapma ve ciimle dizilisi ile terkip olusumundaki sdzbilimsel sapmalardir®,

Mesela asagidaki beyitlerde, “sayisinca” kelimesinin “sagisinca” seklinde
yazilmasi, “wrlamak” kelimesinin kullanimi ve “kimildamak” ile “mirildamak”
kelimelerinin gerek vezin gerekse baska nedenlerle “kirmanmak” ve “mirlanmak”
seklinde yazilmasi, s6zciiksel sapmalara drnektir.

®  Sapmalar hakkinda daha genis bilgi icin bakimz: (Oziinlii 2001: 142-154).
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Vadileri rik ii sise-i gam Irlard: ciiniin terdnesinden
Kumlar sagisinca hiizn ii mdtem Leyli Mecniin hikdyesinden
(b. 246, s. 66) (b. 576, s. 134)

Kwmansa hevdya kalb olur
Mirlansa saddya kalb olur
(b. 1837, s. 368)

Su orneklerde de, caligmamizin basinda adlarmi andigimiz yedi klasik iislup
sairlerinin siirleri g6z Oniine alindiginda, “gdhice” sozciigiinde gahi kelimesine —ce
ekinin getirilmesinin nadiren goriilmesi ve “besberdber” sozciigiinde, Farsca bir
kelimenin oniine Tiirk¢e pekistirme eki getirilmesi dolayisiyla dilbilgisel sapmalara
ornek vardir:

Gahice ki ask goz siizerdi Hem dahi Siihan o pir-i enver
Hayretle bu siih can iizerdi Molld-yr Ciintin da besberaber
(b. 406, s. 98) (b. 1983, s. 398)

Son olarak, Tirk¢e “yagma” kelimesinin Farsga bir terkibe girmesi, “kan
aglamak” deyiminin “zehr aglamak” seklinde sdylenmesi ve “karanligin yagmasi”
gibi bir ifadenin yer almasi, sdzbilimsel sapmalara 6rnektir.

Vermez nigehine izn-i yagma Mey kirmiz-1 safakla hem-reng
Cokdan yikalirds din i diinya Miistehzi-i mah cam-1 giil-reng

(b. 521, 5. 124) (b. 1655, s. 336)
Hiisn ol s6zi gitg edip tiziildi Birbirine ye’s ii havf lahik
Zehr agladi act ac giildi Geh kar yagar idi geh karanlik®

(b. 1027, s. 214) (b. 1328, s. 270)

e. Sebk-i Hindi sairleri dil ve lafiz konusunda, Sebk-i Hindi siirinde siklikla
kullanilan ancak Sebk-i Hindi siirini klasik {isluptan ayirmayan bir takim 6zelliklere
de siirlerinde yer verirler. Bunlar, sadece siirde yogun bulunmak agisindan
belirleyicidir ve ilk defa Sebk-i Hindi sairlerince ortaya konmamustir. Bunlar; bazen
hemen tamamen Farsca-Arapga unsurlarla Orili bir siir dili olusturmak—Ki
genigletilmis tamlamalar ve birlesik yapilar konusuyla dogrudan alakalidir- ve
kelime kadrosundaki degisikliktir. Ancak klasik déonem mesnevilerimizin —mesela
Leyla ve Mecniin- kelime kadrosu hakkinda kapsamli bir ¢alisma yapilmadigindan,
Hiisn @ Ask’t bu bakimdan karsilastiracagimiz bir 6rnek yoktur. Dolayisiyla bu
konuda bir yorumda bulunmak simdilik miimkiin degilse de Hiisn ii Ask’ta Farsga-
Arapca agirlikli bir siir diline 6rnek olabilecek asagidaki gibi ¢ok sayida beyit
bulmak miimkiindiir:

Dil zinde-i feyz-i Sems-i Tebriz Ayine-i nusret-i ilahi
Ney-pdre-i hame-i seker-riz Hizr-1 reh-i resm-i padsdhi

M. Nur Dogan’in bu beyitte karanligin yagmasina tasavvufi bir agiklama getirmesi
anlami tamamlamaktadir. Ancak mana agisindan olmasa da sézciikbilimsel agidan bir
sapma vardir. Bakiniz: (Dogan 2006: 271), dipnot 299.
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(b. 240, s. 64)
Tenhd-rev-i vadi-i muhdlat Resk-daver-i tig-i cesm ii ebrii
Vireste-i kayd-1 ihtimaldat Hdmiig-kiin-i $G’ir-i hecd-gii
(b. 359, s. 90) (1462-63, 5. 300)

f. Ayrica Sebk-i Hindi sairlerinin sadece bazi kiigiik ayriliklarla klasik tslup
sairlerinden farkli kullandiklar1 bir takim dil ve lafiz 6zellikleri de vardir. Ozlii ve
derin anlatimin esas oldugu Sebk-i Hindi siirinde amag, en az kelimeyle en derin
manaya ulagmaktir. Bunun en kolay yolu da telmihtir. Ancak, Sebk-i Hindi
telmihlerinin'® klasik doénem telmihlerinden en &nemli farki, telmihte anlatilan
olaylarin basina ve sonuna isaret edilmesi yani vakanin biitiinliik i¢inde beyit ya da
musralara aktarilmasidir (Babacan 2008: 222-229). Asagida birinci beyitte Hazret-i
Yusuf’un, kardesleri tarafindan diisiiriildiigii durum karsisindaki hayret —ve elbette
ki babasi Hazret-i Yakup’un bu durumda kaldig1 hal- ve sonrasinda Yusuf’un babasi
ve ailesine kavusmasi; ikinci beyitte, Hazret-i Isd’nin goge ¢ikma ve gokten inecegi
inanc1™; tigiincii beyitte ise, Hazret-i Ismail’in annesi ile ¢olde terk edilmesi ve
susuzluktan olecek iken, Allah’in kudretiyle Zemzem’i bulmalar1 vakasi
ozetlenmistir'.

Cis eyledi sanki Nil-i hayret Hat gerd-i lebinde niir-1 tenzil
Ihya ola ta ki Misr-1 vuslat Isé gibi nazil olmus Incil
(b. 54,s.32) (b. 488, s. 116)

Ismail-i mihri dutdr miikrem
Opdi ayagini ¢ih-1 Zemzem
(b. 1871, 5. 378)

g. Osmanl1 sahas1 Sebk-i Hindi sairleri, bir taraftan 6rnek aldiklar1 Hint-fran
sahast Sebk-i Hindi siirinde oldugu gibi uzun tamlamalar ve birlesik yapilara
siirlerinde yogun sekilde yer verirken, diger taraftan Klasik Tiirk Siiri’nin on
sekizinci ylizyildaki genel egilimine bagli olarak konusma dili 6zellikleri, mahalli
unsurlar ve avama ait tabirlerden de istifade ederler. Bu durum, aslinda onlarin
Hint-lran sahasi siirini esas almalarina ragmen kendi donemlerindeki Osmanl
sahast Tiirk siirini de takip ettiklerini gostermektedir. Elbette konugsma diline ait
ozellikler ve halk diline ait sdyleyisler, Sebk-i Hindi siirine hakim degildir. Yani
Necati, Nedim ya da Seyhiilislam Yahya’ nin siirlerinde oldugu gibi yogun degildir.
Sadece yer yer rastlanan bir durumdur. Hiisn G Ask’ta da ¢ok sayida Ornegine
rastladigimiz ve Sebk-i Hindi siirini klasik tisluba yaklastiran bu duruma birkag
ornek vermek istiyoruz:

1 Telmih, mana esash bir sanat olmakla birlikte, Sebk-i Hindi siirinde lafz1 kisalttigi igin,

burada bir lafiz 6zelligi olarak ele alinmustir.
Bu beytin agiklamasi i¢in bakiniz: (Dogan 2006: 117), dipnot 133.
2 Bu beytin agiklamasi igin de bakimz: (Dogan 2006: 379), dipnot, 425.

11
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Bulmagla bir iki hosca ta’bir Hiisn etmede idi dem-be-dem dh
Erlik midir izdivdci tasvir Bir ask bilirdi bir de Alléh
(b. 200, s. 58) (b. 980, s. 206)
Mebnd-y1 bind-y1 Hayrdabad Var git ki soziim sana degildir
Bir hayrsizin kemdlin irdd Sus sus bu o macerd degildir
(b. 207, s. 58) (b. 1136, s. 238)
Biribirine ulasdi bunlar Ahmimla bu rizgar dolsun
Ol bdggede kan yalasdi bunlar Sen git de ne olmaliysa olsun
(b. 350, s. 88) (b. 1138, s. 238)
Gizli opiisiip giil ti karanfiil Zann etme ki soyle béyle bir siz
Nergislere el salardr siinbiil Gel sen dahi sdyle boyle bir soz
(b. 623, s. 144) (b. 2013, s. 404)

fleride gdrecegimiz gibi manada tezadi bir mana-muhteva {islup niteligi olarak
kullanan Sebk-i Hindi sairleri, lafz1 kullanirken de karsitliklardan faydalanmirlar.
Yani bir taraftan genisletilmis tamlamalar ve birlesik yapilara siirde yer verirken
diger yandan, yukarida belirttigimiz gibi kendi devirlerindeki Sebk-i Hindi dis1 siiri
takip etmek bakimindan yer yer sade bir siir dili ortaya koyarlar. Hiisn i Ask’ta da
kismen rastladigimiz bu tiir 6rneklerin bir kismina agagida yer verilmistir.

Envdr ile ka'indt doldy Var mi hele soylenilmedik soz
Iste o gece sabdh old: Kalmig mi meger denilmedik séz
(b. 56, s. 32) (b. 718, s. 162)
Nabi ana kim gii¢ ile ermig Ger soyle olursa boyle olsun
Allah sana gengliginde vermis Ya boyle olursa soyle olsun
(b. 235, 5. 62) (b. 1178, s. 246)

111. Mana ve Muhteva

Sebk-i Hindi tizerine yaptigimiz ¢alismada, bu {islup tesirinde yazilmis bir siir
ya da eserde mana ve muhtevaya ait mutlaka bulunmasi gereken hususiyetleri soyle
siralamistik: 1.Ince hayaller ve yeni mazmunlar (mana-y1 bigane). 2.Hayal atlamasi
ve cagrisim zenginligi. 3.Tasavvufi muhtevanin Sebk-i Hindi’ye has bigimde
islenisi 4.Kurban, Tiur-Misa-Tecelli, girdab, ates, birengi gibi kavram ve imajlarin
on plana ¢ikmasi (Babacan 2008: 408). Biz de bu boliimde Hiisn i Ask’1 s6z konusu
edilen 6zellikler agisindan ele aldik.

a. Sebk-i Hind1 siirinin en orijinal yoniinii, Hint-Iran sahasinda mdnd-y: bigdne
olarak adlandirilan yeni ve zengin tesbihler ile hayaller olusturur. Bunlarin bir
kismini orijinal tesbih ve istiareler, bir kismini ise hayaldeki canlilik ve incelik
teskil eder. Mana-y1 bigane ¢ogu kez yeni bir kullanim ya da eski bir tesbihin yeni
bir vesile ile anilmasi yoluyla olusturulur. Ornegin asagidaki beyitlerde Azriil’in
séki’ye, bakisin ok yilanina, misrain tifl (¢ocuga), beyaz sinenin hayale ve kalbin
(gonliin) ise hazinelerin i¢inde bulunan biiyii ve sihir kitaplarina benzetilmesi,
kullanilan vech-i sebehler (benzetme yonii) agisindan orijinaldir. Sondan ikinci
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beytin birinci misrainda sair, ay 1s1gim1 siit akan irmaga benzedip, ikinci misrainda
ise bu durumu civanin (ay 15181) giimiis suyu ile calkalanmasi seklinde tasvir
etmistir’®. Son beyitte ise giines, sabah aydinliginda yetismis bir agaca ve éniindeki
ince bulutlar da ruh kuslar1 ve onun yuvalarina benzetilmistir. Goriildiigii gibi biitiin
bu tesbihler ayni: zamanda renkli ve canli hayaller olusturmaktadir.

Azra’il o kavme saki-i hds Urduklar: ef i-i miinakkag
Mirrih bezimlerinde rakkds Ok yilanu tir ii rity tir-kes

(b. 258, s. 68) (b. 270,5.72)
Bir beyt olup iki tifl-1 misra’ Gencine-i sine genc-i neyreng
Ma’nd-y1 latife oldy matla’ Ayine iginde naks-1 Erjeng

(b. 344, s. 86) (b. 453, s. 110)
Medd eyledi ciiy-1 siri mehtdb Hursid diraht-1 niir-1 esbdh
Calkandi giimiis suyryla sim-ab Yapmuis ana lane miirg-1 ervih

(b. 595, s. 138) (b. 642, s. 148)

Mana-y1 bigane pesinde kosan sair bunu yakalamak isterken bazen benzetmek
istedigi duruma ya da seye garip diisebilecek bir kendisine benzetilen bulur.
Dolayisiyla bu tiir durumlarla anlama uygun bir vech-i sebeh bulmak da giiclesir.
“Manada gardber” diye adlandirdigimiz bu durum, Sebk-i Hindi sairlerinin yenilik
arayiglarinin bir yansimasi olsa gerekir. Asagida tespit ettigimiz beyitlerde sirasiyla,
Peygamber’in himmet ayagini iizengiye koyunca egerinin vahdet yurdu olmasi
(sathiyyevari bir sdyleyis), ¢il kusunun kertenkeleye ve kekliklerin de kanatli akrebe
benzetilmesi, yine benzer bir sekilde yilanlarin turna kuglarina, siinbiiliin de akrebe
tesbihi gelenek agisindan pek de uygun olmayan tesbih ve tasvirlerdir.

Ciin ¢ikdi rikaba pdy-1 himmet Tihillar stismar olur hep
Zin-hdnesi idi beyt-i vahdet Diirrdclart perende akreb

(b. 72, s. 36) (b. 264, 5. 70)
Pertdb ile halkalansa ejder Sebbiiyr goriir kimi sanir geb
Hos geldi saf-1 kiileng derler Kimisi de stinbiile der akreb

(b. 266, s. 70) (b. 274,s.72)

Mana-y1 bigane ihtiva eden bazi beyitler, orijinal tesbihle birlikte, zengin
hayallerle kapli renkli bir tasvir de igerebilir. Asagida verilen ilk Ornekte sair
“cevher” kelimesini kiliclarin demirlerinde goriilen siyah ve beyaz dalgali benekler
manasinda kullanarak Ask’mn giizel yiiziini, safligt ve parlakligi yoniiyle kilica,
yanaklarinda biten ayva tiiylerini de kilicin {izerindeki menevislere tesbih
etmektedir. Ikinci misrada gegen “siyeh-bahdr” ibaresi ise soguk bolgelerde baharin
ilk giinlerinde suya doymus tarlalarda karin i¢inden fiskiran, mor ve siyaha calan
cimenlikler ve tropikal bolgelerin bahari anlamlarindadir. Dolayisiyla sair,
yanaklarinda ayva tiiyleri goriilmeye baglayan Ask’1t bu haliyle bahar giinlerinde

¥ Daha genis agiklama igin bakiniz: (Dogan 2006: 139), dipnot 155.
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koyu yesil ¢imenleri ile Kesmir sehrinin mehtabina benzetmistir™. Ikinci Srnekte,
kahve kosesinde duman altinda bos sozler sdyleyenlerin atesler iginde bir kakniis
kusu olarak hayal edilmesi orijinaldir. Ugiincii 6rnekte ise, “cdme-i subh iginde
hursid” (sabahlik iginde gilines) ibaresiyle 1siklar igindeki giines, beyaz ceylan
stirisiine benzetilerek bu geleneksel tegbihe renk katilmistir.

Hat cevher-i sebz-i db-1 semsir Tirydki-i herze-hdab-1 menhiis
Mehtdb-1 siyeh-bahar-1 Kesmir Atesler icinde hemgii kakniis
(b. 476, s. 114) (b. 716, s. 160)

Hemgiin rem-i dhuvan-i esfid
Hep cdme-i subh iginde hursid
(b. 1945, s. 392)

Galip bazi beyitlerde, dogrudan dogruya “mana-y1 bigane“ye atifta bulunur. Su
beytte “hayal giil bahgesiyle birlikte...Hayal giilseniyle ayn1 durumda (yerde) olan
giil goncalar al kanatli biilbiil gibidir” diyen Gélip, hayal giil bahgesi tabiriyle ayni
giizellikteki mana mesiresi igindeki giil goncalarindan, orijinal hayalleri yani bikr-i
mazmunlar: (Dogan 2006: 151), kisacast mana-y1 biganeyi kastetmektedir. Ayrica
giil goncalarinin al kanath biilbiile benzetilmesi ise ince hayalin sadece tarif ve
teorisini degil, uygulamasini da yansitmaktadir:

Hem-hdlet-i giilsen-i tahayyiil
Giil-goncalar al kanadl biilbiil
(b. 651, s. 150)
Hiisn @i Ask’ta Galip, kendinden 6nceki ve kendi devrindeki siir anlayiglarini ve
edebi gevreleri tenkit ettikten sonra, “Bahs-i Evvel der-Viiciid-1 Siihan” bolimiinde,

Ey hurde-sinds-1 ma 'ni-i pak
Giis et ki ne der bu kilk-i ¢alak
(b. 739, s. 164)

“ey temiz manalarin inceliklerinden haberdar olan! Dinle de bak, bu ¢evik
yirliyislit kalem ne soylityor” (Dogan 2006: 165) diyerek konunun devaminda,
kendi siir anlayisgi iginde méana-y1 biganenin adini bizzat anmak suretiyle 6nemini
dile getirmistir.

b. Sebk-i Hindi’nin ikinci 6nemli mana ve muhteva ozelligi olan ve kimi
aragtirmacilarca “hayal atlamas1” (Mermer 1992: 26), kimilerinceyse “tedai ve
tenevvil” olarak adlandirilan (Mengi 2001: 87) ozellik, Hiisn i Ask’tada yer
almustir.

Keyvdin sefi’ edip Bilal’i Besdir bana bu seb 6zr-hdahi
Bdyle deyip etdi riy-mali Balater-i reng kil siyahi
(b. 104-105, s. 40 ve 42)

¥ Bakiiz: (Dogan 2006: 115), dipnot 127.
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Beyitlerde kisaca Keyvan’in (satriin gezegeni), Hazret-i Bilal’i sefaat¢i kilmak
suretiyle “bu gece bana 6ziir dilemek yeterlidir siyah rengi diger renklere iistiin kil”
diyerek (Allah’in huzurunda) yiiz siirdiigii sdylenmektedir. Beyitteki ¢esitlemeye
bakarsak: Zuhal adiyla da anilan Keyvan, eski gokbilim inancina gore yedinci kat
gokte olup gam ve keder verir. Ugursuz bir yildizdir ve kara renge hakimdir
(Levend 1984:208). Ote yandan Hazret-i Bilal, Hazret-i Peygamber déneminde
yasayan ve aslen zenci bir kéledir ancak Peygamberce ¢ok makbul tutulan bir
sahabedir. Sair burada, hem Hazret-i Bilal’in yasantisiyla kara bahtimin
degistirdigine hem de zihinlerde siyah rengin olumsuz anlamini kaldirmasiyla
olumlu imajlar olusturduguna isaret etmektedir. Bu durumdan ilham alan Keyvan,
zenci sahebe Hazret-i Bilal’in peygamber yanindaki itibarina dayanarak kendisinin
de artik ugursuzlukla anilmamasini istemektedir. Ayrica eski gokbilimi anlayigina
gore Keyvan’in Hintliler gibi siyah olmasi (Levend 1984:208) eskiden siyahi
koleler kullanilmasi bakimindan Giines sultanina hizmetkar olabilecegi diisiincesini
uyandirmaktadir. Bu durumda beyitte Keyvan’in, Hazret-i Bilal’in Peygamber’e
hizmetkar olmasina benzedigi tedai ettirilmis olur. Dolayisiyla Peygamber, Giines’e
tesbih edilir. Goruldiigii gibi bir semboller silsilesi ardinda, tiirlii ¢esitlemelere
gidilmistir.

Su beyitte ise Ask’in saglariin biiyiiye dahi biiyii 6gretecek bir sihirbaz olarak
tavsif edilmesi'® Kur’an-1 Kerim’deki Harut-Marut kissasim telmih yoluyla tedai
ettirmekte, dolayisiyla ileride kendisinin Harut-Marut gibi kuyuya diismesini ve s6z
konusu kissayla ilgili tiirlii ¢esitlemeleri akla getirmektedir.

Ziilfi ki eder fiisint dgdh
Gamze okur el iyazii billah
(b. 486, s. 116)

c. Sebk-i Hindi sairlerinin tasavvuf muhtevali siirlerini genel olarak: 1.Tasavvufl
temsil ve sembollerin arag¢ olarak kullanildigi siirler. 2.Tasavvufun temsil ve
semboller ardinda dolayli yoldan islendigi siirler. 3.Tasavvufun dogrudan islendigi
siirler olmak tiizere ii¢ guruba ayirmak miimkiindiir (Babacan 2008: 371). Hiisn {i
Ask’taki tasavvufi muhtevanin islenigini, ikinci grupta saymak miimkiindiir.

Dogan’a gore, sembolik yapinin géz ardi edildigi bir Hiisn i Ask mesnevisi
bize, sevgilisine kavusmak i¢in miicadele eden bir agigin macerasindan bagka bir
sey anlatmaz. Ancak eseriyle ¢i18ir agmak gibi bir misyonu yiiklenen Galip, eskilerin
usuliinden daha ileri giderek, engin muhayyilesinin kendisine sunmus oldugu
imkanlar dahilinde oldukg¢a farkli bir sekilde konugsmayi tercih etmistir. Galip’in
konustugu bu farkli dil de, onu zamanmin ve mekanin digina tasiyan, anlam ve
cagrisimlarin &n planda oldugu sembollerin dilidir (Dogan 2004: 97). Ote yandan
Hiisn ii Ask’taki asil tasavvufi anlayis degisiminin, ibn Arabi’nin (6.1240) etkisiyle,
tenzih (benzetmeden nezih tutma) anlayigindan tesbih anlayigina gecilmesi oldugu

% Bakiiz: (Dogan 2006: 117), dipnot 132.
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da sOylenmistir (Holbrook 1999: 410-411). Bu nedenle olsa gerek Hiisn i Ask’taki
tasavvufi muhteva biiyiik oranda, temsili tesbihlere dayanmaktadir.

Ornegin asagidaki beyitlerin ilkinde Kur’an’da gegen “len terani”'® ibaresine

bagli olmak iizere, Ask’in bulundugu meclis sembol olarak kullanilmistir.
Dolayistyla Hazret-i Musa kissasi ve buna bagli unsurlarin tasavvuftaki yerine isaret
edilmistir. Ikinci 6rnekte Siihan’in Ask’a verdigi ogiitler aslinda sevgilisi ve
cevresiyle ilgili degil tamamen tasavvufidir. Ugiincii 6rnekte ise karanlik ve karin
karigmasindan maksat, nur ve zulmetin bir araya gelip kaynagmasidir. Bu ise
tasavvuftaki ruh ile bedenin bulugmasini yani ruhun bedene girisini hatirlatmaktadir.
Ciinkii ruh, safligi, uguculugu ve ilahi alemden gelmis olmasi dolayisiyla, 151k ve
nur; beden ise gegici diinyayi, gokyliziine nazaran agagida bulunan topragi hatira
getirdigi i¢in karanlik ve zulmet olarak temsil edilmektedir'’. Ayrica tasavvufi “seyr
i siilik”ta salikin yedinci semaya ¢ikinca, nurun siyah olarak tecelli etmesine de
(Levend 1984: 209) isaret edilmistir.

Hem-ndle-i ney hevesgerdnt Deyciir ile berf edince iilfet
Bezminde terdne len terdni Bir kdlebe girdi niir u zulmet
(b. 499, s. 118) (b. 1329, s. 270)

Yar ile olur vusiil-i dildar
Zann eyleme ydr1 ydra agyadr

Bu niikteyi reh-revan mukirdir
Hem-rah ile rah ikisi birdir
(b. 820-21, 5. 180)
Hasb-i Hal bolimiinde yer alan su beyitlerde zahiren yakarig gibi goriinen
ifadelerde, tasavvuftaki varliklarin asli olmadigi, aslinda tek bir seyin (Allah’in) var
oldugu ve diger biitlin varliklarin gergekte yok olduguna isaret edilir:

Sahrd-y1 ademde eyledin ciid El- an ademdeyiz adimiz
Verdin yok iken libds-1 mevciid Hahisger-i ni’met-i amimiz
(b. 1580-81, s. 320)

Hiisn @i Ask’1 bastan basa tasavvufi alegori olarak goren anlayiga gore aslinda
eserdeki biitin sahis ve yer adlarmmin tasavvufi kargiligt vardir: Gayret’in
kiskangligi, Hosriiba’nin nefsi, Molla-y1 Ciinin’un akli ve tasavvuftaki piri, Ask’in
yolculugunun seyr ii siiliku temsil etmesi gibi. ..

d. Sebk-i Hindi’nin mana ve muhtevaya ait diger bir asli unsuru da “kurbén,

IXE)

Thr-Musa-Tecelli, girdab, ates ve birengl” gibi kavram ve imajlarin 6n plana

6 Beni (asla) goremezsin (A’raf 7/143). Bkz: (Yilmaz 1992: 111).

Y Bakiiz: (Dogan 2006: 271), dipnot 299.
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¢ikmasi olduguna daha énce deginmistik®. Hiisn i Ask’ta bunlardan en fazla ates
imaj1 6n plana ¢ikmustir. Oyle ki bu konuda Bilgegil, “muhayyileyi dort unsura ait
psikanalizle izah eden Gaston Bachelard’in metodu, Galip’in siirine tatbik edilseydi;
herhalde, karsimiza bir ates sairi ¢ikacakti” demektedir (Bilgegil 2000: XLVI).
Hatta ates ve ona bagli unsurlar, Hiisn i Ask hikayesinin bas rol oyuncularindan biri
bile sayilabilir.

Ates “ask sicakligi” demektir ve tasavvufta asiktaki hasretin derinlik kazanmasi
anlamina gelir. Ates ise tasavvufta, askin sicakligini sembolize eder (Cebecioglu
1997: 121). Kasani, “atg” tabirini aciklarken bunun tasavvufta, salikin bir “hal”i
olduguna inanir ve arzulanan seye istiyakla dolmak, baska bir ifadeyle sevgiyle ona
baglanmak durumunu anlattigini belirtir. Ats, susamak ve susuzluk anlamlarinda
oldugu i¢in, bu durum, 6zlem duyana ariz olan ve rahatsiz edici hareket anlamindaki
“kalak” ve 1ztirabin eseridir. Susamak bu zorlayict hareket nedeniyle arzulu insanda
meydana gelir. Bu da hararet ve kuruluga neden olur ki, onu ancak indyet
sahibinden bir damla ve kendi baglamindaki bir yardim kandirabilir (Késani 2004:
396). Divan siirinde de ates, asigin i¢inde bulundugu askin 1ztirabidir. Ayrica asigin
sevgilisine duydugu 6zlem ve hasret de ates seklinde kendini gosterir ve daima asi1g1
yakar. Ayrica sevgilinin yanagi ve dudagi renk dolayisiyla bir atestir. Ates,
cehennemdeki “nar”dir. Ancak onda nir &zelligi de vardir. Yani atesin yakma
yaninda aydinlatma 6zelligi vardir. Nitekim giines de bir atestir (Pala 1998: 44-45).

Ates ve ona bagli unsurlarin miistakil kisilik kazandig1 Hiisn i Ask hikayesinde,
baz1 boliimler tamamen ates bahsine ayrilmistir. Bunlardan birincisi Ask’in gegmek
zorunda kaldig1 ates deryasiyla karsi karsiya geldigi anin anlatildigt “Residen-i Rah-
1 i be-Deryd-y1 Ates” (onun yolunun ates deryasma ulasmasi) bashkli kisimdir.
Burada Ask’in, ates denizi istiindeki mumdan deryalar hikayesini duydugu
sOylenir. Ates denizinin cigerleri yaktigi, bu deniz {izerinde gezen cin ve devlerin
0zii de atesten oldugundan, atesin onlara zarar vermedigi belirtilir. S6z konusu
boliimde, bu denizdeki gemilerin gdvdelerinin kirmizi ve alev goriiniislii oldugu,
bunlarin bastan basa bela atesi ile dolu adalar gibi oldugu, her bir geminin felaket
dolu atese benzedigi, atesin bir biiyii gibi sadece o deniz iginde etkili olabilecegi ve
buna benzer imaj, hayal, tesbih ve tasvirler yer alir. (Dogan 2006: 316-318).

“Sifat-1 An Ates” (o atesin sifatr) bashkl ikinci kisimda ates deta bir kisilige
biiriindiiriilerek canli tasvir, tesbih ve hayaller ortaya konmustur:

Bir ndr ki diidi diid-1 Nemriid
Giildn-1 siyeh-niimiid-1 Nemriid

8 Galip divaninda Sebk-i Hindi’ye bagli olarak yer yer 6n plana ¢ikan kurban (Bismil) ve

renksizlik (birengi) kavramlar1 Hiisn i Ask’ta, Sebk-i Hindi’deki kullanilislarina uygun
degildir.
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Her gavtasi bir muhit-i dtes
Her liiccesi bir cahim-i ser-keg

Hin-db-1 ciger-misal-i giil-giin
Deryd-yr sirare kulziim-i hiin
Niir etdi cemal-i Ask’1 tesdid
Hiin-db-1 safakda sanki hursid
(b. 1588-91- 93 ve 95 ve s. 322)

Hisn i Ask’taki atesle ilgili benzetmeleri Demirel: a.Somut unsurlarla
gergeklestirilmis olmak b.Tasvirl bir soylemle ifade edilmis olmak c.Hayali, yani
ancak hayal giiciiyle kavranabilen nitelikte olmak diye gruplandirir. Seyr i siilikta
yol alan salikin karsilastigi giigliiklerin salikin miicadelesinde, nefsini tezkiye ve
ruhunu tasviye ettigini belirtir. Dolayisiyla sairin, 6niine ¢ikan her unsuru ya da
etrafinda gordiigii her seyi atesle birlikte tahayyiil etmesinin, onu sufli arzularindan
ve masivadan arindirmasinin sembolii olarak yorumlar (Demirel 2005: 103-104).

Gergekten de Hiisn i Ask’1 sadece tasavvufl bir eser olmaktan ¢ikaran sey onun
maddi hayat ve ¢evreyle ilgili unsurlari, tegbihlerinin merkezinde toplayabilmesidir.
Bunda da Sebk-i Hindi’ye has ince hayallere yer vermesinin 6nemli bir katkisi
olmustur. Asagidaki 6rneklerde sairin; nar ¢icegini, giiliin yetismesini (ve bizzat
kendisini), nehri, meyveyi ve igki dolu kadehi atese tesbihi, somut unsurlarla
gergeklesen ates imajlarina Grnektir.

Bilmez ki nedir nihdl-i giil-ndr Bar u beri su’le sahi dtes

Ates mi bitirdi yoksa giilzir Endanu piir dteg-i miizerkeg
(b. 278, 5. 72) (b. 1471, 5. 302)

Ates mi yagar heva yiizinden Cdmi miil-i u’leye kanard:

Giil mi biter istika yiizinden Ruhsdrt paril paril yanardi
(b. 284, 5. 74) (b. 547, 5. 130)

Kan wrmagi ciiybdr-1 dtes
Zehr-i ecel ejder-i miinakkas
(b. 1464, s. 300)
Su drnekler ise, tasviri sdylemlerle olusturulmus ates imajlarina 6rnektir:

Bin bagsh bir ejder-i miinakkag Ah etsem olur neheng-i dtes
Mumdan gemi alti bahr-1 dtes Ahir bana kasd eder o ser-kes
(b. 1246, s. 256) (b. 1797, s. 362)
Bu iki 6rnek de, hayali ilgilerle kurulan ates imajlarina aittir:
Gerg¢i gam-1 dil beydn olunmaz Génli karigin dokiip gozinden
Ates gibidir nihdn olunmaz Ates dokiiliirdi her sézinden
(b. 872, 5. 190) (b. 1101, s. 228)
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Mutasavviflarin ¢ogu “hayret” kavramini, “sagmak, sasirmak, kalbe gelen bir
tecelli sebebiyle salikin, diisinemez ve muhakeme edemez hale gelmesi” seklinde
anlamlandirmiglardir (Uludag 1999: 231). “Hayret” kavramim siklikla zikreden
Na’ili ve Nesati ve Galip gibi mutasavvif Sebk-i Hindi sairlerinin tarikatte “hayran”
halde ve tasavvufta “hayret” makaminda bulunduklar diistiniilebilir. Galip, Hiisn i
Ask hikayesinde “hayret” kavramim, “Peydd Siiden-i Hayret ve Men -i Isin Ez-
Musdhabet” (Hayret’in ortaya ¢ikarak onlarin konusmalarina engel olmasi) basligt
altinda farkli olarak ele almistir. Bilindigi gibi tasavvufta “hayret”, sdlikin Hakk’a
dogru ilerlemesini engelleyip dilini lal eder. Hikayede de “hayret” kavrami, Hiisn
ile Ask’in konusmalarini engelleyen Beni Muhabbet kabilesine mensup olumsuz bir
kisilik olarak ele alinir. Buna bagli olarak eserin diger boliimlerinde de hayret
kavrami olumsuz durum ve sifatlarla anilir.

Gahice ki agk goz siizerdi Kaldi orada esir-i hayret

Hayretle bu siih can iizerdi Ne tab-1 giizer ne fikr-i avdet
(b. 406, s. 98) (b. 1582, s. 320)

Soz séylemezdi hayretinden Ta key sana bu beld-y1 hayret

Hamis olamazdi dehgetinden Yaklagdr hemin safi-y1 hayret
(b. 1109, s. 228) (b. 1938, s. 390)

Hikayede, “Teslim Kerden-i Siihan Askrd be-Dest-i Hayret ve Avurden-i ii be-
Harim-i Visal” (Sihan’mm Ask’it Hayret’e teslim edisi ve Hayret’in onu vuslat
haremine goétiiriisii) baslhigi altinda visdle yani hakikatin kendisine ulagsmanin
yolunun hayretten gegtigi soylenir (Dogan 2006: 402). Ancak onun, mutlaka
asilmas1 gereken bir menzil oldugu anlatilmak istenmistir. Yani Galip, sonunu visal
ile bitirdigi Hiisn ii Ask hikayesinde, “hayret” menzilini agsmistir. Ancak hayrete ait
halleri tasvir etmekten de geri kalmamustir:

Dil hayret-i gamla ldl kald:

Galib gibi bi-mecal kaldy

Génderdigim arz-1 hal kald

El-dn bir ihtimal kald:

Insdfin o yerde nami yok mi
(Tardiye, bend 6, s. 296)

Mevc urmada bim ii ye’s ii hayret
Yok anda te’essiife liydkat
(b. 1853, 5. 372)

Girdab, Hint dslibu sairlerince en ¢ok belanin, agkin ve yaranin benzetileni
olarak kullanilmistir. Ciinkii bela ve agk, insanin iginde manevi derinliklere neden
olur. Siirlerde manevi varligi umman misali oldugu diisiiniilen insanin i¢indeki bu
derinlesme, girdab seklinde tahayyiil edilmis ve buna 6zellikle ask yarasinin anildigi
yerlerde deginilmistir. Girdabin Galip tarafindan siklikla anilmasi, onun bizzat olus
sekliyle de ilgili olabilir. Ciinkli girdab, daha cok yonleri birbirine gore ters iki
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akintinin veya bir akint1 ile anafor suyunun garpismasindan meydana geldiginden
Sebk-i Hind1’deki tezadin olusumuna benzer.

Galip de girdab1 halka, gerdanlik ve gukur gibi maddi unsurlarla terkip ve
tesbihe tabi tutarak Sebk-i Hindi’ye uygun terkip, tesbih, hayal ve imajlar olusturur:

Eski gibi Hiisn olurd: bi-tab Ayine-i sine bahr-1 sim-db
Her dh basina tavk-1 girdab Ikd-1 giiher olmus anda girdab
(b. 400, s. 98) (b. 420, s. 100)

Ammd ki ne ¢dh ¢dh-1 girdab
Madnend-i ebed verasi na-ydb
(b. 1259, s. 260)

e. Sebk-i Hindi’nin bagka mana ve muhteva hususiyetleri de Hiisn @i Ask’ta
islenmistir. Bunlardan en Onemlisi paradoksal tezatlardir. Bilindigi gibi bu
hususiyet, Sebk-i Hindi siirine mahsus degildir. Ancak paradoks igermesi yaninda,
yeni-orijinal bir imaja, hayale ya da izafet-i tesbihi/tahayyiili yoluyla yeni
benzetmeler olusturmasi sartiyla bu tisluba mahsustur. Sebk-i Hindi’deki tezatlarin
diger bir farki da manevi tezatlarin siklikla kullanilmasidir. Yani tezatlarin sadece
paradoksal terkiplerden olugsmamasidir. Mesela asagidaki ilk beyitte ‘“atesin
yagmasi” gibi. Asagida bunlara 6rnek verilmistir.

Erzaklar: beld-y1 nagdh Ya'ni ki o biilbiil-i hog-elhdn
Ates yagar iistlerine her gih Hémiis hamiis ederdi efgin
(b. 249, s. 66) (b. 557, s. 130)
Minddaki penbe penbe-i dag Atesde ziildl edip tekevviin
Dag icre serdb-1 su’le rmag Diid eyledi sarsara tahassun
(b. 261, s. 70) (b. 1348, s. 278)

Cellad-1 nigdhin et temdgd
Azrdil’i gor ki rith-bahgd
(b. 489, s. 116)
Su beyitlerdeki nlir-1 siyeh ve cliybar-1 ates terkipleri paradoksaldir:

Manend-i Bilal-i sahib-irfan Kan irmagi cliybar-1 ates
Nir-1 siyeh i¢re niir-1 imdn Zehr-i ecel ejder-i miinakkag
(b. 45, 5. 30) (b. 1464, s. 300)

f. Sebk-i Hindi’nin bir diger mana ve muhteva 6zelligi olan miibalaga ve asir1
hayalcilik, Hiisn i Ask’taki bir¢ok hayalin de ayirict vasfidir. Aslinda Sebk-i Hindi
siirinden Once de Divan sairlerince siklikla islenen bu hususiyet, Sebk-i Hindi’de,
kendine has bir tarza biirlinmiistiir. Sebk-i Hindi’de miibalaga su li¢ vasfa sahiptir:
1.Hemen her zaman yeni bir hayale, cogu kez de hayalde garabete neden olur.
2.Bir¢ok Ornekte tezatla yan yanadir. 3.Cogu kez guliiv veya igrak diizeyindedir.
Ancak genellikle bu ii¢ unsur i¢ i¢edir (Babacan 2008: 340).
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Asagidaki beyitlerde sirasiyla, yildizlarin harmana benzetilmesi ve ay ile
giinesin de —Mira¢ gecesinin nuruna mukabil- ates bdcegi mesabesinde kalmast;
yeryiiziiniin baharda yesilliginden dolay1 akbabayi dahi cezbedecek kadar
giizellesmesi ve giil goncasinin hiima kusuna yuva olmasi; topragin yesertme
giiciiyle fidanlarin ruhlar kiskandiracak hale gelmesi; mehtabin soguktan donmasi
ve gokten ¢ig tanesi yerine civa dokiilmesi; sevgilinin agzinin yokluk derecesinde
kiigiikliigi dolayisiyla imé ile konusmasi, bazen garip ama yeni hayallere neden
olan miibalagalar igermektedir.

Bir hirmen idi niicim-1 piir-tab Sermddan olup fiisiirde mehtab

Hursid iti meh anda kirm-i seb-tdb Sebnem yerine dokiildi sim-ab
(b.63, s. 34) (b. 1330, s. 270)

Nesr-i felek indi asiyana Ima ile soylesirdi her gih

Giil-gonca hiimdya old lane Yokdi deheni ne yapsin ol mdh
(b. 604, s. 140) (b.1637, s. 334)

Ta ndmiye dyle buldi kuvvet
Ervah ceker nihdle hasret
(b. 605, s. 140)

Tasviri anlatimlarda yer yer igrakin smirlarimi dahi asan Galip’in, sabahin
buzdan direklerle giinesi tutmasi, siddetli don sebebiyle ot bulamayan ceylanlarin
irmak kenarinda baliklarla beslenmesi, bu sogukta kdpegin agzindan duman ¢iksa
sicak bir yer arayan tavsanin baba kucagi diye oraya siginmasi, perilerin ayaklarinin
kaymasindan korktuklar1 i¢in havuzun kenarina gelmemeleri, cemrenin ayagi
kaymasa hazirana kadar diismeyecek olmasi ve insanlarin konusmalariyla sogukta
agizlarindan ¢ikan dumanlarin bina sagaklari gibi buz sarkitlart olusturdugu
dolayisiyla mesreplerinin agiga ¢ikmast seklindeki kis tasvirleri, garip hayallere en
giizel 6rnekleri teskil eder:

Atesgeh-i mihr olurd: berbid Lagziste edip meger taharri
Subh urmasa buzdan ana evtdd Gelmezdi kendr-1 havza perri
Derydlar: gest edince gahi Cemre eger olmasaydi lagzdn
Ahiiya gidé olurdy méahi Diismezdi zemine td hazirdn
Olsaydi segin dehani piir-cis Hep zdhire ¢tkdi megreb-i halk
Agiis-1 peder sanmirdy hargiis Kalmaz leb-i bdamda leb-i halk

(b. 1352 ve1354-57,s. 278 ve 280)
Su 6rneklerde de avlarin avcilara vurgun olmasi, Ebu cehil karpuzunun dahi giil
suyu sagmasi manevi tezatli miibalagalara 6rnektir:

Sayyddlari sikdra urgun Bir feyz verip heva-yi giil-biz
Tavsan o giiritha telli kursun Bag etdi serengi giil-geker-riz
(b. 268, s. 70) (b. 597, 5. 138)
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Son olarak Mevlana i¢in “peygamber-i RGm” tabirinin sarf edilmesi, Ask’in
dudaklar iistiindeki ayva tiiylerinin Hizir’m elinden ab-1 hayat i¢cmis Isa’dan bile
istiin tutulmas1 ve soguktan yanma/yakma o6zelligini kaybeden korlarla balik
avlanmast igrakli hayallere birer niimunedir:

Oldi ulema-y1 dine fayik Niig eylese db-1 Hizr 't Isd
Peygamber-i Riim denilse layik Hatt-: leb-i Ask baska ma’na
(b. 143, s. 48) (b. 512, 5. 122)

Mahileri sayd i¢in serdser
Bagl idi oltalarda ahker
(b. 1349, s. 278)

g. Sebk-i Hindi sairlerinin ortak karakterden siyrilarak ferdilesen bir siir dili
kullanmasi, bazi arastirmacilarin “ben dili” adini verdigi yeni bir anlatim tarzina
neden olmustur. Buna gore, Sebk-i Hindi sairleri, kelimelere yeni anlamlar
yiklemeden baslayarak zamanla “ferdi” bir siir tarzina yonelmislerdir. Ciinkii
geleneksel siirde “ben” degil “biz” vardir. Nesne ve olaylar, geleneksel kaliplar ve
kabuller ¢ergevesinde ele alinir. Oysa Sebk-i Hindi sairi, (empresyonalistlerin daha
sonra teorilestirdikleri bi¢imde) sahsi “intiba”ya daha ¢ok meyleder. Boylece siir,
ferdiyetin seklini alir (Bilkan 2007: 130). Geleneksel siirin yeni siire evriminde, ilk
estetik muhteva kirilmasi olarak nitelenebilecek bu hususiyete Hiisn i Ask’ta, “Der-
Zikr-i Pisvd-yi Hod, Ndme-i Hiisn Bd-Ask” ve “Zdriden-i Ask, Hasb-i Hdl ve
Zariden-i Ask Ez-Rih-1 Bi-Pdydn” konularinda rastlanir™®.

h. Sebk-i Hindi sairlerinin giinliik tecriibeler, tabiat, esya ve halk hikmetinden
faydalanma 6zelligi, mana-y1 bigane ve ince hayaller yakalamaya yonelik bir iislup
ozelligidir. Bu ayn1 zamanda siiri daha somut ve anlagilir kilarak onu farkli halk
katmanlarina agan bir niteliktir. Ote yandan Sebk-i Hindi’yi mahallilesme akimina
yaklastiran bu durum, siirin orijinal ve milli tarafin1 da teskil eder. Asagida Hiisn i
Ask’tan alinan beyitlerde sairin Ibn Cevza’y1 “kozbekei basis1” olarak diisiinmesi,
sallanan besigi sise i¢cinde kimildayan civaya benzetmesi, Bogazi¢i mehtaplarinin
tesbih unsuru olarak kullanilmasi, gam kavraminin satrangla somutlastirilmasi, emel
bagma kimyon sikilmasi ve kili¢ iizerinden atlama adetine isaret edilmesi, giinliik
tecriibeler, tabiat, esya ve halk hikmetinden faydalanma hususiyetleridir.

Ciinbide olunca mehdi her dn Bir giine kurardy lu’bet ii bdz
Sitm-db gibi olurdi lerzdan Satranc-1 gama bulurdi agmaz

(b. 320, s. 82) (b. 552, s. 130)
Gerden leb-i ciida serv-i sim-db Etmigdi firib va’d-1 kemmiin
Guya ki Bogazigi’'nde mehtdb Bdg-1 emele riyaz-1 limiin

(b. 434, 5. 102) (b. 1077, s. 222)

9 By konular i¢in akiniz (Dogan 2006: 50-53, 188-196, 226-230, 318-320 ve 358-366).
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Béyle kili¢ atlayinca Gayret
Ask eyledi kas ile isaret
(b. 1185, s. 246)

i. Hint-iran sahasi Sebk-i Hindi siirinde “vastht”® ad1 verilen ve geleneksel sark
siirinin muhtevasina aykir1 olarak asigin masuktan bikarak yiiz ¢evirmesini anlatan
bir nitelik Hiisn i Ask’ta asigin masuga (Hiisn’iin Ask’a) oncelikle vurulmasi
seklinde ortaya ¢ikar. Hatta bu durum, “alevin pervane etrafinda donmesi” seklinde
mazmunlastirilmistir:

992

Oldi reh-i fikreti mu’attal
Pervine i¢in yanar mi meg’al
(b. 808, s. 178)
Yine,

Hiisn’in dili ziilfi gibi pd-mal
Ask eylemez ana hig ikbal
(b. 814, s. 178)

diyen sair, vastiht muhtevali bir beyit sdylemistir. Buna bagli olarak Hiisn’iin Ask’a
mektup yazmasi (Dogan 2006: 188), Ask’a dadis1 Ismet’in de “sen isteyen o istenen
olacak™ diyerek bu ters duruma isaret etmesi ve Ask’in sairin ifadeleriyle, “Hiisn’tin
kendine niyaz ettigini, onunsa naz ettigini” sdylemesi, vastht'un Hiisn i Ask
hikayesine has niteliklerinden sayilabilir. Zaten tasavvufi isaretlerle de olsa Hiisn ve
Ask’1n vuslati, gelenegin Sebk-i Hindi’deki degisiminin sembolik halidir:

Gelmez ana da bu kdar mahbiib Ma’sitk niydzi kilsa ddet
Sen talib olup ol ola matliib Diizahta var asika sa’ddet
(b. 1044, s. 218) (b. 1085, s. 224)
Sonucg

Hiisn i Ask, sadece tasavvufi muhtevasi, orijinal kurgusu ya da zengin
muhtevasiyla degil, Sebk-i Hind1’nin hususiyetlerini canli bir sekilde yansitmasi
bakimindan da 6nemli bir eserdir. Bu eserde, Sebk-i Hindi’nin sekil ve ahenge ait
yonii, hem kendisiyle karsilastirilacak bir ¢alisma olmadigindan hem de, mesnevi
gibi Klasik bir nazim seklinin sinirlari i¢inde kaleme alinmasindan dolay1 belirgin
degildir. Ancak eser, dil ve lafiz bakimindan, genisletilmis tamlamalar ve birlesik
yapilar disinda temel dil ve lafiz niteliklerini belirgin bi¢imde barindirir. Ikinci
dereceden dil ve lafiz hususiyetlerinden de 6zellikle, konusma diline yer verme ve
avama ait tabirler ile dilde sadelesme egiliminin 6n planda olmasi dikkati ¢eker.

20 yasiht, Sebk-i Hindi siiri iginde basli basina ve genis bir akim oldugundan bu konunun

aciklanmasi, yazimizin boyutlarin1 agsmaktadir. Bu sebepten, burada sadece varligina
deginilmekle yetinilmistir.
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Mana ve muhteva agisindansa ince hayaller ve yeni mazmunlar, hayal atlamasi
ve cagrisim zenginligi, tasavvufi muhtevanin Sebk-i Hindi’ye has islenmesi ile
girdab ve ates gibi kavramlarin tasavvufi yonleriyle ele alinmasi konular: tamamiyla
mevcuttur. Eserde ikinci dereceden mana ve muhteva niteliklerdense, miibalaga ve
asir1 hayalcilik, ben dili, giinliik tecriibeler, tabiat, esya ve halk hikmetinden
faydalanma ve vastht hususiyetleri yeterince yer almistir. Bununla birlikte Galip,
divanindaki durumun tersine, 6rneklemeli beyit sistemi (iislib-1 muadele) konusuna
bu eserde yeterince yer vermemistir.

Hiisn i Ask’mn Sebk-i Hindi agisindan 6nemli bir yonii de, onun bu iislibun
poetikasina isaret eden bazi beyitleridir. Bu beyitlerde kendi siir anlayisi iginde
Sebk-i Hindi’yi anlatan Galip, Hiisn i Ask’in kurgusunda da s6z konusu poetikaya
uygun uygulamalarda bulunmustur. Mesela kendi siirini “kumés-1 evren(g)” gibi
narin ve degerli goren sair, bu anlayisa uygun hayal ve tesbihler gelistirmistir. Ya da
dikkat edilirse Ask’in Hiisn’e kavusmasi i¢in gegtigi safhalar, sadece tasavvufi seyr
i siiliku degil, sairin Hint {islibuna ulagmasi i¢in gecirmesi gereken sathalari da
{istii ortiilii bir sekilde anlatmaktadir. Iste bu yoniiyle Hiisn {i Ask bir bakima, Sebk-i
Hindi’nin poetikasi olarak kabul edilebilir.

Galip Hiisn i Ask’ta, Sebk-i Hindi 6zelliklerini divaninda oldugu kadar gesitli
kullanmadiysa da isledigi 6zellikleri divanina nispetle daha agik ve daha zengin bir
sekilde aksettirmistir. Bu bakimdan eser, Sebk-i Hindi siirinin bir mesnevideki en
belirgin ve en giizel uygulamasidir denebilir.
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