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1895’te  Paris’te, Lumiere Kardeslerin
“Trenin Gara Girisi” adli filmiyle ilk 6rnegini
veren ve ilk kez bdyle bir deneyimle karsi
kargiya kalan seyirciler tarafindan sihirbazlik
olarak nitelenen sinema, nam-1 diger “biyiili
perde” siiphesiz ki sanat dallart iginde
etkilesime en agik olanidir. Edebiyat, resim,
heykel, mimari, mizik ve tiyatro gibi
kendisinden Onceki biitlin sanat dallarinin
devami ve “biiyiili” bir birlesimi olan, yedinci
P ve son sanat dal olarak kabul edilen sinema, bu
LR BB zengin yelpaze i¢inde en yogun baglar1 edebiyat
EDEBiY AT VE ile kurmustur. Ciinkii baslangicinda bir seyler
SiNE MA anlatmaya calismayan, sadece gorsel malzeme
aktarimina dayanan sinema, zamanla anlatilacak

H&I"I Oykiilere ihtiyag duymustur. Bu ihtiyaca en iyi
~ cevap verebilecek kaynak, edebiyatm 'zengin

diinyasidir. Ozellikle roman tiirii, sinema i¢in vazgecilmez beslenme alanlarindan
biri olmustur. Genis kitlelerin begenisini kazanip popiiler olmus edebi eserlerin
beyaz perdeye uyarlanmasiyla sinema, hem ticari ve sanatsal agidan hazir bir
malzeme kaynagi bulmus hem de bu eserlerin okuyucu kitlesi, film uyarlamasi igin
hazir bir izleyici kitlesi haline gelmistir. Ote yandan Diinya ve Tiirk edebiyatinda
pek ¢ok edebi eser, sinema uyarlamalari sayesinde daha genis kitlelere ulasmis ve
elbette iyi uyarlamalarla degerine deger katrmstir. iki disiplin arasindaki bu
etkilesim giliniimiizde de romanlardan uyarlanan filmler ve televizyon dizileri
sayesinde popiilerligini slirdiirmektedir.

Pek ¢ok akademik galigmaya konu olan ve muhataplarina zengin ve zevkli bir
calisma sahasi sunan edebiyat - sinema iligkisini ele alan eserlerden biri de Edebiyat
ve Sinema adli ¢alismadir. Dr. Fatih Sakalli’nin editorliigliinde hazirlanan kitap,
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Mehmet Onal, Orhan Séylemez, Ayfer Yilmaz, Fatih Kanter, Mehmet Kaygana,
Musa Demir, Giilderen Oztiirker Ozdemir, Ertan Erol, Oznur Ozdarici, Fatih
Sakalli, Isilay Pmar Ozliik, Serefnur Atik, Hasan Yiirek, Dinger Apaydimn, Harun
Ceylan, Reyhan Gokben Saluk, Olena Kazan, Fatih Kusdemir gibi pek c¢ok
akademisyen ile doktora ve yiiksek lisans 6grencisinin katilimiyla hayat bulmus
kolektif bir calismadir.

Hazirliklar bir yil siiren ¢aligmada, daha 6nce incelenmeyen roman ve filmlerin
secimine Ozen gosterilmistir. Boylece saha daha da genislemis ve iizerine soz
sOylenmemis pek c¢ok uyarlama karsilastirmali bir bakigla yorumlanarak alan
malzemesi olarak kayda gegcirilmistir. Ayrica ¢aligmanin basinda yer alan, Dog.Dr.
Mehmet Onal’mn kaleme aldig1 “Edebiyat, iletisim ve Sinema” baslikl yaz ile edebi
eser- film incelemesine gegilmeden once okuyucu igin gerekli altyapr da
sunulmustur. Edebiyat ve iletisim mesleklerinin ortak deger ve amaglarina karsin
farkl1 araglari, medya okuryazarligi, iletisim-edebiyat iliskisinin olusma siireci gibi
meselelerle, haber dili-edebiyat, radyo-edebiyat, resim-fotograf-edebiyat,
televizyon-edebiyat, sinema-edebiyat, bilgisayar-edebiyat iligkilerinin ayrintilh
olarak irdelendigi yazi vasitasiyla incelemeleri okuyacaklarin roman-film
karsilastirmasini daha iyi anlayip yorumlayabilmeleri saglanmistir.

Kitapta, Cengiz Aytmatov, Muazzez Tahsin Berkand, Resat Nuri Giintekin,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Halide Edip Adivar, Peyami Safa, Orhan Kemal, Necati
Cumali, Aziz Nesin, Tarik Bugra, Sabahattin Ali, Fakir Baykurt, Adalet Agaoglu,
Duygu Asena, Yasar Kemal, Kemal Tahir, Gogol, Margeret Mitchell, Alexandre
Dumas gibi Tiirk ve diinya edebiyatindan pek ¢ok &nemli ismin eserleri iizerinde
durulmustur. Bu edebi eserlerin Elveda Giilsari, Genglik Riizgari, Calikusu,
Gulyabani/ Siit Kardesler, Gol Krali, Susuz Yaz, Tatar Ramazan, Vurun Kahpeye,
Kagak, Riizgar Gibi Gegti, Kiicik Aga, Kadinin Adi Yok, Doviis Kliibi,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Hasan Boguldu, Olii Canlar, Yilanlarin Ocii, Tiirk
Hamlesi, Fikrimin Ince Giilii/ Sar1 Mercedes, Ugurtmayr Vurmasinlar, Agr1 Dagi
Efsanesi, Sozde Kizlar, Karilar Kogusu, Sinekli Bakkal, Cemo, Monte Kristo
Kontu, Cingdz Recai gibi Tirk ve diinya sinemasindaki {inlii uyarlamalar
karsilastirilarak incelenmistir.

Incelemelerde 6ncelikle, edebi eserlerin daha sonra filmlerin tanitimi ve 6zeti
verildikten sonra eserle film arasindaki paralellik ve farkliliklar iizerinde durularak
uyarlamanin basarisi ya da basarisizliginin tartisildigi sonuca gidilmistir. Edebi
eserlerle filmler karsilastirilirken olay, sahis kadrosu, zaman, mekan, dil ve iislip
degiskenlerine dayanan klasik inceleme metodunun yaninda gostergebilim
teorisinden de yararlanilmistir.

Bu yirmi sekiz incelemede, kaynak ve hareket noktasi edebi eserlerdir.
Uyarlamalar edebi eserler baz alinarak incelenmistir. Cilink{i uyarlamalar, kaynag:
yani edebi eserleri modelleyen taklitlerdir. Bu sebeple oncelikle, kaynak olan edebi
eserleri farklilagtiran fikri ve estetik yapi iizerinde durulmus ve bu temel yapinin
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uyarlamalarla sinemaya aktariminda karsimiza c¢ikan benzerlik ve farkliliklar takip
edilmistir.

Incelemelerde, edebi metne sadakat aranan bir 6zellik olmustur; ancak anlatma
esasina dayanan bir tiir olan romandan, gdsterme esasina dayanan sinemaya
aktarimlarda olay oOrgiisiinde, kisiler kadrosunda, zaman ve mekanda kimi
degisikliklerin olmasmin da kagmilmazligi vurgulanmistir. Romanda zaman,
mekan, kisi, olay siirlamasi yoktur. Sinemada ise zamansal bir kisitlamayla kars1
karstya olan senarist ve yonetmen kisa zamanda hem olaylar1 aktarip mesaj vermek
hem de izleyiciyi etkilemek zorundadir. Onemli olan bu zorunlulugu asarken edebi
eserin degerinden ¢calmamaktir.

Bu zorunlulugu asamayan Genglik Riizgdri, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Sar
Mercedes gibi uyarlamalar basarisiz bulunmustur. Bu uyarlamalarin, romanin ana
fikrinden, yazarin yaratmak istedigi atmosferden uzaklasarak edebi eserdeki sarsici
etkiyi uyandiramadiklar1 vurgulanmistir.

Bununla beraber her uyarlamanin yeni bir yaratim siirecine isaret ettigi de
hatirlatilmistir. Sinemact edebi metni kendi bakig acist ve anlatim imkéanlariyla
yeniden yorumlayacaktir. Yeniden yaratim siirecinde de edebi eserin anlatim
imkanlarin1  ¢ogaltip kuvvetlendirecektir. Cengiz Aytmatov’un romanindan
uyarlanan Elveda Giilsari, Resat Nuri Gilintekin’in {inlii eserinden uyarlanan
Calikusu, Necati Cumali’nin ayni isimli eserinden uyarlanan Susuz Yaz, Kerim
Korcan’m Tatar Ramazan’i, Halide Edip Adivar’in romanindan uyarlanan Vurun
Kahpeye, Orhan Kemal romanindan uyarlanan Kagak, Mitchell’in Gone With The
Wind adli romaninda uyarlanan Riizgdr Gibi Gegti, Tarikk Bugra romanindan
uyarlanan Kiiciik Aga, Chuck Palahniuk’un ayni adli romanindan uyarlanan Doviis
Kuliibii ve Gogol’iin iinlii eserinden uyarlanan Olii Canlar bu agidan basarili
bulunan uyarlamalardir.

Bu uyarlamalarda da olay 6rgiisiinde, kisi kadrosunda, zaman ve mekanda kimi
degisiklikler olmustur. Ancak “yeniden yorumlama” olarak kabul edebilecegimiz bu
degisiklikler, edebi metnin temel yapisini, vermek istegi mesaj ve yaratmak istedigi
atmosfere ters diismemistir. Aksine Elveda Giilsar: uyarlamasinda oldugu gibi
romanin gectigi cografyanin giizelliklerini sergileyerek olay Orgiisiinii gorsel bir
sOlen i¢inden yansitmis ve edebi eseri estetik haz yoniinden tamamlamistir. Osman
F. Seden ise Resat Nuri Giintekin’in bile takdirini kazanarak Caltkusu’nu hem
yeniden yorumlamis hem de eserin degerine deger katmistir.

Tiirkiye ve diinya oOlceginde daha oOnce c¢alisilmamis edebiyat-sinema
uyarlamalar1 {izerinde odaklanan bu incelemeler, edebiyat-sinema iligkisinin her
donem ve cografyada devam ettigini gostermektedir. Bu iki disiplinden edebiyatin
daima verici taraf, sinemaninsa alici, tiiketici olarak One ¢ikmasma ragmen,
edebiyatin da pek ¢ok kazang elde ettigi anlagilmaktadir. Edebiyat sinemay1 hikaye
olarak beslerken sinema, “romanda metinsel diizlemde zihinsel olarak algiladigimiz
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seylerin gorsel ve isitsel olarak da algilanmasina zemin hazirla™’mis, boylece edebi
eserlerin anlatim imkanlarimi ¢ogaltip kuvvetlendirmistir. Bu destek sayesinde edebi
eserler linline iin katip diinya ¢apinda genis kitlelere ulagabilmistir.

Genig bir saha lizerinde kapsamli degerlendirmelerin yer aldigi Edebiyat ve
Sinema, tam anlamiyla degerlendirilememis edebiyat-sinema iliskisi i¢in zengin bir
kaynak olmasinin yaninda kolektif bir ¢alisma olmasi sebebiyle farkli bakis agilart
ve farkli duyarliliklar1 da aym1 semsiye altinda toplamustir. Tiirk dili ve edebiyati
alaninda c¢aligan akademisyen ve 6grencilerle Rus dili ve edebiyati alaninda ¢aligan
akademisyenleri bulusturmus olmasi alanlar arasi ortak ¢aligmalar igin de giizel bir
ornek olmustur.
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