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OZET

Gorsel sanatlar tarihinin akis ¢izgisi lizerinde, belki de en dnemli kirilma noktas: fotografin icadidir.
Fotograf, gorsel sanatlar iizerinde oldugu kadar sosyo-politik olaylar iizerinde de son derece etkili olmustur.
Makine tarafindan tretilen goriintiilerin “tarafsizca” olusturdugu gergeklik birgoklari i¢in gergegin kendisidir.
Fakat gerek fotografi ¢eken kisi gerekse fotografin tabiati geregi fotografin sundugu gergeklik ve hakikat
arasinda oldukca biiyiikk bir fark olugmaktadir. Toplumu ve toplumun bir pargasi olan sanat¢inin gergeklik
algisini derinden etkileyen fotografin, sanatin uygulama alanlari arasina dahil olmasi da kaginilmaz bir sonugtur.
Fotografin sundugu “gergekligin” sanatsal iiretim siireci igerisine katilmas1 ve gergekiistiiciilik akimiyla beraber

giliniimiiz fotografik goriintii liretimine kadar gegen siirecin irdelenmesi ¢alismanin 6ziinii olusturmaktadir.
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'Bu calisma, yazarin “Gergeklik Algisinin Fotograftaki Teknolojik Gelismelerle Birlikte Degisime Ugrayarak
GergekUstlculigin Ortaya Cikmasi” adli Sanatta Yeterlik ¢calismasindan Gretilmistir.
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DISCUSSING REALITY OF PHOTOGRAPHY AND
SURREALISM

ABSTRACT

The invention of photography can be easily considered as the most important breaking point in the
history of visual arts. Photography had very important impacts over visual arts and socio-political movements.
The images which are objectively produced by the machine declared as the reality itself by many people. But
because of the photographer or the nature of photography, there are many differences between the reality and the
truth in the representation of photograph. Photography which is affected the affected the reality perception of
society and the artist (as being a part of the society), It’s inevitably has been included in the interest area of arts.
This study aims analyze the contemporary photographic image production within the borders of artistic

production of reality and surrealist movement with a historical context.

Keywords: Photography, reality, surreality.
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1.Giris

18. ylizyila kadar gecgen siire i¢inde resim, ¢ogu sanat¢i igin gercegin betimlenmesi
olarak algilanmistir. Resim, nesnelerine benzerligi oraninda basarili oldugu kabuliinii
yasamistir (Tiifekei, 1999: 1). Modern sanatin ortaya ¢ikmasina kadar gecen siireg igerisinde,
ressamlarin  Oncelikli amaglart iletilmek istenen mesaji gerge§e en uygun sekilde
aktarabilmek, doganin ii¢ boyutlu gercekligini iki boyutlu diizlemlere resmetmektir. Bunun
sonucu olarak ressamlarin basarisi, resimlerinin gercege ne derece uygun olduguyla
Ol¢limlenmekteydi. Tarihsel gelisimi icerisinde {i¢ boyutlu gercekligi iki boyuta aktarma

islemi sirasinda karsilasilan baslica sorun ise perspektif kisaltimidir.?

Resim 1: Nebamun'un Bahgesi, M.O 1400 dolaylari. Teb'deki bir mezardan duvar resmi,
64 cm X 74,2 c¢m, British Museum, Londra.

2 Perspektif kisaltimi: foreshortening
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Boyut aktarimi sorunu, primitif sanatlarda agik¢a gézlemlenebilmektedir. Bunun basit
bir 6rnegini (Resim 1) gollii bir bahgeyi betimleyen resimde goriilmektedir (Gombrich, 2007:
60). Perspektif kisaltim1 ve boyutlandirmada ortaya ¢ikan sorunlar neticesinde farkli bakis

acilarinin bir arada bulundugu tasvir ortaya ¢ikmaktadir.

2. Perspektif Kisaltim Siirecinde Makina Kullanim

Bu sorunu agabilmek icin cesitli ol¢iim aletleri gelistirilmistir. Alet {iretebilme ve
kullanabilme becerisi, insan1 beraber yasadig1 diger yasam formlarindan ayrarak, gelisiminin
temelinde bulunmaktadir. Sanat¢i, doganin ii¢ boyutlu gercekligini iki boyuta indirebilmek
icin siirekli olarak yeni aletler iiretme c¢abasi icerisinde olmustur. Ronesans doneminde
yapilan mekanik perspektif araci, sorunu c¢ozebilmek icin ortaya ¢ikan ilk komplike

aletlerdendir.

Resim 2: Albreht Diirer, Makara ipligiyle karelenmis ¢er¢eve marifetiyle kisa gériiniimlii (rakursi) desen
calismasi yapan ressam, Unterweyssung Der Messung, 1525, Agacbaski.

Bu aletin kullanimi sirasinda insan; objektifin, 1518a duyarli malzeme ve vizoriin
yerine gegmistir ve -en ilkel anlamda- kayit yapabilen alet ortaya ¢ikmustir. Ilkel goriintii
kaydi sirasinda 151k hala serbest haldedir ve gergekligin daha kusursuz aktarilabilmesi igin,
serbest halde olan 15181 toplayip, odaklayarak yol gosterecek bagka bir alet olan camera
obscura (Resim 3), gercekligi oldugu gibi aktarabilme c¢abasi i¢erisinde devrim yaratmaistir.

Alman astronom Johannes Kepler (1571 - 1630) "Karanlik Kutu" yani camera obscura

terimini asil anlaminda ilk kullanandir (Kilig, 2008: 57). Basit cetvel, gonye, pergel ve
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ol¢timleme aletlerinden sonra bu bulus, gercekligi ve perspektifi daha dnce hi¢ olmadig: kadar
kolay ve cabuk sekilde iki boyuta aktarilmasimi saglamistir. Insanhigm ve dolayisiyla
teknolojinin -heniiz- miidahale edemedigi tek gerceklik olan zamanin akisi, sanatcilar i¢in
camera obscura yoluyla, iki boyutlu diizlemde gozlemlenebilen akis haline gelmistir. En
azindan ge¢mis veya gelecek olmasa da, "o an" sanatgilar icin artik ¢oziimlenmis bir
sorundur. Bu noktadan sonra, resim sanati camera obscurayi, gergekligi kendi ilizerinden
aktarabilmek i¢in kullanmaya baglamigtir. Fakat kayit islemi hala sanat¢inin el becerisine
bagimlidir. Her ne kadar doganin gergekligi diizlemler iizerine kusursuz aktarilabilse de heniiz

kimyasal kayit yontemleri kalic1 olarak goriintiileri sabitleme yetenegine ulastirilamamaigtir.

Resim 3: Camera obscura sematik ¢izimi.

Basite indirgendigi zaman, fotograf ¢ekme isleminin gerceklesebilmesi i¢in iki etkenin
var olmasi gerekmektedir. Bunlardan birincisi 1518 odaklanmasini saglayacak olan optik
sistem ve ikincisi ise odaklanmis goriintiiyli kayit altinda alacak olan kimyasal islemdir. Optik
ve kimyasal siirecin gelisimi incelenecek olursa fotografin ortaya ¢ikisini geciktiren tek engel,
isiktan  arindirilmis  ortamda  kayit altina alinan goriintiiniin  tekrar giin  15181na
cikartilamamasidir. Joseph Nicéphore Niépce'in 1827'de (baz1 kaynaklarda 1826)
gerceklestirdigi islemle, yiizyillardir siiregelen, doganin gercekligini alet veya makine

kullanim1 yoluyla diizleme aktarma isleminin son eksik asamasi olan optik goriintiiniin
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sabitlenmesi islemini tamamlamigtir. Fotograf makinesinin ortaya ¢ikmasi, ayni fotograf
cekme iglemi gibi belli bir siireci kapsar ve 1827°de bu siirecin son asamasit da

tamamlanmustir.

Resim 4: Joseph Nicéphore Niépce, Le Gras’da Pencereden Goriiniim’{in heliographi.

3. Fotografin Gergekligi

Fotograf sadece goriintiileri kaydeden bir ara¢ olmaktan cok oOteye geg¢mektedir.
Makinelerin ¢agi olan 19. yiizyil icerisinde, el iiretimi olan bir¢ok sey degerini kaybetmeye
baslamistir. Makinalar tarafindan iiretilen birgok {iriin, el iiretimlerine nazaran, daha dayanikli
ve daha ucuz iiretilmistir. Toplum i¢in mekanik iiretim, daha 6nce ulasilmasi imkansiz olan
driinlere ulasilabilmesini saglamistir. Dolayistyla bir bakima makineler “mucizeleri”
iretmistir. Taraf tutmayan ve olan1 oldugu gibi kayit altina alan fotograf makinesi tarafindan
iretilen gortintiiler, kesinlikle “gergegi” yansitmistir. El becerisiyle lretilen resim, artik
sadece zaman kaybini temsil etmektedir. Ustelik insan elinden ¢iktigindan &tiirii tam olarak
“gercegi” de yansitmamaktadir. Dogay1 algilayis siirecinde, insani etkenlerin en alt seviyeye
indirilmesiyle birlikte, tarafsiz ve yorum yapmayan makinalarin iirettigi goriintiiler sonucunda
“gerceklik” taginabilen, alinip satilabilen, 6diing verilebilen bir “sey” haline donilismiistiir. Bir
aga¢ fotografi, agacin kendisinden daha “gergektir”. Cilinkii zihne yerlesen, fotografin
cekildigi, o anki goriintii her zaman fotograftakiyle ortligmektedir. Fotografi ¢ekilen agag
oliip, yok olsa bile, bundan habersiz olan kisi, sahip oldugu fotografa bakarak “gercek” agacin
elleri arasinda tutmakta oldugu “aga¢” olduguna inanacaktir. Gergek olan hangisidir? “Artik o

agacin var olmadigr mi1?” yoksa “Agacin ge¢miste sahip oldugu iki boyutlu goriintiisii mii?
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Fotograf “zaman” kavramini, kiiciik, iki boyutlu bir magara hapishaneye kapatarak, {i¢ bacakli
kiklop® gibi gardiyanhigini yapmaktadir.

Doganin gergekliginin aktarilmasinda, ara¢ durumunda olan insan etkisinin tamamen
kalkmasiyla beraber, binlerce yillik resmetme gelenegi bir anda yikilmistir. Artik sanat¢inin
ve her daim ilham kaynagi olan doganin arasinda bir makine durmaktadir. Sanat¢inin emegi
olmaksizin, doganin gergekliginin aynisin1 kopyalayabilen makineler giiniimiiz genetik
miihendisliginin ve canli kopyalama (klonlama) tartismalarinin bir benzerini de beraberinde
getirmistir. Kadin ve erkek olmadan laboratuvar sartlarinda iiretilebilecek insan, giiniimiizde
nasil toplumsal tartigmalara yol aciyorsa, zamaninin toplumunda da fotograf, benzer
tartismalar yaratmigtir.

Leipziger Stadlarizeiger'in fotografik goriintiilemeye karsi olan goriisleri, fotograf
karsitlarinin yaklagim ag¢isini anlayabilmek adina 6nem tagimaktadir.

Yansitilmig gegici goriintiileri saptamaya c¢aligsmak yalnizca olanaksiz degildir... bunu
sadece istemek bile bir sdvgiidiir. Insan, Tanr'nin gériintiisiinde yaratilmistir ve Tanri'nin
goriintiisii insan eliyle tasarlanan hicbir makine tarafindan saptanamaz (yakalanamaz). Bir
sanatcinin, kendisi de ilahi diizeye ulasmis olan bir sanat¢inin, ilahi sezgilerle dolu bir vekar
aninda, dehasinin yiiksek kanatlar1 altinda ve hicbir mekanik yardim olmadan, tanr1 vergisi
insani ozellikleri ¢cogaltmasina izin verilebilir (Benjamin, 2001, s. 7).

Charles-Pierre Baudelaire'e gore; fotograf sanayi, yeteneksiz ve basarisiz ressamlar
icin bir siginak olmustur ve fotograftan esinlenerek yapilan ¢alismalar Fransiz sanatindaki
yaraticiligin kurumasina neden olacaktir. Fotograf i¢in soyle der (Kilig, 2008: 122) :

Eger sanatin islevlerinden herhangi birini {istlenmede fotografiye izin varsa, yiginlarin
ahmakliginda bulacag: dogal ittifak sayesinde, ¢cok gegmeden sanatin yerini alacak ya da onu
tiimiiyle yozlastiracaktir. Su halde, ger¢ek 6devinin sinirlart i¢ine girmesi gerekiyor, bu da
bilimlerin ve sanatlarin hizmetkari, ama fevkalade algak goniillii hizmetkar: olmaktir, tipki
yazini ne yaratmig, ne de onun yerini almis olan matbaa ve stenografya gibi. Bir ¢irpida
gezginin albliimiinii zenginlestirsin ve belleginin sahip olmadigi sasmazlig1 gozlerine saglasin,
dogabilimcinin kitapligini siislesin, mikroskobik hayvanlar1 devlestirsin, hatta birtakim
bilgilendirmelerle astronomun varsayimlarini giiglendirsin; nihayet, her kim mesleginde
mutlak bir maddi kesinligi gereksiniyorsa, gidip onun sekreteri not defteri olsun, buraya kadar
tamam. Eskinin yikintilarini, zamanm kemirdigi kitaplari, tagbaskilart ve elyazmalarini,

bicimleri yitip gidecek olan ve bellegimizin arsivlerinde bir yer agmamizi isteyen degerli

3 Mitolojide “Tepegdz” adiyla da bilinen, tek g6zl dev yaratik.

25 www.ulakbilgedergisi.com



ULAKBILGE, CiLT 2, SAYI 3

seyleri unutulmaktan kurtarsin, tesekkiir ve alkislarla karsilanacaktir. Ama eger tutulamayanin
ve imgesel olanin alani iizerinde, salt insanin ruhundan bir seyler kattig1 icin degerli olan

seyler lizerinde tepinmesine izin verilmigse, 0 zaman yaziklar olsun bize! (Kilig, 2008: 123).

Fotograf, ortaya ¢iktig1 donem igerisinde oldukea tepkiyle karsilanan bir icat olmustur.
Karst ¢ikanlar temelde iki farkli goriis semsiyesi altinda birlesmektedir ve aralarinda
anlagilmas1 gereken onemli bir fark vardir. Karsi ¢ikan gruplardan ilkinin ortak goriisii;
tanriin sureti olan insanin, makine tarafindan kopyalanmasmin bir hakaret olmasi; diger
grubun goriisii ise, resim sanatini yozlastiracagi yoniindedir. “Resim yapabilme kabiliyeti
tanr1 tarafindan bazi insanlara bahsedilmis bir yetenektir” goriisiinden yola ¢ikan bakis agist
cercevesinde ele alindigr takdirde; fotograf makinasiyla birlikte herkes bu yetenege sahip
olabilecek hale gelmesi, tanrinin se¢imlerine bagskaldir1 olarak yorumlanmaktadir. Bu
baglamda, glinimiiz genetik miihendisligi lizerine yapilan tartigmalarla biiyiik benzerlikler
tasimaktadir. Resim sanatin1 yozlastiracagi veya sekteye ugratacagi yoniindeki goriisler ise
genel olarak sanat¢ilar tarafindan savunulan bir goriistiir. Bu goriis ¢ergevesinde, sanat¢inin
eseri lizerindeki etkisi onem tagimaktadir ve mekanik yollardan iiretilen goriintiiler bu insani
etkiden yoksun oldugu i¢in sanatsal deger tasimamaktadir. Fotografin kullanim sekline gore,
dogrulugu kismen kabul edilebilir bir yaklagimdir. Fakat fotograf, resim sanatina, o donem
icin tahmin edilemeyen farkliliklar kazandiracaktir.

Fotografin icadiyla birlikte goriintiiler ¢ogaltilabilir hale gelmektedir. Dolayistyla,
genel olarak mimetrik (taklit¢i) anlatim yOntemini benimsemis resim sanati i¢in degisim
kacinilmazdir. Fotografin ortaya ¢ikisina kadar, belgeleme misyonu ressamlarin goreviydi.
Belgelemek i¢in, edindikleri konuyu en ince detayina kadar tuvallerine yansitmaktaydilar.
Fakat fotograf bu c¢abayr c¢ok daha kisa silirede, daha dogru ve daha ucuza
gerceklestirmektedir. Gergekligi aktarmak, artik fotografin gorevidir.

Fotografin, gelisen teknolojiyle birlikte yayginlasmasiyla, kitleler tarafindan ¢ok fazla
vasif gerektirmeden, siradan insanlar tarafindan da aslinin aynis1 goriintii tiretimi, seri liretime
benzer bir hal alarak beraberinde sanat¢inin el emegiyle liretimini yaptigl resim sanatinin
belgeleme 0Ozelligini tamamen yitirmesine yol a¢gmistir. Ressamlar, doganin temsil edilme

yontemi degistiginden 6tiiri dogay1 temsil etmeyi tekrar kesfetmek zorunda kalmiglardir.

4. Gergekiistiiciiliikk ve Fotograf
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Resim, fotografin icadindan sonra, kiillerinden yeniden dogarak, kaybettigi taklitci
kabiliyetinin yerini, sanat¢inin mental diinyasini resimlerine aktarmasiyla tekrar var olma
yoluna girmistir. Ressamlar yeni ¢aligma alanlarini, fotografin giremeyecegi alanlara
yonlendirmeye c¢aba sarf ederken, aktarilan gergeklik artik doganin gercekligi degil sanat¢inin
gercekligi olmaktadir. Nesneleri gozle goriindiigii gibi tasvir etmek yerine zihinde
canlandirdig1 imgesini resmetme, resim sanatinin yeni amaci haline gelmekte ve bununla
beraber degisen gercek algisi da, gozle goriilebilenin Gtesine yOnelerek, sanatta gergekiistii
anlatim bicemlerini sanatsal anlatim siirecine dahil etmektedir. Aslinda sanatcilarin belki de
en biiyiik arzusu olan, doganin gergekligini oldugu gibi aktarabilme ¢abasi, fotografin icadiyla
beraber ulasilabilir bir emel halini almaktadir. Diger yandan sanatgi, gercekligi aktarmak
iizerine olan amacina ulagtiginda ise makinelerle elde edilen bu gercekligi yeniden bozma
istegi ortaya ¢ikmaktadir. Binlerce yildir ulasilmak istenen gerceklik seviyesine ulasilmis
olmasina karsin, gergeklik sanat¢iya higbir zaman yeterli gelmemektedir. Sadece olani oldugu
gibi aktarmak, kendinden bir parca katmamak, sanatin dogasina terstir ve bunun sonucu
olarak fotografin da bir sanat alan1 olarak kullanildig1 kabul edildiginde, fotograf sanatinda
gercekiistii anlatim tarzinin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir.

Gergekiistiiciiliiglin ortaya cikisini hazirlayan sosyo-politik, teknolojik ve sanatsal
birgok etken vardir. Sadece fotografin icadi ve sanatta gerceklesen yeni anlatim arayislari
sonucunda ortaya ¢iktig1 savina varilmasi, konuyu anlamlandirmak adimna eksik bir yaklagim
olacaktir. Sanayi devrimi sonrasi ortaya ¢ikan is giicii ihtiyacinin karsilanmasi adina, kirsal
bolgelerden sehirlere go¢ edilmesi, pastoral hayat icerisinde yasamaya aligkin olan kitleleri,
sehir hayati icerisindeki isciler haline getirmistir. Kapitalist diizenin, go¢ eden isci sinifi
iizerinde kurmus oldugu baski ve agir ¢alisma kosullari, sonug olarak modern hayattan kagma
arzusunu dogurmus olmasina ragmen, bu arzu ger¢eklesememis ve isc¢i sinifi, modern
zamanlarin yar1 Ozgiir koleleri halini almistir. Kagig arzusunun gerceklesememesinin
temelinde, kapitalist sistemin, el is¢iligini, seri iretim karsisinda rekabet edemez hale getirmis
olmas1 yatmaktadir. Toplum iizerinde olusan baskiyr anlamlandirmak adina Spartakiis'iin
direnisi iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Spartakiis'iin Roma Imparatorlugu'na kars: baskaldirp,
kolelerden ordu kurulmasia benzer sekilde, ingiltere'de "Luddit Isyanlar" (1815) ad1 verilen
is¢i ayaklanmalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu isyanlarda isciler silahlanarak fabrikalara baskin
diizenlemigler ve iiretim makinalarini tahrip etmislerdir. Luddit isyanlar1 ayni zaman da
gelisen teknolojiye de bagskaldir1 niteligindedir. Fotografin icadi sonrasi gerceklesen

tartigmalar da Luddit Isyanlarina benzetilebilir.
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Gergekiistiiciiliiglin temellerinin atilmasinda belki de en énemli sosyo-politik gelisme
I. Diinya Savasi'dir (1914 - 1918). Savasin siddeti ve kaotikligi bir¢ok sanatciyr dogrudan
etkilemistir. Hatta gercekiistiicii manifestoyu yayimlayan Andre Breton tip egitimi aldigindan
dolay1, savas sirasinda ordunun ruh ve sinir hastaliklari merkezinde gorevlidir.
Gergekiistiiciilerin, dili ve sozciikleri bozarak anlamlar1 disinda kullanmasinin temelinde,
Breton'un ¢alistigt merkezde hastasi olan sizofren ve paranoyaklarin etkisi biiyiiktiir (Artun,
2006). Savasin dogal sonucu olan 6liim, vahset, korku ve tecaviiz, tiim Diinya’y1, 6zellikle de
Avrupa'y1 4 yil boyunca etkisi altina almistir. Gergekdistiiciilerin {iretim yontemlerinin basinda
gelen psikanalizin de temelinde bu etkilerin yatmasi bir tesadiif degildir.

Sonug olarak; Gergekdistiiciiliigiin ortaya ¢ikmasini saglayan birden ¢ok etkenden sz
etmek miimkiindiir. Fotografin icadiyla beraber sanatta degisen gergeklik algisi, insanoglunun
alisik oldugu yasam seklini farklilagtiran sanayi devrimi, I. Diinya Savasi'nin toplum ve
dolayistyla sanatcilar {izerinde birakmis oldugu travmalar, bu etkenlerin baslicalaridir.
Oziinde Gergekiistiiciiliik, modern diinyanin insan {izerinde olusturdugu baskiya kars
sanatcilarin baskaldirisidir, isyanidir, direnisidir. Bu baskaldiri, Dada akimiyla beraber
baslamasina ragmen, en biiyiik ¢ikisint Gergekdistiiciiliikle gerceklestirmistir. Bu baglamda
Gergekiistiiciiliik, bicimsel kaygilara dayali yeni bir anlatim bigemi yaratma arayisi degil,

aksine toplumsal kosullarin dogal sonucu olarak ortaya ¢ikmis sanatsal disavurumdur.

Sonug

Gergekiistii anlatim agisindan, fotografin sagladigi imkanlar neredeyse siirsizdir.
Yapist geregi, gercek olan1 aktaran fotograf, sanat¢cinin sonradan gergeklestirdigi
miidahalelerle, olan1 diiz bir sekilde aktarmaktan siyrilarak sanat¢inin mental diinyasini da
yaratim silirecine dahil ettigi anlatim bicemi Ozelligini kazanmasiyla birlikte, fotograf
sanatcilari, gercekiistii anlatimi caligmalarina tasirken resimsel etkileri de kullanmaktan
kacinmamaigslardir. Fotografin, ressamlar ve dolayistyla resim sanati lizerindeki etkisine benzer
sekilde fotograf¢ilar da resim sanatindan bir o kadar etkilenmektedir. Fotograf sanatcilari
gercekiistli anlatimlarini aktarirken, fotografin da teknik sinirlarini zorlamaktadirlar ve teknik
arayislar fotograf icin gelisimi tetiklemektedir. Fotografcilarin yeni anlatim sekilleri arama
cabalar1 sonucunda fotograf ¢ekme eylemi, birgok gergekiistiicii fotograf¢i icin "fotograf
yapmak" olarak degisiklige ugramaktadir. Fotografin konvansiyonel iiretim sekli, farkl
miidahaleler sonucunda, resimsel tatlar birakan sonucglara ulagsmaktadir. Fotograf yapma

eylemi, resim sanatinin, fotografin icadindan sonra gergekligi aktarmayi birakarak kendine
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yeni mecralar aramasina benzer bir yol ¢izerek, fotograf iiretiminin basitleserek, genis
kitlelerce uygulanabilen bir teknik halini almasindan sonra, fotograf¢inin farkli olana ulagma
cabast dogrultusunda kendine yer bulmaktadir. Bu dogrultuda fotograf yapma, fotografcilar
icin kendi disavurumlarini olusturduklart mecra olarak yer almaktadir.

Gergekiistiicii anlatimi kullanan fotografcilar icin fotograf yapma eylemi, fotograf
cekmekten farkli olarak, resim ve fotografin arasinda melezlenmis sekilde durmakta,
fotografin  getirdigi  teknolojik -  teknik  imkanlar1 ve resimsel anlatimin
kisisellestirilebilirliginden beslenmektedir. Bu melez yontemle beraber fotografci, hem
aktarict hem de ¢ok daha fazla katilimeci olarak sanatsal iiretim siireci igerisinde yer
almaktadir. Gergekiistii anlatim bicemini benimsemis fotografcilar i¢in fotograf yapmak,
fotografi medya olarak kullanarak resim yapmakla ortiismektedir. Fotograf ve resmin arasinda
bozulamayacak simbiyotik® beslenme olusturulmustur. Fotografin teknolojik imkanlar1 ve
resim sanatinin anlatim Ogeleriyle, iki disiplin birbirini besleyerek gelisimlerini
stirdirmektedirler. Fakat bu gelisim, tek ¢izgi iizerinde yol almamakta, farkli egilimlerle
beraber, birden ¢ok yone yayilmaktadir. Fotografin sunumuna dahil edilen mekansal ve ii¢
boyutlu (fotografik heykel gibi) anlatim yontemlerinin yaninda, video gibi destekleyici
uygulamalarla, fotograf ¢ok farkli anlatim bicemlerine dogru yol almaktadir. Fotografin
dijitallesmesi, internet lizerinden aktarilmasi ve dijital ortamlarda depolanmasiyla beraber,
fotografin fiziksel tiretimi oldukca azalmistir. Artik fotograf hem her yerdedir, hem de fiziksel
olarak higbir yerde. Bu baglamda, fotografin kendisi ger¢ekiistii bir hal almistir.

*iki canlinin yardimlasarak, tek bir organizma gibi yasam siirmeleri.
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