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ARTICLE INFO

oz

Bu aragtirmanin amaci, tarihsel siirecte ortaya ¢ikis yeri kentsel mekan olan heykel sanatinin, yine
aynt mekanda etkileri derinden hissedilen politikalarin iretilmesi baglaminda gerceklesen
eylemlerin bigimine gore ugradig fiziksel ve zihinsel doniigiimii gozlemlemektir. II. Diinya Savasi
ve sonrasinda ortaya ¢ikan fasist ideolojilerin bellegini anitlagtirma konusunda oldukca fazla veriye
sahip bir cografya olan Almanya, ulusal kimligin insasinda bu bellegin onemli bir sdylem ve
disavurum araci haline geldigini gdsteren sembolik adreslerden biridir. Kavramsal sanatg1 Jochen
Gerz ve Esther Shalev-Gerz isbirligiyle fagizme, savasa ve siddete karsi duran ve Almanya’nin
Harburg kenti igin tasarlanan bir ¢aligma olan Harburg Aniti, halka uygulanan bu fagizme dikkat
¢eken, baris1 ve insan haklarini 6ne ¢ikaran karsi-anitlarin en tinliisiidiir. Geleneksel anitlagtirma
mantiginin i¢inde barndirdigr yiiceltme, dvme ve Sliimsiizlestirme kavramlarina bir tepki olarak
ortaya ¢ikan karsi anit sdylemi, Harburg Aniti’'nda yogun bir sekilde hissedilmekte, uygulanan
politikalarin yarattig1 olumsuz durumlar deneyimlenebilir ve katilimc1 bir platformda, illiizyondan
uzak bir anlayisla izleyiciye yansitilmaktadir. Harburg Anit1 iizerinden yapilan bir okumayla, heykel
sanatiin toplumsal ve siyasi silireglere kendi ontolojik yapisiyla déhil oldugunda nasil politik bir
imgeye doniisebildigi gézlemlenebilir, bu eksende heykelin kentsel mekan ve kamusal alan {izerinde
yarattig1 plastik ve diislinsel ¢esitlilie sundugu perspektif, yeni fikirlerin insasinda bir temel
olusturabilir.
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The aim of this research is to observe the physical and mental transformation that the art of
sculpture, the place of origin in the historical process, undergoes the form of the actions that took
place in the context of the production of policies, the effects of which are felt deeply in the same
space. Germany, which has a lot of data about monumentalizing the memory of fascist ideologies
that emerged during World War Il and after, is one of the symbolic addresses that show that
memory has become an important means of discourse and expression in the construction of national
identity. Harburg Monument, which is a study designed for the city of Harburg in Germany and is
against the fascism, war and violence in collaboration with conceptual artists Jochen Gerz and
Esther Shalev-Gerz, is the most famous of the counter-monuments that draw attention to peace and
human rights. The counter-monument discourse, which emerges as a reaction to the concepts of
glorification, praise and immortalization, which is included in the traditional monumental logic, can
be felt intensely in the Harburg Monument, and the negative situations created by the implemented
policies can be experienced and reflected to the audience in a participatory platform with an
understanding far from illusion. With a reading on the Harburg Monument, it can be observed how
sculpture can turn into a political image when it is incorporated into social and political processes
with its own ontological structure, and the perspective presented by the sculpture to the plastic and
intellectual diversity it creates on urban space and public space can form a basis for the construction
of new ideas.
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1. Giris

“Gelin bir kent ve tepesi gokyiiziine kadar uzanan bir kule yapalim. Yapalim ki adimiz sonsuzluga kadar
kalsin” (Zweig, 1991:12).

Insanlik tarihinde &liimsiizlik ve kalicilik duygularinin pratik yasama aktarilmalarinda en eski ve
geleneksel yontemlerden biri olan anitlastirma kavraminin literatiirdeki tanimlarina géz atildiginda su
ifadelerle karsilasilmaktadir; “Anit, tarihsel bir 6zelligi olan biiyiik ve 6nemli bir olayi, ulusga sevilen,
sayilan, tarihe ge¢mis bir kimseyi gelecek kusaklara tarih boyunca animsatmak i¢in yapilan ya da dikilen,
gbze carpacak biiylikliikte, simge niteliginde yapi, yontu, gomiit, siitun ya da benzeri bir yapit”
(Puskiilliioglu, 1995:109). “Geleneksel tanimiyla anit, halk sanatinin kapsami1 disinda kalan ve bir olayin,
bir kisinin ya da bir toplulugun anisina adanmis her tiir yap1 ya da heykel anlamina gelir” (S6zen ve
Tanyeli, 2011:27). Uluslararast Anitlar ve Sitler Konseyi’nin koruma baglaminda anita getirdigi tanima
gore; “arkeolojik, tarihsel, estetik ya da etnografik 6nemiyle taninan ve bundan 6tiirii korunmaya deger
bulunan her tiir tasinmaz maldir” (S6zen ve Tanyeli, 2011:28). Amerikal1 sanat elestirmeni ve teorisyen
Rosalind Krauss’a gore “heykel mantig1 anit mantigindan ayrilamaz. Bu mantik sayesinde heykel anma
islevi goren bir temsildir. Belli bir yere oturur ve bu yerin anlami ya da kullanimi hakkinda simgesel bir
dille konusur” (Krauss, 2002: 104).

Gergeklestirildikleri tarihsel siirecin sahip oldugu toplumsal, siyasi, kiiltiirel ve sosyal dinamiklerine gore
bicim alan anitlar, zamanla yasanan degisimleri kayit altina alan birer veri depolama imgelerine
doniigmektedirler. Dogan Kuban’a gore “gercek anit, kendi c¢agiyla degil, kendinden sonrakilerle
yasayandir” (Kuban, 1973: 6). Mekanin ve zamanin kimligini simgesel bir dille yansitan, ge¢misle
gelecek arasindaki bilgi ve bellek aktarim islevinin gorsel ifade araglari olan anitlar, bu nitelikleriyle
toplumdan topluma ve zamandan zamana farklilik gosteren yapilar ekseninde, kavramsal ve plastik
baglamda cok cesitli formlara biiriinebilen degisken bir mecradir. Yaklasik 12.000 yillik bir gelenegin
iriinleri olan anitlar, dliileri hatirlamak ve hatirlatmak gibi bir fonksiyonla ilk 6rneklerini verirken, anilari
hafizalara yerlestirme ve gelecege aktarma, erk sahibi kisilerin otoritelerini kamusal alanda goriiniir
kilma, savas sonrasi kazanilan zaferleri 6liimsiizlestirme gibi kaygilarla bir temsiliyet ve isaret koyma
sanat1 olarak kentsel mekéanlarda varligim stirdiirmiistiir. Akademisyen ve heykeltiras Niliifer Ergin
Dogruer’e gore, “egemen sOylemin kutsallastirdigi kisiler, konular ve olaylar, sanatin kendi i¢
tartismalarinin elestirel roliiniin ¢ok uzaginda, genellikle figiiratif bi¢im diline ve sablon anlatim
kaliplarina terciime edilip kamusal alanlarda, ideoloji-toplum iliskisinin ara kesitinde kendilerine yer
buluyorlar” (Dogruer, 2010: 60). Fransiz sosyolog Henry Lefebvre’in de ifade ettigi gibi toplumsal
diizenin mekanini ideolojiler iiretir. “Siyasal-mekénsal siirlarin belirlenmesinde, sekillenmesinde hatta
akiskanlastirilmasinda kullanilan anitlar, toplumlarin kurucu ilkelerini goriiniir kilarak simnirlarini
olusturmada bagvurduklar1 temel gostergelerdendir” (Tekiner, 2010:21). Bu baglamda anitlar,
topluluklarin kurucu unsurlarini goérsellestirmede kullanilan en etkin araglardan biri haline gelmistir. Bu
da anitlarin kamusal alanda politik bir aktére doniismesinin zeminini hazirlamistir.

2. Kars1 Anit Soylemi

Toplumlarin anit tiretimini tesvik eden ve yakindan ilgilendiren 6nemli tarihsel kirilmalar, karakterler ya
da savas gibi olaylarin anitlastirilmasini tetikleyen sdylemler, 1980'li yillarla birlikte dnemli bir degisim
sirecine girmistir. Yilzyillardir, geleneksel anitlastirma pratigi kapsaminda "zafer", "Ovgi" gibi
kavramlarin temsiliyetiyle govdelenen anitlar, bu siirecte "yas", "keder" gibi kavramlarin sembolii ve
savas karsiti bir propagandanin araci haline gelmislerdir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
giiclenen bu doniisiim hareketi, Berlin duvarinin yikilis1 ile birlikte kendini daha baskin hissettirmeye
baslamistir. Basta Almanya olmak iizere bir¢ok iilkede artik savaslar, cogalan bir hareketle bu muhalif
sdylemin anitlarini iiretmeye baslamislardir (Y1lmaz, 2008). Ornegin 1970 ve 1980'li yillarda Almanya'da
Nazi ge¢misine gonderme yapan geleneksel anit patlamasi, bircok teorisyenin konvansiyonel temsil
anlayislarin1 bozmasina ya da yeniden gézden gecirmesine neden olmustur. Denkmal-Arbeit ad1 verilen
bir anma etkinligi, 1970'lerde Bat1 Almanya'da giderek daha popiiler hale gelmis ve teorisyenlerin hafiza
patlamasi olarak adlandirdigi bir seye yol agmistir. Yeni Tarih Hareketi olarak bilinen ve bu isimle ortaya
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cikan popiiler bir tarihselcilik, kullanilabilir bir ge¢misi geri kazanmaya, magdurlar igin yas tutmaya,
cesitliligi vurgulamaya ve gercekten demokratik bir toplum igin potansiyel yaratmaya caligmistir.
Biiyiiyen ve gelisen antikacilik, eserlerin, anitlarin ve yapilarin korunmasmi vurgulamistir. 1980'e
gelindiginde, tim Bati Alman federal devletleri tarihi yerleri koruyan bir yasa ¢ikarmistir. Bununla
birlikte birgok Bati Almanya vatandasi i¢in amag, Alman anit faaliyetini Batili ve Avrupali ortak bir
kimlik iizerine yeniden odaklamak olmustur (Lupu, 2003).

Geleneksel anitlastirma sdylemine tepki olarak gelisen bu hareket bir¢ok alanda gesitlilik gosterse de,
genellikle karsi-anit adiyla anilir (Yilmaz, 2008). Geleneksel anitlarin genel olarak elestirel bir taraflar
yoktur: bir olayi, kisiyi 6vmek ya da bir ideolojiyi yiiceltmek iizerinde kurgulandigi igin tipik olarak
olumludur. Bu durumun aksine kars1 anitlar genellikle Holokost gibi daha karanlik olaylarin rahatsiz edici
taraflariyla ilgilenir, kendini oralardan var eder. Fasizm veya irk¢ilik gibi bir ideolojinin kotiiliikleri
konusunda uyarict bir gorev iistlenir. Geleneksel anitlarin 6zelliklerini reddeden anma uygulamalarina
atifta bulunmak igin 'karsi-anit' teriminin yaygin Ingilizce kullanimi, James E. Young'in Holokost
meselesi lizerine yaptigl calismalar ile baglamigtir. Young icin karsi anitlar, geleneksel anitlarin sahip
oldugu 6nem, dayaniklilik, rasyonel temsil ve ge¢misin yiiceltilmesi gibi paradigmalar1 reddedip yeniden
miizakere edenlerdir (Young, 1992). Geleneksel anitlar popiiler isimleri veya bilinmeyen askerlerin
kahramanliklarini vurgularken, karst anitlar act ¢ekmis veya zuliim gérmiis magdurlar1 konu edinir ve
bunun iizerinden farkindalik uyandirir” (Savage, 2005). Bu karst durusun temel sebebi olarak, toplu
Olumlere sebep olan diinya savaslari, soykirimlar, Hirosima, Nagazaki gibi insan dogasinin barigmakta
zorlandig1 katastrofik olaylar gosterilmistir. Geleneksel anitlagtirma yaklasiminda yiiceltilen zafer ve buna
paralel olarak savas fikri, 6zellikle Ikinci Diinya Savas1 sonrast siirecte artik anlamlandirilmasi zor, kabul
edilmesi ise ¢ogu zaman imkansiz bir gergeklik haline gelmistir. Unlii Alman diisiiniir Jiirgen Habermas
“Orada (Auschwitz Kampi) bir sey oldu, simdiye kadar kimsenin olabilecegini diisiinmedigi bir sey...”
diyerek bu dile getirilmesi zor durumu ifade etmeye ¢alismistir. Bu diisiinsel degisim savaslar {izerinden
tiretilen anitsallik kavramlarini soylemi ile birlikte doniistiirmiistiir (Y1lmaz, 2008).

Kars1 anit sdyleminin adindan da anlasilacag: lizere geleneksel anitlagtirma sdylemi ile organik bir bagi
vardir. Clinkii sdylem kendini bu karsi olus haliyle tarifler, bi¢gimlenisinin temelini bu tarife gore
olusturur. Vietnam Gaziler Aniti'nin tasarimcist Maya Lin, bu karsithigin temel noktasini izleyici ile anitin
kurdugu iliskide tanimlar. Ona gore anti (karsi) anitlar, geleneksel anitlarin tersine izleyiciye deneyim
mekanlar1 sunarlar. Benzer bir sekilde soykirim tarih¢isi James Edward Young geleneksel anitlarin
didaktik bir hatirlama siireci ile izleyiciyi pasiflestirdigini, karsi-anitlarin ise izleyiciyi andigi olay
hakkinda derin diisiinceye dalmaya davet ettigini sdyler. Young'a gore anti-kahramanci, cogunlukla ironik
kavramsal tasarimlar igeren karsi-anit sdylemi 6zellikle ge¢ on dokuzuncu yiizyilin kahramanci, kendi
itibarin ytikselten figiiratif ikonlarina bir tepki olarak goriilebilir. Mimarlik tarihgisi ve yazar1 Hélene
Lipstadt ise, geleneksel anit1 objelesen, kahramanci, 6liimii 6ven ve yaniltici bir kalicilik illiizyonu olarak,
karsi-anit1 ise yerlesen, anti-kahramanci, savasin korkung yiiziinii gdstermeyi amaclayan fakat kendi gelip
geciciligi konusunda aldatmayan bir olusum olarak tanimlar (Yilmaz, 2008). Muhtemelen kars1 anitlarin
en dikkat c¢ekici ve en yaygin 6zelligi, geleneksel anitsal formlara karsi ¢ikmasi ve alternatif, zit tasarim
teknikleri, malzemeleri ve siiresinin kullanilmasidir. Anti anitsalligin, tipik olarak rahatsiz edici anilara ve
duygulara hitap ettigi goz Oniine alindiginda, genellikle geleneksel anit formlarini tersine c¢evirmesi
sasirtict degildir. Ifade edilen bu geleneksel ve karsi anit sdylemlerinin 1s131nda olusan bir perspektif ile
Harburg Anit1 daha yakindan incelenerek arastirma temellendirilecektir.

3. Harburg Anit’min Yenilik¢i Yaklasimi

Yakin zamanda yapilan bir¢ok anit arasinda Jochen Gerz ve Esther Shalev Gerz’in tasarlayip Hamburg
banliydlerinden biri olan Harburg’da 1986 yilinda gerceklestirdikleri Fasizme, Savasa ve Siddete Karsi ve
Baris ve Insan Haklari Amiti, yok olmak iizere planlanmis bir dz-elestiri anitidir (Gérsel 1). Sanatcilar
mekan olarak onlara Onerilen park yerine bir aligveris merkezinin yanindaki siradan bir caddeyi
secmislerdir. Anit ince yumusak bir kursun tabakayla kaplanmis 12 metre yiiksekliginde ve 1 m? alaninda
ici bos, aliminyum bir siitundur (Clark, 2004). Yerel yonetim tarafindan, 6zellikle fasizm, savas ve
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siddete karst duran bir tema kapsaminda diizenlenmis sinirli bir yarisma sonrasinda seg¢ilen Gerz'in
tasarimi: Konsolide etmek degil, provoke etmek; sabit kalmak degil, degismek; sonsuz olmak degil, yok
olmak; yoldan gegenler tarafindan goz ardi edilmek degil, etkilesime girmek; dokunulmaz olmak degil,
siireci deneyimleyerek bozulmak, hafizanin yarattigi yiikii kabullenmemek gibi kodlar iizerinden
okunmaktadir (Stevens, 2012).

Gorsel 1. Harburg Anit1, Jochen Gerz ve Esther Shalev Gerz, 1986, Hamburg

1970'li yillarda muhafazakar partilerin ve diisiince yapilarinin yiikselisi sirasinda, Harburg'un Sosyal
Demokrat Parti grubu ilk olarak fasizm kurbanlarina adanmis bir anitin olusturulmasi fikrini ortaya
atmigtir. 1979 yilinda yapilan bu o6neri, Alman solunun kendini Denkmal-Arbeit'in lideri olarak
tanimladig1 ve Bati Almanya’nin anitlarla bezendigi bir zamana denk gelmistir. Hiristiyan Demokrat
Partisi’nin ¢ogunlugu, bu yeniden canlandirilan ulusal anma arayisinin karsisinda durmasi sonucunda
Harburg Belediye Meclisi, alt1 sanat¢inin davet edildigi anit tasarim yarigmasini ancak 1983 yilinda ilan
edebilmigstir (Lupu, 2003). Harburg anit komisyonu yarigsmanin sartnamesinde ‘bugiine kanalize olmus bir
anit’ istediklerini belirtmislerdi. Jochen Gerz ve Esther Shalev Gerz, sartnamedeki bu maddeyi
dikilitaglar, heykeller ve tiirbelerin altinda yatan bellegi agiga c¢ikaran geleneksel anit formlarina hos bir
meydan okuma olarak algilamislar ve bu nedenle karsit bir tavir olarak adlandirilacak bir proje
sunmuslardir.

Tasarimin temelinde Almanca, Fransizca, Ingilizce, Rusca, Ibranice, Arapga ve Tiirkce dilleriyle yazilmis
isimlerle kapli gegici bir siitun vardi. Sanat¢ilar projenin tanitimina iligkin tabanin yanindaki gecici bir
yazitta su ifadeleri kullanmiglardir: “Harburg vatandaslarini ve kasaba ziyaretgilerini, isimlerini buraya
eklemeye davet ediyoruz. Bunu yaparken muhtemel tehlikelere karsi tedbirli olma konusunda sorumluluk
aliyor ve uyanik kalmayi taahhiit ediyoruz. 12 metrelik bu kursun siitun, gittikge daha fazla isimle
kaplandig1 icin, yavas yavas asagi indirilecek (Gorsel 2). Bir giin tamamen yok olacak ve fasizme karsi
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duran Harburg Anmiti'min yeri bos olacak. Sonucta adaletsizlige karsi ylikselebilen sadece bizleriz”
(Young, 2002:130).

Gorsel 2. Harburg Anit1, Jochen Gerz ve Esther Shalev Gerz, 1986, Hamburg

Proje, Harburg vatandaslarini, fasizme karsi muhalif durusun bir isareti olarak isimlerini siitunun kursun
kaplamasina kazimak i¢in ¢elik bir kalem kullanmaya davet etmistir (Gorsel 3). Harburg Aniti’yla ilk kez
diyaloga gegcen ve lizerine bir seyler karalayan ilk kisi Alman sanat tarih¢i ve miizeci Andreas
Hapkemeyer olmustur. Hapkemeyer siitun iizerinde su ifadeleri kullanmistir: “Hareketli ve bazen agresif
bir tartismanin odag1. Hatta birisi ona kursun bile sikt1” (Hapkemeyer, 1999, 22). Siitun 10 Kasim 1993'te
tamamen kaybolmadan Once, ulagilabilir bir kismi1 yazi ile kaplanir kaplanmaz, toplam sekiz kez 140
santimetreye diisiiriildii. “Insanlar isimlerini ekledik¢e bunlarla birlikte bu anti-fasist sdylemi sokaklarm
sanstirsiiz diliyle, alayct ve irk¢1 yorumlarla, sloganlar ve simgelerle ¢arpistirarak hareketli bir tartismay1
baslatan grafiti karmasas1 da ¢ogalmistir. Sanatcilar bu olasi tahripkarligi 6nceden tahmin etmislerdir.
Gerz, neden bu toplumsal olguyu kendi haline birakip, anitin sosyal yapiy1r ortaya sermesine izin
vermiyoruz? Esas istemedigimiz lizerinde insanlarin ne diisiinmeleri gerektiginin yazili oldugu dev bir
stitundur yorumunu yapmustir” (Clark, 2004: 163). Anitin bugiin goriiniir olan tek alani, simdi igine
alindig1 ve batmasinin kronolojisini tanimlayan bir tablet olarak zeminle ayn1 seviyeye inen siitiiniin tavan
boltimiidiir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Harburg Anit1, Jochen Gerz ve Esther Shalev Gerz, 1986, Hamburg
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Bu anit, Gerz'in anit projeleri i¢inde halkla birlikte calistigt diger projeler baglaminda Harburg'u
tamamlayan ve Harburg’a 6zgii nitelikte bir siitun olarak okunabilir. Ornegin, 1995-1996'da Biron, Fransa
Biron’da gerceklestirdigi anit, sehir tarafindan geriye doniik olarak yeniden adlandirilmasinin ardindan,
meydanin ad1 olan Platz des unsichtbaren Mahnmal ismini almis, anit mekanin baskinligi altinda kismen
baska bir eksene kaymistir. Karsi anit sdyleminin Amerika’daki en 6nemli ve en biiyiik temsilcisi olan
Vietnam Gazileri Anit1 (Gorsel 5), demokrasiyi ylicelten uzun, beyaz, fallik anitlarin bulundugu bir kentte
Maya Lin tarafindan tasarlandi. Savasta yasamini yitiren ve gazi olan yaklasik 58.000 askerin isimlerinin
kazili oldugu granit duvar, hem fiziksel hem de ruhsal ¢agrisimlara olanak taniyan apokaliptik bir anittir.
Topragin i¢cine gomiilerek insa edilmis, disil siyah negatif bir form, anmak ve hatirlamak i¢in yiikselmek
yerine yatay diizlemde yayilarak izleyicisine yeni tiirden bir deneyim imkani sunmaktadir. Maya Lin,
gerceklestirdigi projeyle donemin estetik beklentilerini alt {ist etmis, kaide {izerinde tiineyen figiirler
yerine yenilik¢i bir yaklasimla bir hatirlama mekani tasarlamistir.

Almanya’nin Kassel kentinde bu baglamda 6nemli bir anitin tasarlanmasina zemin hazirlayan Yahudi is
adam1 Sigmund Aschrott, 1908 yilinda sehir merkezinde piramidal formda bir ¢esme insa ettirmisti.
Kassel halki ¢esmeyi ¢ok sevmis ve onunla 6zdeslesmisti. Cesme, 9 Nisan 1939'da Kasselli Nasyonal
Sosyalist aktivistler tarafindan tahrip edildi. Onlar i¢in de bir sembol, nefretlerinin bir simgesi olan
¢esmenin biitiin pargalar1 belediye iscileri tarafindan tasindi ve geriye sadece bos bir havuz kaldi. Belirli
tarihlerde yeniden miidahale edilerek zaman zaman c¢icek dikilen ve 1963 yilinda yeniden ¢esmeye
donistiiriilen anit, bastirilmis hatiralarin, unutma arzusunun sembolii haline gelmisti (Geschichte, 2003).
Sanat¢i Horst Hoheisel 1986 yilinda Documenta 8 etkinliginde Aschrott icin bir proje Onerisi sundu.
Hoheisel’in hazirladigr proje (Gorsel 6), orijinal ¢esmenin bir negatif formuydu. 2002 yilinda ¢gesmenin
orijinaline sadik kalinarak tiretilen kopyasi, birka¢ hafta kent meydaninda sergilendikten sonra, havuzdan
iceriye bas asag1 olarak, bir tiir kuyu olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Ustii camla, cesmenin altinin
zeminle birlestigi yerlerse 1zgara ile kaplanarak, iizerinde ylirliyen insanlarin ¢esmenin bosluguna
bakabilmeleri saglanmistir. Ayrica ucu dibe uzanan ¢esmenin derinliklerinden gelen su sesi de izleyici
tarafindan duyulabilmektedir. Hoheisel, projesinde bir ayna-imge yaratarak bu ¢esmenin tarihsel
bellegiyle yakin bir iliski kurmus, ¢esmeyi yerin altina gomerek algiy1 ters yiiz etmistir. Hoheisel’e gore
“batik ¢esme hicbir bicimde bir anit degildir. O sadece kaideye cevrilmis tarihtir, oradan gegenlerin
tistiinde durarak anit1 kendi zihinlerinde aramalar1 i¢in bir davettir. Cilinkii anit sadece orada bulunabilir”
(Young, 1992, 294). Kassel’in karanlik ge¢misine gdnderme yapan ve bu karanlik ge¢misi yer altina
gdmen proje, kaybolan seyin hafizasinin yankilanmasina zemin hazirlamis 6nemli bir kars1 anit 6rnegidir.
Bu baglamda iiretilen ve yine Almanya’da yer alan bir baska ¢alismada kars1 anit kavrami bu kez bir tiir
anit mezar formuna biirlinmiis, Alman heykeltiras Gunter Demnig tarafindan 2000 yilinda baslatilan
Stolpersteine projesiyle (Gorsel 7) Almanya, Avusturya ve Orta Avrupa’nin bir¢ok yerinde mezari
olmayanlara adanan karsi anit &rnekleri gergeklestirilmistir. Ilham kaynagmi Yahudi kutsal metni
Talmut’tan alan Demnig, su ifadeyi kendine ¢ikis noktasi olarak belirlemistir; kisi ancak adi
unutuldugunda unutulur. Stolpersteine projesinin drneklerinin her biri bu nedenle biiyiik 6l¢iide benzerlik
gosterir ve "Burada yasadi ..." (Hier wohnte...) 'den baslar, ardindan anilan kisinin adi, dogum tarihi, sinir
dis1 edilme tarihi ile adresi ve 6liim tarihi ile yeri gibi bilgileri i¢eren bronz kiipler sokak zeminlerine
dosenir. Bu nedenle Stolpersteine orneklerinin benzersizligi, Holokost anma torenlerinin bilinen
bigimlerinin ¢ogunun aksine, Yahudileri ve Nazi diktatorliigliniin diger kurbanlarini topluca anmay1
amaglamadiklar1 gergeginde yatmaktadir. Ayrica, genellikle belirli bir yerde veya belirli bir zamanda
oldiiriilen “herkesin” toplu anma torenlerinde oldugu gibi, magdurlar kisisellestirmezler. Ayrica anitlar
veya mezarliklar gibi 6zel olarak tasarlanmis yerlerde anma toéreni yapmazlar (Krzyzanowska, 2016).

Sanat tarihinde 6ne ¢ikan ve gergeklestirildigi zaman dilimlerinde bir¢ok spekiilasyonu ve tartismalart da
beraberinde getiren bu kars1 anit 6rnekleri, siire¢ ilerledikge mekaniyla biitiinlesmis, iyi iliskiler kurmus,
ortak hafizayr harekete gecirmis birer hatirlama mekanlarina doniismiislerdir. Harburg Anit1 ise sanatg1
ve izleyicinin ortak yaratimini belirli bir kentsel alan i¢in tesvik eden, katilima acik, gercek zamanli bir
miidahale ornegidir. Gerz, anit aracilifiyla, vatandaslik ve sosyal sorumluluk kavramlarmi bireyden
ayrilmaz olarak yeniden birlestiren stratejiler yaratmistir. Projenin gergeklestirildigi bolgedeki toplumun
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kolektif degerlerini ve siyasi bellegini, yine ayni toplumsal yapmin aktif katilimiyla sonuglandirdigi
Harburg Aniti, fagsizmin aci1 hatiralarin1 belirli bir siire hatirlatip islevini yerine getirerek yok olmus,
geriye sadece anitin bir hatiras1 kalmistir. Hem fiziksel hem zihinsel baglamda kendi izini silen bu anit,
benzer projeler arasinda farkini bu yoniiyle 6ne ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 6. Horst Hoheisel, Aschrott Cesmesi Anit1 Eski ve Yeni Hali, 2002, Kassel
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Gorsel 7. Gunter Demnig, Oldiiriilen Engelli Cocuklar Anisina Stolpersteine, 2009, Hamburg

Almanya’da tarih konusunda calisan sanatgilar savast ve soykirimi hatirlatmanin gerektirdigi etik
sorumluluklar konusunda karmasik bir tartismaya dahil olmustur. Bu tartisma bir kaide tizerindeki obje
bicimindeki fasist propaganda lislubunun niteliklerini yansitir goriinen geleneksel anitlarin yan anlamlari
iizerine odaklanmistir. Fagizme karsi olan bir anit, karsi-anit olmalidir: bir anitin fagizan kamusal iletigim
bicimlerinden farklilagsmasi, halka yonelik degisik bakis acilarini barindirmasini ve birlik, kader,
devamlilik efsanelerine karst koymasini saglayacak karsilikli bir kamusal etkilesime girmesini
gerektirmektedir. Bu baglamda Harburg’un halka agik bir alaninda, kamusal yasaminin tam ortasina
niifuz etmeyi hedefleyen anit, yol kenarlarinda, parklarda veya Nazi ile ilgili belirli alanlarda insa edilen
geleneksel anitlarin konvansiyonuna karsi ¢ikmay1 amaglamustir. islek bir pazar meydanimin sahip oldugu
akigskan ve yogun bir giinliik yasam pratiginin i¢ine sizan anit, Harburg vatandaslarina bir tiir ylizlesme
deneyimi yasatmak istemistir. “Fasizmin geri doniisline kars1 bir tiir uyaniklik hali yaratma arayisinda
olan anit, kagmilmaz olarak bir nesil Alman'in unutmak i¢in zihinsel olarak calistig1 ve yerini savas
sonrast kentin yeniden ingasiyla degistirdigini hatirlatiyor” (Miles, 2009: 64). Anit1 {ireten sanatgilar
projeyi planlarken bellegi sikica denetleyen veya bugiiniin celiskilerinden uzaklastiran bir anit liretmekten
kacinmistir.

4. Sonug¢

Almanya’da yasanan Nazist donemin baskin siyasal ve mekansal dinamikleri, anit heykel mecrasini
donemin totaliter rejimlerinin sahip oldugu anit politikasi olan aragsallastirma kavraminin da 6tesinde
tamamen hiclestirmis, yok saymistir. Anit dikme gibi bir gelenek olmadigi gibi isgal ettikleri iilkelerdeki
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anitlar1 da yikan Nasyonel Sosyalist Almanya, bu tavirlarim1 monarsik diizende ortaya ¢ikan burjuva
kesimin “statuomania”sina (heykel cilginlig1) bir tiir elestiri olarak sergilemislerdir. Iktidarlar1 boyunca
sadece iki anitin dikilmesine olanak tanirken, siirdiirdiikleri politikalarla bir¢ok insanin yasami {izerinde
olumsuz etkiler yaratan Nazi Almanya’sinin bu fasist diizenine bir tepki olarak gergeklestirilen Harburg
Anit1, fagizme, savasa ve siddete karsi, baris ve insan haklarini savunan 6nemli bir karsi anit 6rnegidir.
Ulusal kimligin birer sembolleri olarak insa edilen geleneksel anitlarin sahip olduklar1 didaktik
monotonluga bir alternatif olan karsi anit projeleri, bu tiirden kamusal bir anitin iiretim ¢ergevesini
reddeder, bunun yerine hem kamusal, hem paylasilan hem de 6zel olan bir tartisma alanina miidahale
etmeyi hedefler. Geleneksel anitlardan konu, bi¢im, yer, ziyaret¢i deneyimi ve anlam olarak ayrisirlar.
Geleneksel anitlarin genetigine kodlanan temsiliyet, aragsallastirma, hatirlama, ovgil, yiiceltme gibi
kavramlarin aksine kars1 anitlar kamusal iletisim bigimlerinde farklilagsmayi, izleyiciye yeni bakis agilar
sunmayi, birlik, kader, devamlilik efsanelerine kars1 koymay1 saglayacak karsilikli bir kamusal etkilesime
girmeyi hedefler. Harburg Anit1 bir hatirlama araci degil, irk¢ilig1 ortaya ¢ikaran ve bir toplumun kolektif
degerlerini nasil sekillendirdigi, yiirtrliige koydugu ve buna dahil olan tartismali aidiyet duygular
hakkindaki sorular1 yeniden giindeme tasiyan gergek zamanli bir miidahaledir. Harburg Anit1 projesi,
geleneksel anitin standart igerigi olan birlik ve tarihsel yoriinge gibi kavramlari reddetmek iizerine
kurgulanmigtir. Bunun yerine, yerel halka ve ziyaret¢ilere fagizmin tiim toplumsal diizeylerde bireyler
tarafindan iretildigini ve ge¢mise tamamen hapsedilmedigini hatirlatmistir. Bu baglamda kentsel
mekanda imledigi ve betimledigi kisi ya da olayla smirli kalan, siyasal mekansal siirlariin
belirlenmesinde, bi¢imlendirilmesinde otoritenin kamusal alandaki temel gostergelerinden birine
doniisme potansiyeli tasiyan geleneksel anitlarin tersine karst anitlar, sahip olduklari demokratik
yonleriyle, konumlandiklar1 yer ve zamanla kurduklar1 anlaml iliskiyle, izleyiciyi pasifize etmek yerine
katilimin1 saglamasiyla anit literatiiriinde ihtiya¢ duyuldukc¢a basvurulmasi gereken basat yontemlerden
biri olmalidir.
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