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ANADOLU POP-ROCK MUZIK TURUNUN OTANTISITE KAVRAMI
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESi*
*
EVALUATION OF THE ANATOLIAN POP-ROCK MUSIC GENRE IN TERMS OF
AUTHENTICITY

Nafiz CAMGOZ*

0Z: Osmanl’'nin son déneminden erken Cumhuriyet dénemini de igine alan siirecte, Bati
kiltiiriine ait olan mizik tekniginin Tirk miizigi ile birlestirilmesi sonucu ortaya c¢ikan
miziksel sentez ¢alismalari, 1960’l yillarda ortaya ¢ikacak olan Anadolu pop-rock miizik
tirinin de habercisi niteligindedir. Anadolu pop-rock miizik tiirii, geleneksel Tiirk halk
miziginin melodik ve ritmik motiflerinin, ¢algilarinin Bati miiziginin teknigiyle ve ¢algilariyla
harmanlandigi; Anadolu ve Bat1 miizik kiiltiirlerinin bulustugu sentez bir miizik tiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu popiiler miizik tiiriinde postmodern bakis agisinin yani ge¢mise,
gelenege doniisiin izleri gorilmektedir. Ancak postmodern bakista gegmise doniis, tamamen
gecmisin kapsaminda kalip, korumaci bir anlayisla yeniliklere kapali olmak anlaminda
olmayip gecmisle bugiin arasinda iliski kurabilen, ¢agdas teknikleri kullanan bir yonelime
sahiptir ve biitiin bu yeniliklerin ge¢misin unsurlariyla yani karsitliklar yoluyla birbiri icinde
eritilmesi esasina dayanir. Miizikteki bu ve buna benzer etkilesimlerin, degisimlerin
incelenmesinde kullanilan “otantisite” kavrami islevsel bir ara¢ olarak karsimizda
durmaktadir. Oznel bir kavram olarak otantisitenin, kisiler tarafindan atfedilen énemle ilgili
oldugu bir diger deyisle nesnelerin dzelliklerinden ziyade insanlar tarafindan ona atfedilen
degerle ilgili oldugu goriilmektedir. Calismada Anadolu pop-rock miizik tiiriinde 6zgiin
calismalar kapsamindaki 60’l1-70’li yillara ait 6rnek eserlerde sozsel, sessel ve miizik disi
unsurlardaki otantiklik kriteri bu a¢idan degerlendirilmistir. Bu sayede Bat1 popiiler miizik
standartlari olan armoni, ritim, ¢algi vb. unsurlarinin tiirkiilere ait unsurlarla harmanlanmasi
sonucu geleneksel icranin ¢agdas bir yorumu olusmustur. Eserler icinde miiziksel
gondermeler ile miizik dist unsurlar wulusal kiltiirel birikimden yararlanilarak
gerceklestirilmektedir. Boylece hem dinleyici hem de miizigi icra eden agisindan séz konusu
miizige Kkiiltliirel gondermeler vasitasiyla otantisite atfedilmesine olanak taninmaktadir.
Goriisme/miilakat teknigi ve literatiir taramasi yontemiyle hazirlanan bu ¢alismanin amaci,
zamanin ihtiyaclari ve kosullar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan Anadolu pop-rock miizik tiirii ile
otantisite kavrami arasindaki iligkiyi incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu pop, Anadolu rock, Tiirkii, otantisite, sentez miizik.

ABSTRACT: From the last period of the Ottoman Empire to the early Republican period, musical
synthesis studies, which are results of combining the technic of the Western music with Turkish
music, were the heralds of the Anatolian pop-rock genre which emerged in the 1960s. Anatolian
pop-rock is a genre which includes the blend of traditional Turkish folk music’s melodic motifs,
rhythmic motifs, and its instruments with Western music’s technic and instruments. It is the
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synthesis of Anatolian and Western music cultures. In this popular music genre, traces of the
postmodern perspective, that is, back to the past, are seen. However, the postmodern view does
not mean to stay in the past and be closed to innovations with a protective approach. It has a
tendency that can relate between the past and the present. Looking back, in other words, looking
at the past and tradition is not entirely giving up contemporary techniques. On the contrary, it
is the melting of all these innovations with the elements of the past, that is, by contrasts. The
concept of authenticity, which is used to analyze these and similar interactions or changes in
music, stands before us as a functional tool. As a subjective concept, authenticity relates to the
importance attributed by individuals. In other words, it is thought to be a concept of value
attributed to itself by people rather than the properties of objects. In this study, with the lyrics,
sound and non-musical elements the authenticity criteria of sample inventive works of the 60s-
70s in the Anatolian pop-rock music genre were evaluated in this regard. Thus, a contemporary
interpretation of traditional performance has been formed by blending Western popular
musical elements (harmony, rhythm, and musical instruments) with elements of folk songs.
Musical and non-musical references are made by making use of national cultural background
and it helps to attribute authenticity to the music in question for both the listener and the
performer. The aim of this study, which was prepared using interview technique and the
literature review method, is to examine the relationship between the Anatolian pop-rock, which
emerged in line with the needs and conditions of the time, and the concept of authenticity.

Keywords: Anatolian pop, Anatolian rock, Turkish folk songs, authenticity, synthesis music.

Giris

Halkbiliminde “otantik” kavrami, Fransizcadan gelen “authentique”
kelimesinden Tiirkceye ge¢cmis olup Tiirk Dil Kurumu’'nda (TDK) “eskiden
beri mevcut olan o6zelliklerini tasiyan, orijinal” olarak tanimlanmistir.
Otantisite bir diger deyisle otantiklik/aslina uygunluk ise bir kiiltir
veriminin aslina, 6ziine, kimligine uygunlugunu tanimlayan bir kavram
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Halkbiliminde ¢okca tartisilan bir kavram olan otantisite genellikle
“en eski olam” belirtmek icin kullanilagelmistir. Fin Okulu folklor
calismalarinda kullanilmis olan Tarihi-Cografi Fin Kurami, “en eski olanin en
degerli oldugu” diisiincesiyle gelistirilmis metin merkezli halkbilimi kurami
olarak diinyada pek ¢ok iilke tarafindan halkbilimi ¢alismalarinda
yararlanilmis bir yontemdir. Bu yontemin en 6nemli 6zelligi ise tarihsel
acidan derin, cografi acidan yaygin olarak incelenen konunun ilk sekline yani
ur-form’a ulasmay1 hedeflemesidir. Karsilagtirma temeli tizerine kurulan bu
yontem, soOzli kiiltiir iriinlerinde varyant ve versiyon araglar1 da
kullanilarak ilk metne ulasmay1 hedeflemektedir. Bu yonteme gore, ulasilan
ilk metnin ise en eski ve en dogru metin oldugu goriisii kabul edilmektedir.
Tirkiye’de de kullanilan bu yontem folklor metinlerinin toplanmasi amacina
katki saglamis olup en eski metnin en degerli oldugu anlayisinin
benimsenmesine neden olmustur. “Kaybolmaya yiiz tutmus, ihmal edilmis dil
ve kiilttir materyalleri” olarak gorilen bu metinler, milli kimligin
olusmasinda yegane 0l¢iit sayilarak derlenmis ve incelenmistir (Oguz, 2013:
44).
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Halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan ve kusaktan kusaga
aktarilarak glinimiize kadar ulasan geleneksel halk miizigi, kiiltiirel
birikimin mizikal olarak ifade buldugu, icinde olusup bicimlendigi ulusun
ozelliklerini yansitan bir miizik tiirii olarak derlenen kiiltiir hazinelerinin
basinda gelmektedir. Resmi olarak 1926 yilinda Darii’l Elhan tarafindan
diizenlenen gezilerle baslayan derleme faaliyetleri 1937-52 yillar1 arasinda
Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan devam ettirilmistir. Milli miizigin
insa edilmesi noktasinda halk miizigi ana hammadde olarak gortilerek Tiirk
miizik reformunda basat rolii lstlenmistir. Tirk miizik reformunun
gerceklestirilmesindeki temel dayanak; saf, bozulmamis, Tiirk'iin gercek
miiziginin derlenip toplanmasi ve milli kimligin olusmasinda en eski olanin
degerli oldugu anlayisinin benimsenmesidir. Ulusal ve cagdas bir miizik
yaratilmasinda halk miiziginin en kokli miizik gelenegi oldugunun kabul
edilmesinde otantik olana yapilan vurgu tirkiiler 6zelinde ortaya
cikmaktadir. Derleme sirasinda yasanan zorluklari, teknik imkan
yetersizliklerini, tiirkiilerin s6z yapilarina uygulanan miidahaleleri otantik
olana yapilan olumsuzluklar olarak bir kenara koyarsak Yurttan Sesler ile
birlikte yayginligini kazanan halk muziginin otantik halinin; TRT Tiirk halk
miizigi (THM) repertuvarina kayith eserlere yapilan referanslarla saglandigi
gorilir. Aslina uygunluk olarak ifade edilen otantisite, halk miiziginde TRT
THM repertuvarina iligkilendirilmis durumdadir. Bir yaniyla derlenen
malzemenin ses kayit teknolojileri ve nota sistemi ile kayda gegirilerek
geleneksel repertuvarin kaybolmasinin o6niine gecilmis olup en ticra
koselere ve farkli sosyal tabakalara kadar ulasmasina imkan taninirken, halk
miiziginin dinamik yapisinin geregi olan degisim ve dontisiime ket vurulmak
zorunda kalindig1 da bir gercek olarak karsimizda duruyor. Kiltiiriin
modern c¢agda devamini saglayabilmek adina bir se¢im yapilmasinin
zorunlulugu da goriilmektedir. Kiiltiirin ve onun unsuru olan gelenegin
devam edebilmesinde bu se¢im siireci 6nem arz etmektedir. Ayas’in (2015:
217) gelenegin monoton bir yapit olmadigini ve bu se¢im silirecinin
modernlesmenin yarattifl teknik imkanlarin hangilerinden yararlanilip
hangilerinden uzak durulacagina y6nelik bir tercih oldugunu belirtmesi bu
esnekligin kabul edilebilir bir boyutta olabilecegini gostermektedir.

Gelenegin dinamik yapisi bir diger deyisle duragan, sabit olmayan
kultiirel unsurlar olmasi otantik kavraminin sadece gegmise odakli, en eski
olanin en dogru oldugu anlayisinin da sorgulanmasi anlamini tagimaktadir.
Metin merkezli halkbilimi kuramlarinin yani sira bu realiteyi géz dniine
alarak baglam merkezli kuramlara yonelinmesi ise sosyo-kiiltiirel ¢cevrenin
kultiirel triinlerin derlenmesindeki 6nemini ortaya koymaktadir. Her bir
kultiirel malzeme, icine dahil oldugu sosyo-kiiltiirel cevreyle birlikte degisip
doniisebilmektedir. Bu sebeple otantisiteyi donuk bir kalip olarak sadece
eskiye olan atifla ele almaktansa ge¢mis kadar giiniimiizii de kapsayan bir
analiz birimi olarak gérmek faydali olacaktir. Kiiltiiriin ve gelenegin varligini
surdiirmesi ancak degisim-donlisim sayesinde miimkiin olabilecektir.
Degismeyen ve yeni sartlara uyum saglamayan gelenegin yasamasi miimkiin
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degildir. Ayas'in belirtigi lizere “Gelenegin stirekliligini saglayan sey, belli
degerlerin yeni kusaklara aktarilmasindan ziyade, yeni kusaklarin bunlari
devralmaya deger bulmalaridir. (...) Gelenegin varlik sebebi, gecmis hatiralari
muhafaza etmek degil, bugiinii yani realiteyi siirdiirmektir” (Ayas; 2015:
218). Gecmisle bugiin arasinda kurulan bu iliski postmodern bakis
cercevesinde yeni ihtiyac ve kosullarin gecmise ait unsurlarla
harmanlanmasina isaret eder. Boylece kiiltlirel malzemenin bugiinii ve hatta
gelecek zamanmi da igine alan bir kavramsallastirma icerisinde
degerlendirilmesi otantisite kavraminin baglam merkezli yanini da ortaya
koymaktadir.

Otantisite ve Anadolu Pop-Rock

Anadolu pop-rock, Anadolu tiirkiilerinin/deyislerinin veya Anadolu
motifli 6zgiin eserlerin Bati popiiler miiziginin teknik ve calgilariyla
birlesmesi sonucu olusan sentez bir miizik tiirtidiir. Anadolu pop-rock
miizikal olarak c¢esitli yonelimlere sahip bir tiir olarak gelisimini
sirdiirmiistir. ilk yénelim, anonim tiirkillerin Bati armonisiyle
diizenlenmesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yonelim Altin Mikrofon yarismasi
ile giiclenerek tiiriin ortaya ¢ikmasinda etkin rol oynamistir. Bu miizikal
yonelim ile birlikte Firat Kutluk (2018: 129)'un “Miizik ve Politika” adh
kitabinda ifade ettigi “psychedelic rock etkili calgisal tarz” Anadolu pop-
rock’in miizikal malzemesini olusturmaktadir. Elektrogitar, davul, basgitar
ve synthesizer calgilariyla dogaclamaya, tekrar eden ritmik yapilara, uzun
sarki siirelerine agirlik verilerek miizikal bir tarz olusturulmustur. Daha
sonra halk sairlerinin/asiklarin siirlerinin Batih mizik c¢algilar ve
formlariyla icra edilmesi yonelimi goriilmektedir. Bu ydnelim
protest/politik bir tarzi da 6n plana ¢ikarmistir. Diger bir yonelim ise
Anadolu pop-rock’in miizikal yapisi icerisindeki 0zgln eserlerdir.
Turkiilerden melodik/ritmik ve so6zel olarak etkilenmeleri iceren 6zgiin
eserlerde Cem Karaca ve Baris Manco 6nemli bir yer teskil etmektedir.

Bu popiiler miizik tiriinde postmodern bakis acisinin yani gecmise,
gelenege doniisiin izleri gérilmektedir. Ancak postmodern bakista gecmise
doniis, tamamen ge¢cmisin kapsaminda kalip, korumaci bir anlayisla
yeniliklere kapali olmak anlaminda olmayip ge¢misle bugiin arasinda iliski
kurabilen bir yonelime sahiptir. Chevassus (2011: 17)’un da belirttigi tizere
gecmise yonelik bu tavir eklektik olma egilimini de ortaya ¢ikarmaktadir.
Geriye bakis bir diger deyisle gecmise, gelenege bakis tamamen cagdas
tekniklerden vazgecerek degil; aksine biitiin bu yeniliklerin ge¢misin
unsurlariyla yani karsithiklar yoluyla birbiri iginde eritilmesiyle
mimkindir. Bu sayede gec¢misin ve gelenegin temsili sayilan yerel
unsurlarin ¢agdas tekniklerle bulusmasi sonucu doéniisen, degisen bir
kiiltiirel yap1 ortaya cikmaktadir. Ortaya ¢ikan bu kiiltiirel yap1 ise hem
yerel/kirsal kesime hem de sehirli/kentli kesime hitap ederek genis bir
kitleye kavusabilmektedir.
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Ayhan Erol (2005: 251), “Popiiler Miizigi Anlamak” adli ¢alismasinda
bahsedilen postmodern bakis acisimi cesitli 6rneklerle aciklamaktadir.
Yazar, Kuzey Afrika’da Fas'in kuzeydogusu olan Oran/Oujda bélgesindeki
diiglinlere o6zgii geleneksel miizigi olan “Rai’nin halen yerel sive ile
soylenmesine karsin Bati’dan alinan pek ¢ok iislibu ve teknolojik yeniligi
icerisinde barindirmasiyla glinimiizde “Pop-Rai” olarak isimlendirildigini
ve 1980'lerle birlikte Avrupa’da poptler hale geldigini sdyler. Erol, temelde
geleneksel Magrib kiiltiiriinii yansitan bu miizigin, diigiin térenlerinde icra
edilen ve eskisinden hicbir sey kaybetmemis bir miizik olmadigini, aksine
cesitli etkilerden gecerek doniisen bir kiiltiirel iirtin oldugunu ifade etmistir.
Bununla birlikte kiiresel kiiltiir ve teknolojik gelismeler icinde pek ¢ok ulusal
ve yerel popiiler miiziklerin bu etkilesim zincirinin sonucu ortaya ciktigini
belirtmistir.

Miizikteki bu ve buna benzer etkilesimlerin ya da bir diger deyisle
degisimlerin incelenmesinde kullanilan otantisite kavrami islevsel bir
analitik arac olarak karsimizda durmaktadir. Bu kavram once felsefe
alaninda, daha sonra sosyal bilimlerde, ardindan kiiltiirel ¢alismalarda ve
popiiler miizik incelemelerinde kullanilmig bir analiz birimidir (Erol, 2015:
203). Bati'dan alinan miiziksel unsurlarin yerel miizik pratikleri icinde
eritilerek yeni bir form kazanmasi sonucu olusan popiiler miizik tiirlerinden
Anadolu pop-rock’in bu kavram lizerinden incelenmesi faydali olacaktir.

Otantisite yaygin kullanima gore, gecmis odakli olup, ge¢misteki nesne
veya pratiklerin aslina uygunluguna iliskin bir iddiadir (Erol, 2015: 204).
Yenilik ve alintilar kabul etmeyen, gecmisin ve kiiltiiriin dis etkenlerden
korunmasi gerektigi anlayisina sahip olan bu kavram, kiiresellesmenin ve
teknolojik gelismelerin etkisiyle yasanan c¢agin gerekliliklerine cevap
veremez duruma gelmistir. Erol (2015: 206) bu kavrami analize elverisli bir
hale gelmesi maksadiyla yeniden kavramsallastirmis ve popller miizik
incelemelerinde islerlik kazanmasinin 6niinii agmistir. Ona gore, otantisite
gecmise ait oldugu kadar bugiine de ait bir meseledir. Giinlimiize ait bu
vurgu, otantik kiiltiirel {iriin ve pratiklerin ¢agimizin getirdigi yeniliklerle
birlikte eritilmesi ve yeniden yapilandirilmasi anlamini tasimaktadir. Junjie
Su, “Conceptualising the subjective authenticity of intangible cultural
heritage” (2018: 924) adli makalesinde kiiltiirel mirasin gelecege
tasinabilmesi adina bu hazinenin gelenek uygulayicilarinin bilgi ve
becerilerine bagh olarak ait olduklar1 sosyo-kiiltiirel cevrede Kkiiltiirel
uygulamalar araciligiyla 6zglirce ve spontane olarak siirdiirebilme yetenegi
olarak tanimladig1 otantisiteyi 6znel bir cercevede degerlendirerek kiiltiirel
mirasin yeni sartlara uyum saglayabilme 6zelligine vurgu yapmaktadir.

Erol (2015: 210), otantisitenin eski/yaygin kullanimina gore ge¢cmis,
ari, saf vb. referanslarla popiiler miizikte otantisite arayisinda olmanin
glinlimiiziin kosullarinda miimkiin olmadiginmi ifade ederek “miiziksel ve
milizikdist pek cok bilesenin aktarilma, alinma ve kendine mal etme yolunun
miizikte otantisite insasina temel oldugunu” savunmaktadir. Dolayisiyla
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otantisitenin eski/yaygin anlamiyla gegmise ve gelenege ait olan Anadolu
tiirkiilerinin korunmasi ve yasatilmasinin yani sira baska miizik tiirlerinden
alinan unsurlarla birlestirilip sentez bir miizik haline gelmesinde
otantisitenin yeni kavramsallastirilan yapisina vurgu vardir.

Otantisite kavramini bir analiz birimi olarak miizik alaninda yeniden
kavramsallastiran Erol (2015: 144), miizik baglaminda otantisite ile ilgili ii¢
kavramdan so6z eder. Bunlar, Geleneksel Otantisite, Modern Otantisite ve
Postmodern Otantisite’dir. Geleneksel otantisiteyi, saf, ar1, gegmise ait yerel
miizik pratiklerini kapsayan bir kavram olarak nitelemektedir.
Orneklendirmesini Alevi miiziksel kimligi 6zelinde yapan Erol, “sarki
séylemeye eslik eden ‘art’ baglama icrasina dayali olan Alevi tiirkiileri”ni bu
kapsamda degerlendirir. Modern otantisiteyi erken Cumhuriyet déneminin
miizik politikalar1 dogrultusunda ulus devlet olma gayesiyle tiirkiilere
agirlik verilerek tiirkiilerin evrensel odlgiitlerde yer edinebilmesi i¢in Bati
miizik teknigiyle islenmesi, ¢ok sesli hale getirilmesi olarak
tanimlamaktadir. Postmodern otantisiteyi ise ana akim popiiler miizik
unsurlar1 kullanilarak tiirkiilerin yeniden canlandirilmasi, icra edilmesi
olarak belirtir.

Bu kategorilendirme cercevesinde Anadolu pop-rock’in “postmodern
otantisite” kavrami icinde degerlendirilebilecegi goriilmektedir. Bati
popiiler miizik standartlar1 olan armoni, ritim, ¢algi vb. unsurlarin tiirkiiler
icinde harmanlanmasi ile geleneksel icranin ¢agdas bir yorumu olusmustur.
Canbazoglu (2009: 128), Cem Karaca ve Apaslar grubunu miiziksel anlamda
tanimlarken “geldikleri akim rock’n roll, diinya gériisleri beat, yapmak
istedikleri ise Anadolu kaynakli bir miizik” ifadesini kullanmis ve bu fg¢
ozelligin harmanlanmasiyla da 6zgiin bir Dogu-Bat1 sentezine ulasilacagini
ifade etmistir. Ozellikle 1965 yilinda Hiirriyet Gazetesinin diizenledigi Altin
Mikrofon yarismasi ile diinyadaki popiiler miizik akimlarindan caz ve rock’n
roll'un miiziksel unsurlarinin tiirkiilerle bulusturulma ¢alismalari, Anadolu
pop-rock’in ilk doneminde olduk¢a yaygin olarak goriilmektedir. Aslinda
Altin Mikrofon yarismasindan 6nce bu miizikal etkilesim siirecini baslatan
yani turkiilerin melodik yapisina zarar vermeden Bati calg1 ve formlariyla
bulusturulmasinin ilk 6nderlerinden sayilan miizisyen Tiilay German’dir.
1964 yilinda caz armonisinden olusan bir diizenlemeyle yeniden
yapilandirilan Burgak Tarlasi adl tiirkii, Anadolu pop-rock akimini baslatan
bir ¢alisma olmustur. Anadolu pop-rock’in bir miizik akimi haline gelmeden
once yapilan tiirkii diizenlemeleri mevcut olsa da bu ¢abalarin Tiilay German
ile birlikte kesin bir ¢izgiye oturdugu soylenebilir. Ayrica popiiler miizik
unsurlarinin kullanilmasinin yani sira tiirkiilerin ¢ok sesli olarak icra
edilmesi siireci de Tiilay German’la baslamistir. Boylece “modern otantisite”
kavramsallagtirmasiyla diisiintildiigiinde erken Cumhuriyet donemindeki
miizik politikalarina yaklasan bir miizikal ¢esitliligi de gormekteyiz.

Donemin miizik yarismalarinin o6zellikle de Altin Mikrofon
yarismasinin, Anadolu pop-rock’in ortaya cikisindaki etkisi biytiktir.
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Yarisma sartnamesinde belirtildigi iizere Bati calgi ve formlarinin
kullanilarak 6zgiin, “bize ait” calismalar yapilmasi diisiincesi, tiirkiilerin
belirtilen kriterlerle icrasina yol agmistir. Bu durum gilinlimiiziin yeni
kavramsallastirmasiyla birlikte otantisitenin postmodern bakis acisiyla
yorumlanmasina da zemin olusturmustur. Donemin tirki icracilar1 ve
otoriteleri tarafindan Anadolu pop-rock’in tiirkileri yozlastirdigi, bozdugu,
geleneksel icraya ters diisen bir icraya sahip oldugu yoniinde elestirilmistir.
Halk miiziginin modern kaliplarla yorumlanmasinin uygunsuzlugu iizerine
getirilen tiim elestiriler, donemin bakis acisiyla diisiiniildiigtinde kendi 6z
miizik hafizamizin yok olacagi kaygisindan kaynakli korumaci bir refleksi
icermektedir. Ciinkii bu bakis acisina gore tiirkiiler bir diger deyisle yerel
miizik pratikleri aslina uygun olarak gelenekte icra edildigi sekliyle
muhafaza edilmeli, yabanci ¢algi ve miizikal formlardan uzak tutulmaldir.
Bu yaklasimda geleneklerdeki muhafazakarlik vurgusunun one c¢iktig
gorilmektedir. Oysaki kiiltlirii olusturan gelenekler “gecmisten hareketle
gelecegin yaratilmas1” olarak tanimlanmakta olup statik olmayan yani her
tiirlii cagdas yorumlarin olusmasini saglayici dinamik bir olgudur (Ozdemir,
2012: 107). Ozdemir (2012: 202), gelenegin sabit, degismez olarak
gorilmesinin gelenegin varlik dinamigiyle yani onu var eden degisim ve
yenilenme ozelligi ile catistigin1 ifade etmektedir. Bununla birlikte
kiiresellesme ve teknolojik gelismelerin etkisinin de giinden giine arttig1 bir
slirecte miizigin yerel pratiklerindeki sekliyle muhafaza edilmesinin
giicliiglinii; farkl kiilttirlerden etkilenmesinin ka¢inilmaz oldugunu daha net
bir bicimde gorebilmekteyiz.

Mogollar grubunun iiyesi olan Taner Ongiir, Anadolu pop-rock’in
ortaya ¢ikis slirecinin sadece Tiirkiye'ye 6zgii bir durum olmadigini; o
yillarda diinyada popiler olmus miiziklerin pek ¢ogunun aslinda kendi
geleneksel kiiltiirlerinden alinan 6zle, mirasla iiretildiklerini ifade etmistir.
Bu anlamda postmodern otantisite bakis acis1 ile yapilan miiziklerin
popiilerlik kazanma yolunda etkisinin de 6nemli oldugu goériilmektedir.
Taner Ongiir ile yapilan goriismede, sanatg tespitini su ifadelerle
aciklamistir:

Sadece bizim yasadigimiz bir durum degil bu. Amerikan miizigi diinyada en

yaygin bir miiziktir. Ona bakarsan her bélgenin ayri bir soundu var. New

Orleans’ta zenci Kizilderililer var, onlarin woodu ayinlerindeki miizigi blues var

mesela... Blues esasinda zencilerin, ¢calisan iscilerin halk miizigidir. Onlarin

tiirkiileri gibi. (...) Yani her iilkenin yagsadigi seyler bunlar. Ama sonra blues
gelisiyor ve cazi doguruyor sonra da rock’n roll ve rock’t doguruyor. Diinya
capinda bir miizik haline geliyor. Beatles, Ingiliz is¢i sinifi geleneginden yola
ctkarak sarkilar yapan bir gruptur. Yani hicbiri kéklerinden kopup da yepyeni
bir sey yapmis degil. Mesela Jethro Tull eski Ingiliz efsaneleri olan kelt'ten
yararlaniyor. Oradan yola ¢ikarak bir rock miizigi yapiyor. California’da The

Beach Boys, Hawai miizigi etkisi ile miizik yapiyor. Biitiin diinyada bu boyle...

Bu ¢ok dogal bir durum... Biz de onlari gérdiigiimiiz zaman Anadolu’nun egsiz

mirasindan yararlanabiliriz dedik. Mesela, distortion gitarimiz var ve zurna
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gibi¢calabiliriz bunu dedik. Cem Karaca ve Mogollar’in “Obur Diinya” par¢asinin

girisinde duyabilirsiniz bu soundu (KK-1).

Erken Cumhuriyet dénemi miizik politikalarinin temel noktasi,
Tiirklerin gercek miizigi olarak kabul edilen halk miiziginin, muasir
medeniyetler seviyesine ulasmasi i¢cin Bati teknigi kullanilarak c¢ok
seslendirilmesi olmustur. Aslinda bu politikalarinin temel baslangici
Gokalp’in tezlerinden 6nceki bir stirece dayanmaktadir. Balkili¢ (2009: 100-
101) bu siireci, “Osmanli Geleneksel Miizigi’'ni ve Halk Miizigi'ni sentezci bir
perspektiften degerlendirmenin Goékalp ile baslamadigini da belirtmek
gerekir; béylesi bir bakis agist Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde
filizlenmeye baglar” seklinde ifade etmistir. Atatiirk’iin ¢izdigi muasir
medeniyet seviyesi, Bati'ya dykiinmecilik anlayisindan uzak, milli kiltiriin
cagdas tekniklerle evrensel olciitlere tasinabilmesi amacini icermektedir.
Tabii ki bu 6nemli degisim, toplumun da kabuliiyle gerceklesebilecek bir
durumdur. Nitekim o dénem icinde yapilan calismalar toplum icinde pek
fazla kabul géormemistir. Miizikteki bu degisimlerin toplumla uyum icinde
olmas1 ve halkin bu degisim stirecine onay vermesi, katki saglamasi 6nemli
bir faktordiir. Orhan Tekelioglu (1999: 149), erken Cumhuriyet ddneminde
hedeflenen miizikteki Dogu-Bati sentezinin, popiiler miizige iliskin bir
programi icermemesi yani ‘“kolayca dinlenip, kulak aliskanligi
kazanilabilecek ¢ok sesli popiiler bir form”un disiiniilmemesi ydniinde
o6nemli bir eksikligin oldugunu ifade etmistir. 1960’11 yillarda Anadolu pop-
rock miuzik tiiriiniin ortaya ¢ikis kosullar1 degerlendirildiginde (festivaller,
yarismalar vb.) toplumun bu miizik akimini benimsedigi, tiirkiileri yeni
haliyle dinlemekten zevk aldig1 hatta tiirkileri ve Karacaoglan, Dadaloglu,
Emrah, Asik Veysel gibi halk ozanlarini bu miizik akimiyla birlikte tanima
firsati buldugu gorilmektedir. Edip Akbayram ile yapilan goriismede sanatgi
bu tespiti su sekilde ifade etmistir:

(...) O yilarda kimse halk ozanlarini pek tanimiyordu. Anadolu pop-rock’
dinleyen gen¢ kusak Mahsuni Serif’i, Neset Ertas1 ve diger halk ozanlarini
tanimaya basladi. Bu acidan halk miiziginin biiyiik ozanlarini Anadolu pop ve
pop dinleyen arkadaslarimiza tanitmakta biz bir yerde on ayak olduk
diyebilirim. O ozanlarin 6niinde saygiyla egiliyorum. Cok biiyiik seyler
yapmiglar. Bana gére Pir Sultan, Mahsuni Serif, Neset Ertas, Davut Sulari vb.
ozanlar bu iilkenin Beethoven’lari, Mozartlaridir (KK-2).

Bu dogrultuda erken Cumhuriyet doneminde hedeflenen miizik
devriminin Anadolu pop-rock ile gerceklestigini yani devletin mizik
politikasi ile Anadolu pop-rock miiziginin, halk miiziginin Batili tekniklerle
¢cok seslendirilmesi disiincesi agisindan akraba oldugunu belirten
Tekelioglu’'na gore; aralarindaki tek farkin, bu sentezin ciddi miizik! yerine
popiiler miizik alaninda amag¢lanmasidir (Tekelioglu, 1999: 151).

1 Tekelioglu “ciddi miizik” kavramini Bati miizigi ile halk miiziginin kaynasmasindan olusan
sentez mizik baglaminda kullanmis olup popiiler miizigin ise bu kapsamin disinda
oldugunu belirtmistir (Tekelioglu, 1999: 147). Bu terim ilk olarak Theodor W. Adorno
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Kimi goriise gore, tiirkiilerin derlenip radyolarda icra edilmesinde de
bir modern otantisite vurgusu oldugu ifade edilmektedir. Yukarida
bahsedildigi iizere erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarindaki amag
Tirklerin gercek miizigi olarak ifade edilen tiirkiilerin derlenip Bati miizik
teknikleriyle islenmesi ve evrensel olciitlerde yerini alabilmesidir. Ancak bu
miizik devrimi istenilen diizeyde gerceklesememis, toplum genelinde
yayginlik kazanamamistir. 1940°’h yillardan itibaren ise Tiirk Halk Miizigi
(THM) kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu kavramla birlikte olusturulmak istenen
hedef, “kaynagini biitiiniiyle yerel miizik pratiklerinden alan ve halkin “gercek
miizigi” olma isnadi yéneltilen bir miizik” (Giirkan, 2015: 173) olmasidir.
Erken Cumhuriyet doneminin derleme c¢alismalar1 ve sonrasinda muasir
medeniyetler seviyesine ¢ikarilmasi icin yapilan modernist ¢abalar ile yerel
miizik pratikleriyle olusturulan THM arasinda 6nemli farklar oldugunu
belirten Gilirkan (2015: 173-174)’a gore, insa edilen THM'nin, modernist
ilkeler sebebiyle yerel miizik pratiklerinin geleneksel yapisindan kopus
olmustur. Baris Giirkan'in “Tirk Halk Miiziginin Modern Otantisite ve
Geleneksel Otantisite Baglaminda Incelenmesi” adli makalesinde icra
baglami, konser ritiieli, standartlastirma ve derleme siirecindeki
miidahaleler vb. kriterler geleneksel otantisite isnadi ytliklenen yerel miizik
pratiklerinden kopusun nedenleri olarak gériilmiistiir. Modern otantisite
kriterine sahip THM ile halkin kendi miizigi kiiltiirel baglamindan kopmus,
icra baglami (sahne, radyo, TV vb.) degismistir. Bir orkestra esliginde karma
koro tarafindan icra edilen tiirkiiler konser ritiieli kimligine biirinmds,
yereldeki icra seklinden farklilagsmistir. Orkestralarda farkli calgilarin
birlikteligini saglamak adina perde ayarlarinda standartlasmaya gidilmis, bu
sayede her ¢alginin her tiirkiiyt birlikte icra edebilmesi icin homojen bir icra
kabiliyeti kazandirilmistir. Son olarak derleme siirecindeki sanatsal ve
politik miidahalelerin (ritmik yapilarin degismesi, tiirkiide gecen bazi
kelimelerin degismesi vb.) etkisiyle tiirkiilerin yereldeki icrasindan farkli bir
icra olusmustur. Tekelioglu da Yurttan Sesler programinda iyi niyetli
¢abalarla yapilan sentez politikasini su sekilde ifade etmistir:

(...) halk miizigi icra geleneginde olmayan, asik tarafindan tek sazla s6ylenen

tiirkd, ayni ezgiyi calan bir¢ok saz esliginde genis bir koro tarafindan ve bir

sef yonetiminde sunulmaya baslanir. Bdylece Bati miizigindeki koro ve calgi
esligi halk miizigine uyarlanmis, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir

orkestra etkisi saglandigi distinilmiistiir (Tekelioglu, 1999: 149).

Bu gortislerin aksine, Yiicel Pasmakei, Mehmet Erenler ve Yavuz Top
ile yapilan gériismelerde “Bati miizigindeki koro ve ¢algi esligi halk miizigine
uyarlanmistir” yargisina katilmadiklarini dolayisiyla Tiirk halk miiziginin
baska kiiltiirlerden alinma yontemlerle icra edilen bir miizik olmadiginm
ifade etmislerdir. Kina gecelerinde, diigiinlerde, sira gecelerinde, oturak
dlemlerinde, kdy giivendelerinde vb. toplu calma-sdyleme geleneginin zaten

tarafindan ytiksek nitelige sahip sanatsal miizik anlaminda kullanilmistir. Yine Adorno
tarafindan bu kavramin zitt1 olan “hafif miizik” kavrami ise sanatsal miizigin disinda kalan
popiiler miizikleri kapsayacak sekilde bir meta olarak nitelenmistir.
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mevcut oldugunu belirtmislerdir. Yavuz Top, halk miiziginin icra geleneginin

sadece asik tarzi miizik gelenegi ile sinirlandirilamayacagini ise su so6zlerle

ifade etmistir:
Yerel pratikleri sadece dsik formati ile sinirlandiramayiz. Yani tek bir asigin
calip soylemesi durumu dsik tarzi miizik geleneginde vardir. Ancak yerel
pratikler hep bdyledir gibi bir yargiya varamayiz. (Ciinkii gelenekte toplu
sdylenen ve ¢alinan kina geceleri, diigtinler, halaylar, sira geceleri vb. vardir.
Yurttan Sesler korosuna ve toplu calma gelenegine bu acidan bakmaliyiz. Bati
miizigindeki koro ve c¢algi esliginin halk miizigine uyarlanmasi, bir sef
tarafindan yénetiliyor olmasi yargisina gelince, sonugta bir topluluk varsa bu
toplulugun ister orkestra ister koro olsun giris-cikisini diizenleyecek bir kisi
olacaktir. Buna ister sef deyin, ister yénetici deyin ne derseniz deyin mutlaka
birisi olacaktir. Aklin yolu birdir. Bati da bunu bdyle yapacaktir, Dogu da...
Anadolu’da diyelim ki bir kdyde kag tane baglama, zurna ¢alan var-... Iste onlar
bir araya gelip mesk edeceklerinde ayni anda baglayabilmek icin iclerinden
birisi komut veriyor. Gelenekte de bu béyledir zaten (KK-3).

Gorildigu tzere iki farkli yaklasim THM olarak adlandirilan bu
miizikal yapilanmanin, otantisite Kkriteri cercevesinde ana odl¢uti “iyi”
idealini yansittig1 goriilmektedir. Erol (2015: 208), kiiltiirel ve miizikal ideal
olarak otantisitenin ana Olgiitiinlin giizel ile 6zdeslestirilen iyi oldugunu
belirtmis ve “kendinde iyi yoktur, baglaminda iyi vardir” tanimlamasiyla
analitik bir yaklasimda bulunmustur. Otantisite herhangi bir miiziksel
kombinasyonun disinda bir yorumlama meselesidir. Bir performansin
otantik olup olmadigi, “kim” oldugumuzla ilgilidir. Diger bir deyisle
performansa atfedilen seydir. Bu tespit, bu kavramsallastirmay1 dinleme
eylemi yani dinleyici odakli bir yapiya da gotiirmektedir (Moore, 2002: 210).
Bir performans (icra), dinleyicinin yasam deneyimi ile ortistiigiinde, bu
deneyim miizige aktarilabildiginde otantisite isnadi yapilmis olur (Moore,
2002: 220). Dolayisiyla popiiler miizik 6zelinde bir analiz yapildiginda
popiiler miizikte otantisitenin olup olmadigi, insanlarin kim olduguna
baghdir. Yani neyin otantik oldugu degil; kimin otantik isnadi yaptigi
onemlidir (Erol, 2015: 210). Dinleyicinin yani sira icray1 yapanin yani miizik
icracilarinin da bu isnadi yapmasi miimkiindiir. Bir miizik tiira ile ilgili
otantik isnadi sadece miiziksel olmayip miizik disi bircok referanslara da
baglidir. iste bu referanslarin ana belirleyicisi, liriiniin kendisinden ziyade o
triine Kisiler tarafindan atfedilen otantisite isnadidir. Konuyla ilgili olarak
Junjie Su'nun (2018: 928) Cin'in Yunnan eyaletinin glineybatisinda Lijiang
kasabasinda yaptig1 calisma dikkat ¢ekicidir. Bu arastirmada Lijiang'a gelen
turistlere stislii ¢omlekten hediyelik esyalar yapan orta yash bir ¢dmlek
ustasi ile roportaj yapilmistir. Comlek konusundaki bilgi ve becerilerinin
kendisine miras kaldigin1 sdyleyen ve ayrica sanatsal yetenegini de
kullanarak gec¢imini saglayan bu ¢omlek ustasinin yaptigi ¢omlekler yerel
yetkililer tarafindan otantik bulunmadig1 gerekcesiyle elestirilmistir. Bu
elestiriye karsi ¢ikan ¢omlek ustasi, ¢omlek yapim siirecindeki bilgi ve
becerilerinin geleneksel oldugunu iddia ederek bu isi 6-7 yaslarindayken
biiylikbaba ve annesinden 6grendigini dolayisiyla bilgi ve becerisinin
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geleneksel oldugunu ancak zamanin malzeme ve yeni formlarinmi kullanarak
yaratici kiiltiirel bir pratige sahip oldugunu belirtmektedir. Hayatta kalmak
icin Uriinlerini satmak zorunda oldugunu soéyleyen ¢omlek ustasi, yerel
yetkililerin (SOKUM) “sadece eski seyler kabul edilebilir” seklindeki goriisiine
katilmadigini ifade etmektedir. Arastirmaci Su’ya gore eski olarak kabul
edilen bu degerler gegcmisten miras alinirken, i¢sel (yani kisisel ilgi alanlar1)
ve kisilerarasi/dissal (yani aile bellegi) degerlere yonelir. Comlek ustasi icin,
trtlnlerle ilgili degerler olusturmak, nihayetinde onun ic¢sel (yani tatmin,
memnuniyet, yetenek ve kazanc) ve kisilerarasi degerleri (yani taninirlik ve
aile hafizasi) hissetmesini saglamanin bir yoludur. Arastirmacinin da ortaya
koydugu bu 6rnekte goriildiigli iizere otantiklik dlciitiiniin kisiler tarafindan
atfedilen 6nemle ilgili oldugu bir diger deyisle nesnelerin 6zelliklerinden
kaynaklanan bir olgu olmayip insanlar tarafindan ona atfedilen degerle ilgili
oldugu goriilmektedir. Anadolu pop-rock miizik tiiriinde 6zgiin ¢alismalar
kapsamindaki eserlerde otantiklik kriteri de bu agidan degerlendirilebilir.

Anadolu pop-rock tiiriinde eserlerin yerel pratigindeki icrasina
yapilan vurgular miuziksel ve miizik dis1 unsurlar ile saglanmistir. Tabii ki
burada yerel pratik derken aslinda THM ayriminin yapildig1 bir siirece ve
Yurttan Sesler’deki icraya referans s6z konusudur. Baglamsal temelli yapilan
bu referanslar aksan, sarki sdyleme {isllibu, 6zel bir ¢alg: tercihi, giyim,
bedensel devinim veya yasam bi¢imi olarak goriilmektedir (Erol: 2015:
212). Anadolu pop-rock’ta 6zellikle bu tiiriin 6zgiin ¢alismalarinda bu
belirtilen referanslara yapilan atiflarda kardes yerine gardas, anne yerine
ana, artik yerine gayri vb. sozciiklerin tercih edilmesi; vay, aman, hey gibi
sozciiklerin yani sira ikilemelere, halk deyimlerine, atasézlerine ve yore
agizlarina yer verilmesi aksan ve sarki sdyleme iisliibu acisindan Anadolu’yu
hatirlatan, otantisite isnadi yiliklenen sdylemlerdir. Eserler icinde sozsel
gondermelerin disinda sessel gondermeler de yapilarak konunun
metinlerarasilik (miiziklerarasilik) bakis agisiyla degerlendirilebilecegi de
gorilmiistiir. Ornegin 1979 yilinda dinleyiciyle bulusan Baris Manco’ya ait
“Aynali Kemer Ince Bele” adl eserin sozlerinde Anadolu hayatini yansitan
sozsel gondermelere; pastoral temalar ve kelimelere, tabiat ve fiziksel
tasvirlere yer verilmis olup eserin icinde gecen klavye solosu ile de sessel bir
gonderme olarak nefesli bir Tiirk halk calgisi olan zurnanin tinisal ¢agrisimi
yapimistir:

Sabah yeli ilgit 1lgit eserken
Seher vakti bir giizele vuruldum
Al dudakta inci disi

Bu diinyada yok bir egi

Seher vakti bir giizele vuruldum

Nakarat

Aynali kemer ince bele

Bu can kurban tatli dile

Seher vakti bir giizele vuruldum
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Mor menekse, nergiz dizmis boynuna
Kusluk vakti aldi beni koynuna
Cwildasir dudu kusu

Sanki biilbiiliin étiisti

Seher vakti bir giizele vuruldum.

Nakarat

Aksam oldu, gtin kavustu sessizce
Dedi gtizel ayrilik vardir bize
Uzakta bir baykus ottii

Giil bahgcemde diken bitti

Seher vakti bir giizele vuruldum

Nakarat

Anadolu pop-rock’in 6zgiin ¢alismalar yonelimine 6rnek teskil eden
1969 yilindaki s6z ve miizigi Cem Karaca'ya ait “Zeyno” adli eserde sessel ve
sozsel gondermelerin yapildigl tespit edilmistir:

Alli pullu gelin olacagidi
Dért kdytin nar c¢icegi Zeyno
Komadilarki kardas
Komadilarki

Ipsizlerin Memedi sevmisidi
Dért kéytin nar ¢icegi Zeyno
Sevdirmediler kardas
Sevdirmediler

Zeyno giizel Zeyno nazl
Zeyno dért kéytin aga kizi
Kiz almak icin baslik vermek gerek
Oysa fakirin biri Memed
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Variyeti yok ama pek yigit
Ipsizlerin irgatt Memed
Sevda bu fakir zengin dinlemez
Aldi kizt kagirdi Memed
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Sevdirmediler kardas

Hece vezni agisindan serbest olan bu siirin, Tiirk halk kiltiiriine ait
kelime ve kelime gruplarini ve yoresel agiz 6zelliklerini icinde barindirdigi
tespit edilmistir (olacagidi, komadilar ki, sevmisidi, kardas, Zeyno, Memed,
dért koyiin nar cicegi, Ipsizlerin irgati Memed). Bunun yan sira sarkida,
konu olarak feodal diizenin olusturdugu sorunlara dikkat g¢ekilmesiyle o
yillarda Anadolu yasantisinda sik¢a rastlanan bir konuya da gonderme
yapilmistir. Melodik yapisi ise halk miizigi repertuvarinin ¢ogunlugunda
oldugu gibi sade, tekrar eden ve sekvensli bir ezgi yiiriiylisiine sahiptir.
Ayrica ara saz boliimiinde distortion gitarla yapilan solo icrada, Tiirk halk
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miizigi nefesli ¢algisi olan zurnanin ve bateri ile yapilan icrada ise Tiirk halk
miizigi vurmali calgis1 davulun tinisal etkisi yaratilmaya calisilmistir.
Boylece eserde, tiirkiilerdeki melodik yapiy1 hissettiren ezgi yliriiylisiiniin
yani sira zurna ve davul calgilarina da tinisal bir cagrisim ile sessel
gondermeler yapilmistir.

Anadolu pop-rockin  0zgiin calismalar yonelimi icerisinde
degerlendirilebilecek diger bir 6rnek ise Mogollar grubunun 1970 yilina ait
“Garip Coban” adl eseridir. Anadolu-Bat1 sentezinin énemli bir 6rnegi olan
bu eserde 7’li hece odlciisiiyle olusturulmus mani formuna da bir éykiinme
s0z konusudur:

Elimde kirtk sazim
Gece giindiiz aglarim
Yarimi gérmeyince
Kurda kusa sorarim

Kavalim yanik éter
Aglar igini déker

Tiirkiiler soyleyince
Icim yanar ah eder

Serbest

Garip ¢oban derler bana kimsesizim
Gozlerim yollarda ydrimi bekler
Gitti gelmez, gelmez vay

Her sabah biilbiil 6ter
Kalbimi deler gecer
Garibim ben neyleyim
Gézyasimi dokerim

Ben bir garip ¢cobanim

Dag bayir gezerim

Nazh ydrin ardindan

G6zyasimi dokerim

Eserde gecen garip ¢oban, yarim, kirik sazim, kavalim yanik oter,
kurda kusa sorarim, icim yanar ah eder, biilbiil 6ter, garibim, ben neyleyim,
dag bayir gezerim, nazli yarin vb. kelime ve kelime gruplarina yer verilerek
Anadolu yasantisiyla ilgili s6zsel gondermeler yapilmistir. Sozsel
gondermelerin disinda sessel gondermeler de sarkida Oonemli bir yer
tutmaktadir. Eserde bateri yerine vurmali Tiirk halk ¢algisi olan davul
kullanilmistir. Boylece asma davul, 12 telli gitar, basgitar ve orgdan olusan
orkestrayla calgisal bir sentez yakalanmaya calisilmistir. Sarki, sozlii olarak
ritmik bir yapiyla (ustlli) baslarken eser arasinda Tiirk halk miizigi ezgi
yapisinin 0nemli bir cesidi olan serbest ritimli ezgi yani uzun hava formunu
yansitan bir kesit kullanilmis, sézler uzun hava formu icerisinde icra
edilmistir. Ayrica solist, vokal olarak serbest ritimli boliimii icra ederken,
halk miizigi icrasinda da goriilen bir tarz olarak, arkada davul ve orgun
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stirekli tekrar eden melodik hareketler halinde eslik ettigi (ostinato tarzda
serbest ritimli) duyulmaktadir. Serbest ritimli boliimiin ardindan tekrar
bastaki ritmik yapiya (usillii) dontlmiistiir. Sarkinin basi ve sonundaki org
ve davul esliginde icra edilen melodik yapinin, nefesli bir Tiirk halk ¢algisi
olan zurnanin tinilarini ¢agristirdigy; “hey”, “ha” nidalariyla Dogu Anadolu
bolgesinin halay havalarini hissettirdigi tespit edilmistir.

Cem Karaca ve Mogollar'in Muhlis Akarsu’ya ait “Karnmi Biiyiik Koca
Diinya” adli eserinde giris boliimiiniin distortion gitarla zurna etkisi
yaratilarak yorumlanmasi sessel gondermeler ac¢isindan dikkat cekici diger
bir 6rnektir. Bununla birlikte s6z konusu miizik tiirtinde miizik dis1 unsurlar
da onemli bir yer tutmaktadir. Anadolu pop-rock temsilcilerinin sahnede
kullandiklari kiyafetler Anadolu temasini tasimakta olup ayni zamanda Bati
kiltliriine 6zgli giyim-kusam tarzlarini da yansitmaktadir. Cogu zaman
kadinlara ait geleneksel giysileri bile kullanarak farkli bir tarz
sergilemislerdir. Uzun saclar, kaftanlar, pelerinler, cizmeler, simli kusaklar,
yelekler vb. Dogu-Bati cesnili imajlarla miiziklerini icra etmislerdir
(Canbazoglu, 2009: 26).

Tlim bu sessel ve sdzsel bir diger deyisle miiziksel gondermeler ile
miizik disi  unsurlar wulusal kiiltiirel birikimden yararlanilarak
gerceklestirilmektedir. Boylece hem dinleyici hem de miizigi icra eden
acisindan s6z konusu miizige kiltiirel gondermeler vasitasiyla otantisite
isnad1 yapilmasina yardimci olunmaktadir.

Sonug

Gerek Osmanli doneminde gerekse erken Cumhuriyet déneminde
gerceklestirilmeye calisilan miizikal sentez fikri, popiiler muzik alaninda
ozellikle Anadolu pop-rock miizik tiirt ile belirginlik kazanmaya basladigi
gorilmiistiir. Anadolu pop-rock miizik tiirii, miizik disi unsurlarin yani sira
geleneksel Tiirk halk miziginin ve onun melodik, ritmik motiflerinin,
calgilarinin Bati miiziginin teknigiyle ve calgilariyla harmanlandigi; Anadolu
ve Bati miizik kiiltiirlerinin bulustugu sentez bir miizik tiirii olarak karsimiza
cikmaktadir.

Calismada Anadolu pop-rock miizik tiirtintin halk miizigi ile popiiler
miizik unsurlarini birlestiren yonelimi otantisite kavramiyla agiklanmaya
calisiimistir. Otantisite kavraminin yaygin kullanimi ge¢mis odakls,
gecmisteki nesne veya pratiklerin aslina uygunluguna iliskin bir iddiadir.
Yenilik ve alintilar1 kabul etmeyen, ge¢misin ve kiiltiirtin dis etkenlerden
korunmasi gerektigi anlayisina sahip olan bu kavram, kiiresellesmenin ve
teknolojik gelismelerin etkisiyle gecmise ait oldugu kadar bugiinii de icine
alan bir kavrama doniismiistiir. Glinlimize ait bu vurgu, otantik kiiltiirel
triin ve pratiklerin ¢agimizin getirdigi yeniliklerle birlikte eritilmesi ve
yeniden yapilandirilmasi anlamini tasimaktadir. Cinli ¢omlek ustasi
orneginde oldugu gibi otantisite kavraminin 6znel yapisi geregi kisilerin ona
atfettikleri 6neme gore otantiklik kriteri degisebilmektedir. Anadolu pop-
rock temsilcilerinin yaptiklar1 miizigin otantik oldugunu iddia ettiklerine
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dair bir goriisleri olmazken, eserlerine yerel miizigin karakteristik 6gelerini
dahil ederek dinleyicilerinin ilgisini ve begenisini kazanmaya calistiklar
gorilmektedir. Anadolu pop-rock temsilcilerinin icra ettikleri miizigin, sahip
olduklar kiiltiirel mirasi zamanin yeni kosullarina uydurarak beklenti ve
ihtiyaclar1 karsilamaktan bagka bir sey olmadig1 goriilmektedir. Dinleyiciler
acisindan bu durumun, tanmidik olduklari yerel miizigin sessel-sozsel ve
miizik dis1 unsurlarinin bir diger deyisle otantiklik unsurlarinin popiiler
miizik icerisine yerlestirilerek ortaya cikan sentezin dinleyiciler tarafindan
kabullenislerini kolaylastirdigr goriilmektedir. Eser icinde Anadolu’da
kullanilan agiz 6zelliklerini yansitmaya calisan ¢agrisimlarin kullanilmasi,
sahnede geleneksel kiyafetlerden olusan kombinlerin yapilmasi, Bati
calgilarinin halk miizigi ¢algilarina dykiinen icralari ve Bat1 popiiler miizik
standartlar1 olan armoni, ritim, ¢algi vb. unsurlarin tiirkiiler iginde
harmanlanmasi ile geleneksel icranin c¢agdas bir yorumu oldugu
degerlendirilmistir.
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