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IRFAN YALCIN VE FAREYi OLDURMEK iSIMLi ROMANI UZERINE

M. Fatih AYDIN?

OZET

Sanat¢1 kimligini kurma noktasinda siirekli 6zgiin bir dil arayan yazar anlayisi, Tiirk
edebiyatinin hemen her doneminde goriiliir. Bu noktada Cumhuriyet donemi yazarlarinda
baslayan ¢ok seslilik, 6zellikle 1950 sonras1 Tiirk edebiyati iiriinlerinde zirveye ¢ikar. Bu ¢ok
sesli edebiyat ortaminda edebi kiymet acisindan birtakim yazar ve eserlere gosterilen ilginin
kimi yazarlarin g6z ardi edilmesine neden oldugu goriiliir. Edebiyatin “ara sokaklar’inda
yiirliyen pek c¢ok yazarin ortaya koydugu {irlinler iizerinde yapilan c¢aligmalarin Tirk
edebiyatinda 6nemli bosluklar1 dolduracag: anlasilir. Bu noktada 1970 yilindan sonra pek ¢ok
roman yazan ve ddiiller alan Irfan Yal¢in’in sanat¢1 kimliginin “popiilerlesen” bircok yazara
gore oldukca yiliksek bir degere sahip oldugu goriiliir. Sosyolojinin verdigi imkanlardan
oldukgca istifade eden yazar, eserlerinde siirsel bir iislupla bireysel ve toplumsal olana temas
eder. Toplumcu gergekg¢ilik sanat anlayisina bagli olan yazarin, toplum nezdinde insani
varolus kokenleriyle birlikte irdelemesi onu toplumcu-marksist sdylemin yaninda yeni ve

farkli sdylemlerle Cagdas Tiirk Edebiyati1 igcinde modern olana tagir.
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Toplumsal degisimlerin kavsak noktasinda duran yazarin, halktan kii¢lik insanlarin sancili
donem acilarina egilmesi ve buna ragmen umut sdylemini eksik etmemesi, metnin imkanlari
sayesinde toplumu degistirip doniistiirmesine olanak tanir. Dili kullanma noktasinda mahir
olan yazarin, anlatimi tekdiizelikten kurtarma adina metin igerisinde birtakim miidahaleler
yaptig1 goriiliir. Ayn1 zamanda yer yer imgesel bir dil kullanan yazarin, gii¢lii bir simge agiyla

bir nesneden veya bir roman kisisinden hareketle toplumu anlattig1 ve agimladig1 goriiliir.

Aragtirmada Irfan Yalgm’in sanatgi kimliginin yam swa Fareyi Oldiirmek isimli romani
incelemeye konu edilir. Ozellikle Freudyen ve Lacanci psikanaliz yontemlerin sagladig
olanaklardan hareketle, Bat1 edebiyat1 yaninda Tiirk edebiyatinda da goriilen, baba kompleksi
irdelenir. Bu ¢ergevede toplumun en kiigiik birimi olan ailenin, toplumsal iliskiler agin1 6rme
noktasinda ilksel ve 6nemli bir deger oldugu anlasilir. Bu makaleden amag irfan Yalgim ve
eseri Fareyi Oldiirmek romam hakkinda detayli bir arastirma yaparak literatiire katki

saglamaktir.
Anahtar Kelimeler: Fareyi Oldiirmek, birey, toplum, yabancilasma

ON IRFAN YALCIN AND HiS NOVEL TITLED KiLLING A MOUSE
ABSTRACT

The understanding of the writer, who constantly seeks a specific language at the point of
establishing his artist identity, is seen in almost every period of Turkish literature. At this
point, polyphony, which started in the writers of the Republican period, reaches its peak in
Turkish literature especially after 1950. In this polyphonic literary environment, it is seen that
the interest shown in some writers and works in terms of literary value causes some authors to
be ignored. It is understood that the work done on the products produced by many writers
walking in the "back streets" of literature will fill important gaps in Turkish literature. At this
point, it is seen that [rfan Yal¢in, who wrote many novels and received awards after 1970, has
a higher value than many "popularized” writers. Taking advantage of the opportunities
provided by sociology, the author touches the individual and the social with a poetic style in
his works. The author, who is attached to the socialist realism understanding of art, examines
human beings with their origins of existence in the eyes of society, as well as the Socialist-

Marxist discourse, and the new and different discourses and the modern Turkish Literature.

Standing at the crossroads of social changes, the author's inclination to the painful period
pains of younger people and despite this not missing the discourse of hope allows the text to
change and transform society thanks to its possibilities. It is seen that the author, who is
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skilled at using the language, made some interventions in the text in order to save the
narration from the monotony. At the same time, it is seen that the author, who uses an
imaginary language in places, describes and explains the society based on an object or a novel

person with a strong symbol network.

In addition to Irfan Yalcin's artist identity, his novel, "To Kill the Mouse" is the subject of
analysis. Especially, with reference to the possibilities provided by Freudian and Lacanian
psychoanalytic methods, the father complex, which is seen in Turkish literature as well as
Western literature, is examined. In this framework, it is understood that the family, which is
the smallest unit of the society, is a primary and important value in knitting the network of
social relations. The aim of this article is to contribute to the literature by conducting a

detailed research on Irfan Yalcin and her novel To Kill the Mouse

Key Words: Killing the Mouse, individual, society, alienation

GIRIS
“Hep boyle gecenin iginden geliyor
Kandan surati ve gecmisiyle

Hani toprakta 6lii erir ya oyle

3

Agr agir ince ince
[rfan Yalgin, “Mc Carthy”

1950 sonras1 Tiirk roman:1 teknik anlamda daha ayagi yere basan, yeni agilimlarin, farkli ve
yeni sdylemlerin denendigi bir tiir olarak dikkat ¢eker. Ozellikle 1970’ten sonraki dénemde
yazdig1 romanlarla dikkati ¢eken Irfan Yalgin, romanlariyla birlikte siirleri, dykiileri ve bir¢ok
dergide yayimladig1 elestiri yazilariyla Tiirk edebiyatina yeni ve farkli bir bakis acisi
kazandiran yazarlardandir. Yazar, 23 Nisan 1934, Zonguldak dogumludur. Zonguldak Celikel
Lisesi’ni ardindan Istanbul Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyat: BSliimii’nii bitirdikten sonra
cesitli okullarda Fransizca 6gretmenligi yapar. Yazarin annesi Atatiirk’ iin kurdugu Millet
Mektebi’nde okuma-yazma 6grenir, “sahadatname”sini oradan alir. Babasi ise, kunduracidir
ve Riistiye ikinci smiftan ayrilir. Daha sonra Zonguldak’ta, Simdiki adi Tiirkiye Taskomiirii

Kurumu (TTK) olan E.K.I’de memur olarak calisir. 1959°da ilk &ykii ve gevirilerinin Varlik
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ve Tiirk Dili dergilerinde ¢ikmaya baslamasiyla edebiyata adim atar. 1972°de Istanbul’da Z
yayinevini kurar. 1970’1i yillarda Soyut, Yeditepe, Cumhuriyet Dergi, Gelecek, Yansima ve
Yeni Adimlar gibi dergilerde elestiri, siir ve Oykiiler yazar. Yazar sirastyla; Pansiyon Huzur,
Fareyi Oldiirmek, Genelevde Yas, Oliimiin Agzi, Biiyiik Soytari, Uzun Bir Yalmzligin
Tarih¢esi, Annem Babam ve Ben, Yorgun Sevda ve Ilkyaz Oliimleri isimli romanlariyla gesitli
toplumsal ve bireysel konulara temas eder. Bu eserlerin yani sira, distopik roman 6zelligine
yakin romani, Engerek, yazarin romanciligimin ¢ok yonliiligiinii belirtir niteliktedir. Adam
Oykii Dergisi’nde yazdig1 6ykii de yazarin dykii tiiriinde de eserler yazdigini gsterir. Ayrica
edebiyatta meshur olan kalem catismalari, polemikler konusunda da ismini duyuran irfan
Yalgimn, Attila ilhan ile polemige girer. Attila Ilhan’in, 6zellikle sosyalizmin tanimi ve
ozellikleri iizerinden irfan Yalcin’a kars1 yazdigs “Irfan Yalcin Diye Bir Papagan” (ilhan,
1971: 9) isimli elestiri yazisina karsilik Irfan Yal¢in’m, “Bir Gazelhana Cevap” isimli yazisi
da kayda deger Ozellikler tasiyarak yazarin ideolojisi ve sanat¢t kimligi hakkinda bilgiler

Verir.

Romanlarinda o6zellikle siirsel bir lislup kullanan yazarin dili de romanlarinda bahsettigi
yOrenin ve yasamlarin karakteristik 6zelliklerini tasir. Romanlarinda yazarin kendi yasamiyla
baglantis1 kuvvetli bir sekilde hissedilir. Yazarin 6zellikle birtakim romanlarindaki kisiler
diinyas1 kendi yasamindan tanidik ve bildik kimselerdir. Ayn1 zamanda toplum sorunlarini
gormezden gelemeyen yazar, bir ‘“aydin” bakis agistyla sosyo-politik konular1 da
derinlemesine irdeler. Toplumda otoriter gii¢lerin ezdigi, sindirdigi ve Gtekilestirdigi; “kiigiik
insanlarin yasam kesitlerini ¢iplak, gercek¢i, toplumcu bir anlatimla” (Yagci, 2011: 5)

okuyucuyu sunar.

Kendi yazdigi elestiri yazilar1 ve hakkinda yazilanlar 1s18inda yazarin romancilifina dair
birtakim tespitlere de ulasilir. Ozellikle Feti Naci’nin, irfan Yal¢in’in Pansiyon Huzur isimli
romanina yaptig1 elestirisinde roman kisileri hakkinda; “Yasayan insanlari birtakim
sosyolojik verilere gére hazir bir modele indirgemekten baska bir seye yaramiyor onun

29

elinde: Insanlar degil ‘prefabrike’ insanlar’” (Naci, 2017: 501) ifadeleri yazarin roman
kisilerine getirilen olumsuz bir elestiri 6rnegidir. Buna ragmen Yalcin’in eserlerinde kisiler
diinyasinin kurmaca diinyayla reel diinya arasindaki farki azaltma adina yaptigi, kisilerin ruhi
alt yapisina inmeden  gergekligin - smirlarinda  gezerek  okuyucuyu  karakterin
“tamamlanmamis’ diinyasina davet ederek bigimlendirme c¢abasinin yer aldigir anlasilir.

Karakter yapisinda ne derece derinlesme saglanirsa karakter de o derece cisimlesir. Bu

nedenle yazar, karakterlerini tamamiyla cisimlestirmeden kati gergekligin potasinda eritir.
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Kelime kadrosunu da bu noktada titizlikle secer ki yazarin elestiri yazilarinda da 6zellikle
roman ve siir hakkinda kuramsal bilgilere derinlemesine vakif oldugu anlasilir. Yazarin, Yeni
Adimlar dergisinde tahlil ettigi “Hasretinden Prangalar Eskittim” isimli siir tahlilinde, siirin;
“dis yapt ve i¢c yapt” (Sahin, 2017b: 266) unsurlar1i hakkinda kayda deger bilgiler verdigi
gortiliir.

Yeni Adimlar dergisindeki bir baska yazist olan Kuyucakli Yusuf romaninin incelenmesinde
ise yazarin sanatina kaynaklik eden diisiince sistemlerinin yani sira romanciligi hakkinda da
bilgi sahibi olunur. Yoneten -yonetilen, “miitegallibe” — ezilen, somiiren ve sOmiiriilen
iliskilerinin varligindan s6z edilirken toplumda var olan ekonomik yapi, biirokratik
yozlagmiglik, miilk(slizlesme), koy ve kente ait i¢ dinamiklerin varlig1 ve bunlarin sorunlari
iizerine durulurken yazarin da sanati hakkinda temas ettigi konular anlasilir. Zolavari bir sanat
anlayisinin getirdigi ve icten ice clirlimiisliigiin tiim yonleriyle anlatildig1 bir sanat anlayisi
yaninda romantik bir tavir da takinan yazar Tiirk edebiyat:1 igerisinde Sabahattin Ali, Attila
[lhan gibi yazarlarin “romantik” bakis agisini da yansitir. Yeni Dergi’de /nce Memed eserine
yazdig1 tenkit yazisinda yine sanatina dair bilgiler yer alir. Yakup Kadri’nin Yaban’i ve Resat
Nuri’nin Caltkusu isimli romanindan hareketle Istanbul’dan Anadolu’ya yénelisleri yavan
bulur. Ayrica romanciliga dair ifade ettigi; “Giiniimiiz romani bir icsel gercegi bireysel
acidan gozler oniine serer. Insan denilen yaratigin metafizigini yapar. Giderek klasik romant
tiim yadsir. XIX. Yiizyilda iki tiir roman goze ¢arpar burjuva romant ve devrimci roman.”
(Yalgin, 1968: 250). Elestirisiyle romancilik anlayisini belirtir ve siniflandirmada bulunur.
Bahse konu tenkit yazisinda Tiirk edebiyatinda toplumsal gergekg¢ilik romani da Yasar
Kemal’le baglatir. Yazarin, Fransiz Dili ve Edebiyat1 Bolimii’'nden mezun olmasiyla Fransiz
Edebiyati etkisinde de kalan yazarin roman kurgusunda bigim ve muhteva bakimindan Fransiz
edebiyatindan da etkileri goriiliir. Yerli kaynaklar1 konusunda ise yazar, ilk Once lise
yillarinda iken, hemen hemen biitiin Tiirk edebiyatiyla tanisir. Yazarin en ¢ok ilgisini ¢eken

yazar ise Sait Faik olur.?

Yazdigr romanlarda kurmaca diinyanin sakinlerini ve bu sakinlerin yer aldigi yasamlarin
terminolojisini detaylandirmak adina ozellikle kosullarin ne durumunda oldugunu yazarin
kendisi bizzat yerinde gérmeyi tercih eder. Oliimiin Agz: isimli roman1 hakkinda; “Kendine
gore bir dili vardi ocagin, ders ¢alisir gibi ¢alistim. (...) Sonra kéy kéy dolasip miikellefiyet
olayimi yasamig eski madencilerle konustum.” (Yalgin, 2008: 132) seklinde belirttigi ifadeler

? Yazar ile yapilan e-mail yoluyla yapilan goriismede edinilen bilgidir.
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bu durumu agiklar niteliktedir. Ayrica yazarin eserlerinde “yazinsal dil” “olusturma gayesi

goriiliir.

Romanda 6z ve bigim (form) unsurlarindan 6ziin, bi¢cimi sekillendirdigine inanan yazar
romancilik anlayisin1 bu noktada; “Ben Marksist bir yazarim. Oz’iin bicimi belirledigine
inaniyorum. Bana gore roman hastalanmis bir toplumda, yasami bozulmus bir bireyi
anlatirken, biitiin toplumu yansitir. Romanlarimin i¢ ve dis yapisint bu nesnel temel anlayisa
gore kurduguma inaniyorum.” (Yal¢in, 2020) seklinde aciklar. Siirgilinler, savaglar, agir
caligma hayatlar1 ve otekilestirilen kimliklerle birlikte hayatin zit uglarinda gezinen aci1 ve

umudun, itaat ve baskaldirinin yansiyislar1 yazarin romaninin ¢atisma degerlerini olusturur.

1. fronik Bir Kurmaca Ornegi: Fareyi Oldiirmek

Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekgiligin ideolojik ve sanatsal alt yapisindan beslenen Irfan
Yalcin’in, modernist bir anlayisin getirisinin varlifiyla edebiyatimizda Oguz Atay, Yusuf
Atilgan gibi yazarlarin insan1 ve insan hayatini ele alis bicimlerini de eserlerinde gosterir.
Tutunamayanlar romaninda Turgut Ozben ve Selim Isik, Aylak Adam romanindaki kahraman
C., Yusuf Atilgan’mm Anayurt Oteli romaninda Zebercet gibi kahramanlarin ve bu
kahramanlarm karakteristik 6zelliklerinin yaninda Irfan Yalgin’m Fareyi Oldiirmek isimli
romaninda yer alan “Sabri Bey” karakteri de anilabilir. Irfan Yal¢in’in Sabri Bey’i diger
karakterlere gore daha i¢imizden biri olmasina ragmen fonda yer alan sosyo-politik bir
yasamla birlikte bireysel anlamda bir varolus problemi yasar. Karakterden tiplesmeye evrilen
bir 6zellik gdsteren Irfan Yalgm karakterlerinin igerisindeki Sabri Bey bu noktada diger
roman kisilerine gore daha sivrilen bir 6zellik gdsterir. Roman toplum dinamiklerinin ve
orgiitlenisinin temel yapisi olan ailenin bilingaltina ait trajik problemlerle biirokrasinin
trajikomik isleyisi karsisinda Sabri Bey’in sOmiiriilen, sessizlestirilen tiim otoriter yapilara
kars1 kurnazca verilen tepkisini konu edinir. Bu nedenle denilebilir ki yazarin kisiler diinyas;
“somiiriilen fakat bu somiiriiye ses ¢ikaramayan, sahipsiz, sessiz ve orgiitsiiz” (Dervisoglu —
Bilecen, 2018: 211) bir toplumun fertlerini konu edinirken aynm1 zamanda karsi cikis

bicimlerini de gosterir.

Anlatilar, belirli bir bakis acis1 yoluyla okuyucuya sunulur. Bu anlaticinin; metnin olay

orgiistinti, kisiler diinyasini, mekanint ve hatta tematik unsurlarini okuyucuya sundugu

* frfan Yalcin’a gore yazinsal dil; aligkanliklardan, basma kalip s6zlerden (nezaket sézleri, aligveris yaparken kullandigimiz
siradan sozler, gorgii kurallari sozleri) olusan, her giin kullandigimiz dogal dilin i¢inde olusur. Yaznsal dil, giindelik dilin
kurallari, yapisi kirilarak, bozularak yapilan bir dildir. Béylece ince anlam derinlikleri olusturulur, sdylenenden sdylenmeyen
ortaya ¢ikarilir.
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pozisyonu ve durdugu konumu gosterir; “Her yazar ifade etmek istedigi diistinceye,
nakledecegi vakaya ve eserine vermek istedigi sekle gore anlatict ve anlaticilar yaratmak
zorundadir.” (Boynukara, 1997: 14) ifadesinden hareketle anlatict romanin gerekli unsurlari
arasinda sayilir. Fareyi Oldiirmek roman1, Necmi Bey adinda birinin bir mezarlik ziyaretine
gittigi glinden baglar ve sonrasinda arkadagi Sabri Bey’in mezarim1 gérmesiyle Sabri Bey’i
detaylandiracak olay orgiisiiniin baslangicini verir. Roman bu noktada Necmi Bey’in kendi
diinyasindaki Sabri Bey’i; “Oznel tutumlu, miisahit/gozlemci/tanik bakis acisina” (Sahin,
2020: 25) gore okuyucuya aktarir. Anlatict olaylarin igerisinde olmasina ragmen anlatilan asil
vakaya dogrudan miidahil olmadan Sabri Bey’in isledigi bir cinayeti ve Sabri Bey’in iliskiler
agimn1 Sabri Bey’in gecmis yasamiyla okuyucuya gostermeye c¢alisir. Aslinda anlaticinin,
yazarin kendisi olan Necmi Bey, bu noktada arkadasi Sabri Bey’in romanini yazmak
istemesinden kaynaklanir. Necmi Bey, Sabri Bey’in daire arkadaslari, esi ve agabeyini ikna
ederek onlarla “goriisme” yoluyla Sabri Bey’i ¢esitli yonleriyle anlatmalarini ister. Bu durum
yazarin sosyolojinin imkanlarindan istifade ettigini gosterir. Yapilan goriismede yer alan
kisiler ki; “Bunlardan ilki goriismeci yani arastirmayi yapan kisi, digeri ise kendisiyle
gortisiilen, anahtar kisi olarak bilgisine bagsvurulan kisidir.” (Tekin, 2006: 102). Bu noktada
anlatici, romana birtakim bilgi ve belgeler yerlestirir. Bu da bakis acisinin sagladigi olanaklari
yazarin sosyolog tavriyla metne tasidigini gosterir. Anlatici,; “Séz gelimi olaylart daha iyi
actklamak ve yorumlamak i¢in diger figiirleri konusturabilir, bilgi ve belgelerden
yararlanabilir.” (Tekin, 2002: 52) anlayigindan hareketle Sabri Bey’e en yakin olan dort
kisiyi konusturur ve yaziya gecirir. Yer alan belgeler kurmaca ile gercek yasamin arasindaki
mesafeyl azaltsa da zihni bir ¢abanin {iriinii olan kurmaca metin; bilgi ve belgelerin diiz
mantigiyla kusatilamaz ve ifade edilemez bir orgiidiir ki, iginde irreelden absiirde,
fantazyadan izahsiza pek ¢ok olay, durum, eylem, diisiince, duygu, heyecan, olgu, heves,
beklenti vs. barimr.” (Andi, 2018:110) Bu durum da Irfan Yalgmn romaninin kurmaca

ozelligini olusturur.

Siiphesiz bir metin birtakim tekniklerden istifade edilerek yazilir; “Yazar, okuyucuya
aktarmak istedigi duygu, diisiince hayal vb. unsurlari anlatim teknikleri vasitasiyla sunar.”
(Karabulut, 2012: 1385) Fareyi Oldiirmek romaninda yazarin basvurdugu anlatim teknikleri
de sirasiyla, anlatma — gosterme (Sahneleme Teknigi), i¢ monolog, leitmotiv ve montaj ve
geriye doniis teknikleri seklinde yer alir. Genelde anlatict olaylar1 ve sahislarin durumlarini
betimlerken i¢ diyalogdan ziyade dis konusma seklinde gelisir. Ic Monolog teknigi ve tabiat

mekan tasvirleri ise romanda sik rastlanan tekniklerden degildir ancak i¢ monolog teknigini
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romanin ilk béliimiinde anlaticinin sik kullandig1 goriiliir. Bu sayede yazarin; “kahramanin i¢
diinyasmmin kapilarmm okuru ag¢(masy)” (Kanter, 2020: 265) ve okurun anlaticinin anilarina
yogunlasip entrik kurguya dahil olmasina araci olur. Ayrica genel degerlendirildiginde roman

teknik bakimdan saglam bir 6zellik gosterir.

Fareyi Oldiirmek romani1 temelde iki ana bdliime ayrilir. Ikinci bdliim de kendi i¢inde dort
béliime ayrilir. Tlk boliim ikinci boliim igin bir cerceve vaka vazifesi goriir. Romanin birinci
boliimiinlin sonunda yazarin, “kendimden pek bir sey kattigimi soyleyemem. Yazdiklarim
belgesel nitelikte daha cok...” (s. 21) dedigi metinde yer alan kisim romanin “simdiki”
zamanini olusturur. Yazar, “simdide” bir yi1l oncesine giderek mezarlik ziyareti sonrasinda
zamanda sigramayla birlikte Sabri Bey’le ilgili yasadiklarini animsar. Durumlarin gegmis ile
simdi arasindaki hareket ¢izgisi bu noktada olusur. Fareyi Oldiirmek romani, bir olay orgiisii
icinde zaman sicramalariyla baslar. “Gegen yilin ilik bir eyliil sabahi annemin mezarini
gormeye gitmigtim.” (s. 9) climlesiyle birlikte zamana y6nelik bir atifta bulunur. Mezarlikta
tesadiifen rastladigi eski bir arkadasi olan Sabri Bey’in mezar1 anlaticiya yillar dncesini

amimsatir. Oyleyse vaka birimleri;

V1: Necmi Bey’in annesinin mezarini ziyaret etmek i¢cin mezarlia gelisi ve tesadiifen

Sabri Bey’in mezarini goriisi,
V2: Sabri Bey’in mezarii gordiikten sonra Sabri Bey’le olan hatiralarini animsamast,

V3: Necmi Bey’in Sabri Bey’i ve hayatin1 tuhaf ve ilging gordiigii i¢in romanini

yazmak istemesi,

V4: Sabri Bey ile ilgili konusmalart igeren kiigiik bir defteri arayip bulmasi ve yaziya

gecirmesi,

Okuyucunun i¢ monolog teknigiyle Sabri Bey hakkinda ogrendikleri de metnin alt
tabakasinda yer alan ve Necmi Bey’in “yiiz daktilo sayfasina” (s.21) yakin yazdig
yayimlanmamis romaninin olay 6rgiinii olusturur. Anlaticinin, “Inanilmaz olay bir nisan giinii
olmustu.” (s.14) ifadesi Sabri Bey’in isyerinde sefini, “yuvarlak bir demirle” o6ldiirmesi

olayma gonderme yaparak alt metnin olay orgiisiinde yer alan ekstrem vakay1 olusturur.

“SABRI’YI DAIRE ARKADASI HULUSI ANLATIYOR”, “SABRI’YI DAIRE
ARKADASI NECLA ANLATIYOR, “SABRI’YI KARISI SUKRAN ANLATIYOR”,
“SABRI’YI AGABEYI MURAT ANLATIYOR” romanm ikinci ana bolimi seklinde
belirtilen alt boliimlerden olusur. Sabri Bey’i ve Sabri Bey’in isledigi cinayet sonrasinda
cinayetin ana sebebinin anlasilmasina yardimeit olan bu boliimler Hulusi, Necla, Siikran ve
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Murat tarafindan anlatilir. Mehmet Seyda’nin Irfan Yal¢m’m ii¢ romanimi inceledigi elestiri
yazisinda da Irfan Yalgmn’in, gorgiiyle gozlemle, baskalarindan dinledikleriyle olusturdugu
romanlarindan bahseder. (Seyda, 1980: 425) Oyleyse Fareyi Oldiirmek romani Irfan Yalgin’in
diger romanlar1 i¢inde bu 0&zellikle bir istisnalik gostermez. Bu iliskiler aginda is
arkadaslarinin, esinin ve agabeyinin yer almasi bir sosyolog tavriyla hareket eden yazar icin
onemli bir hususu teskil eder. Sabri Bey’in mahrem ve kamusal olana dair davranigsal

ozellikleri metnin bu kisilerinin anlattiklar1 sayesinde aciga cikar.
2. Bir “Garip” Tip: Sabri Bey

Kisiler diinyasi, yazarin kurmaca diinyada soziinii emanet ettigi ve bir iddiay1 ispatlamaya
yardimci olan romanin ana unsurlart arasinda yer alir. Bu agidan romandaki kisiler diizlemi;
“entrik kurgu ve dramatik aksiyonu yonlendiren ve olusturan giiglerin en énemlisidir.” (Sahin,
2018: 27) ifadeleri romanda kisilerin yapisal ve tematik anlamda ne derece dnemli oldugunu
gosterir. Boylece Sabri Bey’in psisik durumu ile nesne-sahis iliskileri arasindaki bagi
gosterme agisindan etrafindaki yakin cevresi onem arz eder. Romanciligini; “bozulan,
yaralanan yagsamlara karst tepki” olarak agiklayan Yalgin, ayn1 zamanda olduke¢a; “kaba
grotesk silahlarin en acimasizi olan mizah yiiklii bir bicemi” kullanarak romanin psikolojik

yone de isaret eder. Yazar; “kabaran ofkemi, hincimi inceltilmis bir bicemle kusamazdim.’

(Unal, 2014: 12) diyerek 6zellikle romandaki baskisinin de gérev ve misyonunu belirler.

Fareyi Oldiirmek romaninda metnin tamami ele alindiginda Sabri Bey’in karakter
ozelliklerini olusturan; “varolus¢u ve psikanalitik 6geler(in) agiwr bas(tigy): Bunalim, i¢
stkintisi, ‘ben’ in karsisinda ‘baskasi’ birakilmiglik, higlik duygusu” (Yalgmn, 1971: 17) gibi
varolusa ait sancilar okuyucunun zihninde ¢izilen Sabri Bey imgesini olusturur. Diger
romanlarinda oldugu gibi (Pansiyon Huzur, Genelevde Yas, Oliimiin Agzi) Fareyi Oldiirmek
isimli romanda da yine “dliimler” sdz konusu edilir. Fareyi Oldiirmek romaninda da es, gocuk
ve kardeslerin Olimii karsisinda Sabri Bey’in g¢ocukluktan getirdigi parcalanmis anilar
kiimesini birtakim tiikenisler silsilesi olusturur. Bu tiikenisler ve eziyet edisler karsisinda
kahramanin ¢evresine kars1 gosterdigi fedakarca tavri onu; “daha ¢ocukken bile arzu ugruna
¢gilecili(ge)” (Girard, 2007: 133) yonlendirir. Bu ¢ilecilik durumu, kahramani nefret duyulan
kisiye daha c¢ok yaklastirir. Bu yaklasma durumu bir gruba dahil edilme istegi ve ayni
zamanda bu grup tarafindan diglanma durumu kahramanin kendi kimligini pekistirememe ve
giivence altina alamama durumunu getirir. Bu nedenle 6zellikle romandaki kisiler diinyasinda
on planda yer alan erkek karakterler yazarin yine diger romanlarinda da olugu gibi “hasta

ruhlu erkekler” (Seyda, 1980: 424) siniflandirilmasina dahil edilir. Sabri Bey de, “ince aci bir
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alay, kan kusarken bile sevinci elden birakmayan bir mizaca” (Yalgmn, 1972: 76) sahiptir.
Ayni zamanda Sabri Bey, Irfan Yalgin’in belirttigi gibi gergek hayatta babasina benzeyen bir
karakter ozelligi gosterir®. Ayrica Sabri Bey’in diis ve gergek problemi de diislerin yasanan
hayatin ruhsal problemlerinin yansimasi olarak ileri gelebilir. Pek ¢ok kaynaktan beslenen
disler; “dis (mesnel) duyusal (sensory) uyarilmalar, i¢ (oznel) duyusal uyarimalar, i¢
(organsal) uyaranlar ve saf ruhsal uyarilma kaynaklaridir.” (Freud, 1996: 76) Bu noktada
yazarin, Ozellikle i¢ (6znel) duyusal ve saf ruhsal uyarilma seklinde Sabri Bey’in diissel

evrenini kurdugu goriiliir.

Romanda her bir boliim burada 6z yasam Oykiisiine benzer bir sekilde aktarilir. Sabri Bey’in
agabeyi Murat’in anlattig1 boliim romanin sonunda olmasina ragmen Sabri Bey’in en yakin
aile fertlerinden biriyle baslamak romanin zamansal kurgusu noktasinda da daha saglam
cozlimleme yapmaya yardimci olur. Yazar’in belgesel nitelikte Sabri Bey’i anlattirdigi bu
boliimler, ben anlaticinin basindan gegenleri Sabri Bey’i odaga alarak anlatmasidir. Bu sayede
yazar; “gerceklikle kurmacanin birbirine karigmasi” (Tilbe, 2019: 1) yoluyla gercgeklik
anlayisin1 bu noktada daha saglam olusturur. Bu gergeklikle ayn1 zamanda Sabri Bey’in trajik
sonuna zemin hazirlayan herkes su¢ludur ve bu anlatilar da birer “glinah ¢ikarma” eylemine
doniislir. Sabri Bey’in agabeyi Murat’in anlatisinin; “her diizeyinde ¢ocuklugunda kendisine
act veren insanlara karsi kizginhigt disa vurur(casina)” anlattigt dogrulardir. Aile
yasamoykiileri yazan yazarlarin anlatilar1 da bir ¢esit; “Ozsavunu, yakinma ya da 6z betimleme
seklinde” (Tilbe, 2019: 15) yazilan yazilara doniisiir. Bu bakimdan irfan Yalcin da Fareyi
Oldiirmek isimli eserinde; “Marks¢ felsefeye baglamirken yasaméykiisii ile 6zyasaméykiisii
calismalarina tinsel ¢oziimlemeyi eklemleyerek ge¢mise ve cocukluk donemine iliskin” (Tilbe,

2019: 17) Sabri Bey’i yeniden kurar.

Sabri Bey bir nesne varlikken isledigi cinayetle birlikte; “kendisi icin kendinde varlig(a)”
(Karakaya, 2004: 136) doniiserek bedensel ve ruhsal agidan bir degisim doniisiime ugrar.
Romanin genelinde bahsedilen Sabri Bey, yasadigi toplumla bir uyumsuzluk 6rnegi ¢izer.
Aile ortam1 ve is yasantisinda “tuhaf” karsilanan davranis Ozellikleri onu birlikte yasadigi
insanlardan farkli kilar. Bu farkli olus; “ben” ve “éteki” nin birbirini yabanct olarak gormesi
varolugsal gercekle diinya gercekleri arasindaki dengeyi bozarak benligin par¢alanmasina
neden olur” (Sahin, 2017a: 215). Basta aile icinde sonra toplumda gerceklesen bu

yabancilasma durumu kahramanin benligini tehlikeye sokar.

*irfan Yalgin’la e-mail yoluyla yapilan goriismede elde edilen bilgi
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Agabeyi Murat’in anlattig1 boliim, kardesleri Fazilet’in 6liimiinden bahsedilerek baslar. Bu
olimiin ailedeki bireyler iizerindeki etkisine deginen Murat, kardesleri Fazilet’in 6liimiinii en
farkli karsilayanin Sabri oldugunu soyler; “Bir Sabri yemiyordu, lokma siirmedi agzina!
Masanin altina girip icin icin agladi” (s. 82) ifadesi Sabri’nin ¢ocukluguna dair okuyucuya
verilen ilk bilgidir. Kardesinin kayb1 Sabri’nin ruhsal anlamda ilk kayb1 ve travmasi olur. Bu
etki de Sabri’nin daha sonra ortaya ¢ikacak vicdani 6zelliklerini ve hayata karsi verdigi ilk
“kurban1” yaratir. Sabri’nin masa altina girip “kendine egilerek” benini disa kapatmasi
kaderin getirdikleri karsisinda bir acizlik ifadesi olusturur ayn1 zamanda Sabri’nin; “aczinden
duydugu aci, i¢ goriisiinii gelistirir.” (Uslu, 2009: 10) Murat’in kardesleri Fazilet’in 6liimiine
duydugu acinin anne ve babalarinda gormemesi Sabri ve Murat’in anne ve babaya karsi
edinilen ilk duygu degerlerini olusturur. Murat’mn annesi ve babasinin goziinden
degerlendirdigi; “Fazilet’in oliimiiyle evimizde bir bogaz eksilmisti. O sagken altiya béliinen
ekmek bese béliinecekti artik.” (s. 83) ifadesi metnin toplumcu gercekg¢i sanat anlayisina isaret

ettigi ekonomik yapiya yapilan bir vurgudur.

Sabri’nin herhangi bir ac1 veya korku duygusu igerisindeyken kendini siirekli bir koseye veya
gizli bir yere kapatmasi temelde Sabri’nin suskunluguna, ¢evresindekilerle iletisimsizligine ve
ice doniik yasantisina vurgu yapar. Ayni zamanda kdse mekaninin; “bir tiir yari hiicre, yarisi
duvar, yarisi kapr bir hiicre” (Bachelard, 1996: 155) olarak ifade edilmesi &teki olandan
kendini koruma, kapama ve muhafaza altina alma g¢abasini gosterir. Bu durum giivensizlik
aninda beliren bir tehlike karsisinda ayni zamanda “anne rahminin” ontik gilivenini arzulama
isteginden kaynaklanir. Bu hareketsiz ve sessiz kalma durumu anlati boyunca ara ara disa
verilen tepkilerle kendini agiga vurur. Kahramanin; “bireysel psikolojisi, benlik algusi,
bilingalti ve bilin¢dist edimleri onun bireysel simge agini olusturur.” (Sahin, 2017a: 396) Bu
sayede ben ve oteki olana dair he sey birer simge vazifesi goriir. Sabri Bey’in bilingaltindan
bilince tasan ve kendisiyle birlikte getirdigi tiim oteki degerler mutsuzluk, yabancilagma,
Oliim, bunalt1 ve 6tke bi¢iminde kendini disa vurur; “Unutmam hi¢ babam Sabri’yi ¢ok kotii
dovdii bir aksam bu yiizden. Her yerlerini kanatti. Sabri gik demedi. Oyleydi hep. Dayak
verken gik ¢ikmazdi agzindan.” (s. 83). Diger kardesleri olan Osman’in 6limii de ailede
derinden bir etki birakmaz. Toplumun en kiigiik birimi olan ailenin tiim duygu degerleri
burada donuk bir sekilde verilir. Oliim gibi travmatik bir olayin etkisi bile derinden
hissedilmezken tiim aile sadece “maddi gecim” derdine kurulu vaziyette aktarilir. Agabey
Murat’in, babalari tarafindan pozitif ayrimcilik yapilarak Sabri’ye gore baba tarafindan daha

¢ok korunmasi durumu, Sabri’nin “baba” tarafindan 6teki konuma iterek bir dislanma durumu
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meydana getirir. Annesinin babasindan korkmasi ve Murat’in da Sabri’ye acimasi, 6zellikle
Sabri i¢in “baba” y1 bir korku figiiriine doniistliriir. Bu durum da Sabri’de uyum ve
uyumsuzluk ¢atigmasini dogurur. Babanin Murat’a annenin ise en kiiciik kardes olan Osman’a
baghligr Sabri ile Fazilet’in sahipsizligini gosterir niteliktedir. Babanin siirekli Sabri’yi
suclamasi durumu da Sabri’nin bilingalt1 degerlerinde yer edinen bir su¢ olgusunu olusturur;
“baba yasamin tasiyicisi, anneyse nesnenin ilk ornegidir.” (Kristeva, 2014: 49). Bu yasanin
varligin1 derinden hisseden Sabri’nin ayni zamanda annesinden mahrum olusu da ilk nesne
kaybinin ifadesi olur. Sabri’nin babasinin bu haksizliklarina ve de suglayici tavrina karsilik
babasina; “i¢cinin erir gibi bakmasi” (s. 88) uyuma girme ¢abasini gosterir. Bu uyum; “elbette
hem ¢atisma durumuna hem de catismasiz alana iliskin stiregleri” (Hartmann, 2020:23) igerir.
Bu durum ayn1 zamanda bir savunma mekanizmasinin varligina da isaret eder. igten ige artan

ve biling seviyesine dogru ilerleyen bir gerilimin depolanma siirecini de olusturur.

Baba ve “Tanr1 merkezli” 6gretiler bu noktada bir erkin varligint duyumsayan kahraman i¢in
baba kavramini korku imgesine donistiiriir; “Korku bir baski, denetim, disiplin, egitim,
engelleme, erteleme aract olarak kullanildik¢a ¢ocugun duygulamimlar: arasinda etkili ve
onemli izler bwrakir.” (Koknel,1990: 63). Babanin vicdani sorumsuzlugu karsisinda yapip
ettiklerine kars1 ¢ikis miimkiin degildir. Babadaki bu otorite kavrami kahramanda, “hem korku
hem hugu” (Sennett, 2017: 30) ifade eder. Murat’in, kardesi Sabri’yi babasina karsi savunma
cabasi da mutlak gii¢ haline gelen “baba” ya kars1 imkansiz bir durumu ifade eder. Murat’in;
“Babama karsi ne zaman bir baskaldirma istegi uyansa icimde oldiirdiigii kediler gelirdi
goziimiin oniine hep” (s. 89) ifadesi de kedi ile birlikte zihinde ¢izilen ve korku imgesine
dontisen “fare”yi ¢agristirir. Sabri’nin hastalanma nobetlerinde korkarak bagirdig ve gordiigii
hayvani; “Tam gdégsiimiin tistiine oturuyor. Uzun uzun bryiklari, giivercin ayagi gibi ayaklart
var. Oyle c¢irkin ki!” (s. 97) tanimlamasi1 bir korku diislemesine isaret eder; “ diisleme
etkinligi, kokeninde duyumsal bir sanridir ve bunun nedeni sinir sisteminin erken
gelisimidir.” (Mendel, 2000: 41) Bu diisleme etkinligi sirasinda goriilen fare ve kedi aym
zamanda yazarin da cocuklugundan beri ilgisini ¢eken iki hayvandir. Fare ve kedi imgesi
yazarin Oliimiin Agzi romaninda da yer alir ve olumsuz &zelligi ile belirir. Fare ile kedinin
zihinde beliren zit durusu Yorgun Sevda isimli romaninda yer alan dev ciice zithigini akla
getirir. Bu karsit olanlarin zihinde yer degistirme olay1; “toplumsal travmanin yarattigi biling
bulamkliginin, yer degistiren karsit simiflarin sembolik ogeleridir.” (Uslu, 2009: 11)
ifadesiyle agiklanir. Bu da romanin genelinde bir paradoksal durum meydana getirir. “Kinci,

canavar” gibi sifatlarla nitelendirilen bir baba karsisinda Sabri, sessiz ve itaatkar bir tavir
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sergiler. Yazar tarafindan Sabri’nin i¢ diinyasina bir tek bir kdbus sonrasi korktugu bir fareni

sayesinde inilir. Okuyucu, Murat’in zihninden gegirdiklerini Sabri’ye gore daha ¢ok okur.

Ailenin ve toplumun Sabri’yi agagilamast durumu Sabri’nin duygu degerlerini bastirmasina
neden olur. Bu da igten ige olusun bir 6fke durumunu getirir; “Bazilar:t Sabri’yi goriince
gidiklanirdl adeta. Alaya almak isterlerdi. Onunla karsilasir karsilagsmaz oyun isteyen kiigtik
kedilerin davraniglarina benzer davramglar yaparlardi sulu sulu.” (S. 134) durumu Sabri’nin
toplum tarafindan yabancilagtirildiginin da gostergesi olur. Yazarin Sabri’yi dis goriiniisli ve
kilik kiyafetiyle de uyumsuz bir sekilde ¢izmesi onu “grotesk’ bir duruma sokar. Bu durumda
Sabri mekanik bir nesne-alet konumuna indirgenir. Sabri’nin igten i¢e biyiittiigii 6fkesi onu
ise yarar ve bedensellesen bir aygit olma siirecine dahil eder ve bunu arzulatir. Bu arzu, baba
tanrt Zeus’un giliciinii ¢almaya calisan ve babanin otoriter konumuna ikamet etme istencini
tasiyan “Prometheus” mitini hatirlatir. Yine otoritenin simgesi olan ve buyurgan bir emrin
ifadesi konumunda olan daire sefini fare olarak diislemesi ve onu o6ldiirmesi Sabri’nin
devingen ve ruhsal agidan bosalmasina neden olur. Bu da yine yazarda ironik bir dilin

varligin1 glindeme tasir.

Sabri’nin karis1 Stikran’in bedensel agidan Sabri’yi yetersiz bulmasi ve “Simdiki aklim olsa
evlenir miydim onunla hi¢.” (s.59) demesi karsisinda Sabri’nin seylesmeden kurtulma adina
gosterdigi ve durgun bir siiregte ortaya ¢ikardigi ani tepkiler de ara ara kendisini belli eden ve
icten ice ylikselen otoriter bir varliga ulusma arzusunu tasir. Sabri’nin toplumla iletisiminin
yetersiz bir seviyede kalmasi ayn1 zamanda ortak bir dile varmayr da sonugsuz birakir.
Karsisinda duran kisinin hakaretlerine karsi, Sabri Bey’in “tesekkiir ederim” ifadesi ortak bir
dil lizerinde mutabik bulunamamayi, ironiyi ve korku dilinin varligini gosterir. Roman
boyunca varligim hissettiren bu paradoksal durum yazarin romanin boliimlerinde gosterdigi
tercih siralamasinda bile hissedilir. Her sey sanki hep tersten ilerler ve tiimdengelim seklinde
diizenlenir.  Kole-efendi, kedi-fare, komik-trajik, arzu-nefret, 6zne-nesne, diis-gergek,
yoksunluk-saldirganlik gibi diyalektik ifadeler romanin ana eksenini olusturabilir. Bu eksende
Necmi Bey’in Sabri Bey’in romanmi yazma istegi pargcalanmis bir durumu nizama
kavusturma isteginden dogar ¢iinkii; “roman ¢oktan yitirilmis bir biitiinliigii zorla bir ¢abayla
geri alma niyetinin ifadesidir.” (Lukacs, 2017: 12). Yazar bu biitiinliigii saglama cabasi

icerisine girer.

Sabri’nin agabeyi Murat’in ve karisi Siikran’in konugmalarindan sonra Sabri’nin daire
arkadaslar1 Necla ve Hulusi’nin anlattigi kisimlarda, yazarin niyeti yalnizca Sabri’yi

detaylandirmak degil elbette kamuya ait bir igyerinden yola ¢ikarak devlet diizenine elestirel
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bir ifade katmaktir. Temel diizeyde baba, kamu diizeninde devlet ve en iist diizeyde ise kadere
baglanan bir Tanr1 fikri ortaya ¢ikar. Bu durum arzu ve bastirma iliskisini ortaya koymaktadir.
Romanin kurmaca diizenindeki ¢eligkisi de bundan kaynaklanir. Bastan asag1 yabancilasan bir
sistemi diizene kavusturacak bir erkten mahrum olus bu noktada kurmaca diinyasinda Sabri

Bey’i reel yasamda da yazar1 bundan sorumlu tutar. Sabri Bey’in arzusu;

“Gergeklik tarafindan bastirilmaz;, onun yerine, arzunun, baska bir bedenle
karsilagsma araciligiyla  dolayimlanmis, toplumun erk olusumlari tarafindan
bastirilmasi gerekir. Baba, toplumsal otoriteyi bedenlestirir. Stmirlamalar her zaman
disaridan tiirer: Psisik bastirma, toplumsal bastrmaya baglhdwr: Toplumumuzda
bireylerin anksiyete, su¢cluluk ve depresyonla giristikleri i¢ ve ozel miicadeleler, bir
biitiin olarak toplum iginde igleyen toplumsal bastirmadan kaynaklanir.” (Goodchild,
2005: 128).

Romanda, Sabri’nin dairedeki arkadasi olan Necla’nin anlattiklari i¢inde toplum ve devlete bu
noktada deginilir; “Devlet baba bir yapistt mi yakandan, canmina okur da, fitil fitil getirir
anandan emdigini! U¢ kurus alacagi igin, inim inim inletir seni, Devletten senin alacagin
varsa is degisir bak. Kimse tinmaz bile. Almaya omriin ya yeter ya yetmez! Vatandas kuzu
devlet canavardir ¢iinkii” (s. 51) ifadeleri bu durumu agiklar niteliktedir. Yazar, metnin kimi
pasajlarinda memurlarin riigvet almasini ve tembelligini, ahlaki bozulmuslugu konu ederek
devlet kurumlarindaki yozlagsmish@ da gosterir. Burada devleti nitelendirdigi “canavar”
sifatinin, yazarin Sabri Bey’in babasini nitelerken de kullanilmasi bilingli yapilmis bir yazar

niyeti denilebilir.

Bu noktada yazarin metne miidahalesi mesaj1 etkili vermek adina ironik bir dil gelistirme
noktasinda olur. Sabri Bey’in davranislariyla etrafindakiler arasinda meydana gelen iletisim
boslugu da bundan kaynaklanir. Daire arkadasi Necla’nin Sabri hakkinda; “Bu Sabri Bey’i
aklim almamigtir benim hi¢. Daireden eve, evden daireye, daireden eve evden daireye, saat
sarkact gibi.” (s. 55) ifadeleri de toplumun tiim carpikliklarini iizerinde tasiyan Sabri’nin,
mekaniklesen varligimi belirtir. Romanda anlatilanlar Cehov oykiiciiliigii seklinde genelde
durum anlatimlar1 seklinde ilerler. Hareketten yoksun statik bir yap1 s6z konusudur. Romanin
bu parcalanmis statikligi karsisinda biitiinsellige ulasma cabasi da ¢cogu kez sonugsuz kalir.
Oyleyse ironi; “dznel biitiinliik ve anlam ihtiyaci ile nesnel parcalanmishk ve yabancilasma
arasindaki gerilimin tiriiniidiir.” (Lukacs, 2017: 15). Sabri Bey’in zaman zaman isyana varan
cikiglart ile uyuma varma istegi karakterin temel ironik tutumunu sergiler. Bu durum

kahramanin etrafindakilerce yipratilmasina kars1 kahramanin buna “giilimsemeyle” karsilik
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vermesi ile zaman zaman sadistge saldirmasi ikili bir davranis kalibi olusturur. Hulusi’nin
Sabri Bey hakkinda; “Sabri’nin boyle yanlari da vardi. Kisiligini bir hanger gibi koyu verirdi
ortaya bazi bazi! Tek anlamadigim tek kafamin almadigi onun kimi insanlarda sadistce bir
tavir uyandirmastydi!” (s. 41) sozili ve Sabri’nin karis1 Siikran’in anlattig1 pasajda Sabri’nin
Stikran’a sopa demiriyle saldirmasi olay1r da sadomazosist bir istegi belirtir. Bu ¢ift duygulu
isteklerden biri, “bilin¢ seviyesinde kabul edilirken, digeri bilin¢disinda kalir ve sembolik
olarak ifade edilir.” (Cebeci, 2016: 293). Yazarin Sabri Bey’in eylemlerinin nedenini
aciklamadan yalnizca disa karsi hal ve hareketlerini mevzu bahis etmesi igten ige gelisen

gerilimi gizlemesinden kaynaklanir.

Sabri Bey’in nesnelesen Oziinii yikip, Oznelesen bir varolusa ulagsmasit toplumsal
orgiitlenmelerle tahakkiim altina alinan ben’i 6zgiir birakmasiyla ortaya ¢ikar. Kendi kayip
nesnesini daire arkadas1 Necla’nin “lacivert ayakkabilary(ni)” (s. 47) masanin altinda 6perek
aramaya c¢alismasi ve Necla ile karsilastiktan sonra utanma ifadesi olarak siirekli eliyle
yiiziinii kapatmasi durumu, ¢ocukken bir kdseye ve masa altina gizlenme durumuna da bir
gondermedir. Bu durum Sabri’nin ¢ocukluga dogru gerileme davranigini gosterir. Anne ile
olan dogal iletisim yerine ikame ettigi suni bir nesneyle kurulan yapay bir iletisim, aradaki
diyalogu smurlar. Bu ayn1 zamanda toplumsal egemen normlarin Sabri Bey {izerindeki etkisini
gosterir. Marx’in gelistirdigi yabancilasma teorisini olusturan yabancilagma, seylesme ve
meta fetisizm kavramlarinin toplum birey iletisimi diizleminde yer almasi siiphesiz yazarin
kurmaca diinyadaki yazar niyetini de belirler. Bu kavramlar ¢ok genel yargilari igerse de 6zel
manada “Oteki” tarafindan yasalart koyulmus bir sistemin kolesi olan kisilere, “sosyal
iliskilerin egyaya ve nesneye doniismesin(e), yabancilasmanin nihai ve trajik sekline, iletigim

yetisinin (capcity to communicate) yabancilasmasina” (Mandel, 1974: 60-61) neden olur.

Sabri Bey’in kalem sefini sanr1 gordiigli bir anda fareye benzeterek dldiirmesi, Sabri Bey’in
cocukluktan getirdigi ve tlim otoriter kavramlara mal ettigi babay1 alasag1 edip diizeni tersine
ceviren eylemsel bir tutumu olarak degerlendirilebilir. Bu bir davranig kalibindan o&te
nesnelesen beni yok ederek 6zne olma arzusunun neticesidir. Ayn1 zamanda bu Lacan’in
babayla iliskilendirilen “Fare Goren Adami’na yapilan bir gondermedir; “babayi, hayvani
mite uygun olarak”, “baba ancak bir hayvan olabilir” (Lacan, 2012: 78) seklinde
degerlendirirken cinayetten once fare, babanin metaforu olarak ortaya ¢ikar. Bu durum da;
“farkinda olunmayan bir zevkin verdigi korku” (Lacan, 2012: 32) olarak kendini gosterir. Bu
zevk koruyuculuk imgesinden degil 6¢ alict imgelerden kaynaklanir. Sabri Bey tarafindan 6¢

alma adma eyleme gecirilen bu “kurban edis durumu ¢esitli anlatilarda sembolik bir vazife
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goriir. Erginlesme, sucluluk, travma, arinma, kefaret, dua vs. gibi kavramlarin i¢ini dolduran
bir eylemdir. Ayrica kurban methumu, “mazogsizmi, kendinden nefret etmeyi, yasamdan yana
olana duyulan marazi bir antipatiyi ¢cagristirir.” (Eagleton, 2019: 15) Bu durumdan hareketle
Sabri Bey’in adami Oldiirmesi kendi i¢ine mal ettigi i¢sel dogasini yikarak kendini

dontistiirme eylemi olarak anlagilir.

Fareyi Oldiirmek romam alt metin olarak heniiz taslak halinde duran ve yayimlanmamis bin
roman 6zelligi gosterir. Bu alt metnin olay orgiisii Sabri’nin agabeyi Murat’in anlattiklarindan
baslar ve Sabri Bey’in cezaevinde 6liimiiyle son bulur. Oyleyse zamansal acidan kronolojik

bir diizene kavusan romanin olay 6rgiisii su sekildedir:
V1: Sabri’nin kardesi Faziletin 6liimii ve Sabri’nin bu nedenle yas tutusu,

V2: Sabri Bey’in babasinin Sabri’yi nedensiz vurmalari ve agabeyi Murat’in bu

duruma tiziilmesi,
V3: Sabri’nin kardesi Osman’in yine nedensiz bir sekilde 6limii,

V4: Sabri’nin nedensiz bir sekilde anne ve babasi tarafindan diglanmasi ve sevgiden

mahrum edilisi,

V5: Sabri’nin korkular1 ve astim hastaliginin ndbetleri sirasinda diisiinde fareler

g0rmesi,

V6: Sabri’nin kendi eylemi neticesinde ilk kez sucluluk duygusunu evdeki fincanlari

kirmakla yasamasi ve agabeyi Murat’in Sabri’yi korumak adina sucu iistlenmesi,

V6: Komsular1 Nusret’in kamyon altinda kalip 6lmesi ve bunun neticesinde Sabri ve

Murat’in bu duruma tiziilmeleri,

V7: Sabri’nin agabeyi Murat’in okul masraflarini karsilama adina garsonluk yapmasi,
V8: Sabri’nin askerden dondiikten sonra evlenmesi,

VO: Sabri’nin karisinin ve ¢ocugunun 6limdi,

V10: Sabri’nin ilk karisinin 6liimiinden sonra Siikran’la evlenmesi,

V11: Sabri’nin daire arkadasi Necla ile tanismasi neticesinde Sabri’nin Necla’ya
duydugu kisa siireli ve yiizeysel bir arzu ve Necla’nin Sabri’nin hareketlerini anlamsiz

bulmasi,

V12: Dairedekilerin, Sabri’nin tuhaf davranislarindan ve uyumsuzlugundan dolay1

alaya almalari,
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V13: Daireye eski sefin yerine yeni bir sef memurun atanmasi,

V14: Sabri’nin ruhsal bozuklugundan otiirii sefi annesine, babasina ve fareye

benzettikten sonra 6ldiirmesi,
V15: Sabri’nin isledigi cinayetten 6tiirii hapse diismesi ve burada 6lmesi,

Romanda, olay orgiisii; “alayli-karakterli” (Cohn, 2008: 136) Sabri Bey’in yapip
ettiklerinden olusur. Diger karakterler Sabri Bey’in davranigsal 6zelliklerini agiklamak ve
gostermek adina iletisime gectigi kisilerdir. Anlati, Sabri Bey’in ¢ocuklugundan baslayarak
cinayeti islemesine ve sonunda Sabri Bey’in 6liimiine kadar gegen siireyi kapsar. Olay orgiisii
genelde eyleme doniik bir 6zellik gosterir. Romanin igten ige ilerleyen kismi okuyucunun
roman kahramanlarmin davraniglarindan ¢ikarmaya ¢alistigt cofgu nedensiz yapilan

eylem(sizlik)lerden olusur.
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Fareyi Oldiirmek romaninda entrik kurguyu olusturan ve catismay1 saglayan degerleri
tabloda gostermek miimkiindiir. (Tablo 1):

Tablo 1.
Ulkii Deger Kars1 Deger
(Tematik Giic) (Kars1 Giic)
Necmi Bey Baba
Kisiler Diizeyinde Sabri Bey Anne
Murat Kalem sefi
Hulusi Bey Stikran
Necla
Fethi Bey
Igrenmek Iskence
Acimak Yabancilagsma
Kavramlar Diizeyinde Baskaldin Yozlasma
Ozgiirliik Dislanmighik
Kurban Korku
Varolus Oliim
Sadizm Diis
Cinsellik Toplumsal Normlar
Irsiyet
SOmiirii
Kin/nefret
Lacivert ayakkabilar Fare
Simgeler Diizeyinde Daktilo Kertenkele
Mezar Sopa
Masa Devlet
Kedi Baba
Gazete Tanri
Kan
Balon
Polis, Para
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SONUC

Toplum ile insan arasindaki iliskiyi romanlarinda derinlemesine isleyen Irfan Yalgn,
uyumsuzlugu gosterme adina ironik bir dili tercih eder. Bu yazarin tiim egemen sdyleyislere
karst yaptigi bir tutumun gostergesi olur. Fareyi Oldiirmek romaninda yazar, metnin
kronolojik yapilanmasini ters diiz ederek kisi/ler, zaman, mekan, olay orgiisii gibi kurmaca
diinyanin varolus olanaklarini tersine cevirir. Kaba bir gerceklik anlayisini tercih etmeyen
yazar toplumun Otekilestirilmis Ogelerini metnin diinyasina tasiyarak {ilkii degerler
diizleminde yeniden kurar. Durum oOykiictliigiiniin getirdigi statik bir durusu okuyucunun
zihninde aktif bir hale getirerek diislinceyir harekete gecirir ve okuyucuyu bu noktada
sorgulamaya davet eder. Marksist - toplumcu bir séylemin erkekce sesinin ayarlariyla

oynayan yazar, yer yer romantik bakis acis1 da gelistirir.

Yazarin sanat¢i kimligini besleyen yerli ve yabanci kaynaklarin ¢ok cesitliligi ve anlati
kuramlarma vakif olusu roman metnini teknik agidan saglam kilar. Romancilik kimliginde
“aydin” sorumlulugunu unutmayan yazar, toplumun normlarina takilmadan insani1 G&zgiir

kilma arzusu giider.

Eserlerinde 0Ozellikle ‘“aile” kurumunun Onemine istinaden anne, baba ve c¢ocuk/lar
cergevesince toplumun sakat yaninin bilingdist 6gelerini metne tasiyan yazar, babanin yan
sira kotii ve saldirgan anne imajim da gosterir. Fareyi Oldiirmek romani bu noktada Sabri’nin
anne, baba ve esleriyle olan iligkisi bakimindan kayda deger bilgiler verir; “dlisman annenin
imagosu kadar, Odipsel rakip-babadir.” (Mendel, 2000) anlayis1 sadece duyularla izlenilen
yagsami degil ardindaki psisik yapilar1 da gosterir.

Son olarak, Fareyi Oldiirmek romani aslinda heniiz bitirilmemis ve yazilmamis bir roman
ozelligi tasir. Bu durumda yazar, metni aslinda yok gostererek metnin kaderini okuyucuya
birakir. Yazarin roman hakkinda kimi yerlerde verdigi demeglerde Fareyi Oldiirmek romanin
tekrardan yazmak istedigini belirtmesi de bu noktada metnin “tamamlanmamigligina” yapilan
vurgudur. Bu paradoks anlati da yazarin, kurmacanin karsisinda gergek olanin anlatisina

imkan verir.
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