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Cinsiyetgilik Sexism
0z Abstract

Son zamanlarda Tiirk¢e rap miizigin dinleyici kitlesi hizla
biiylimekte ve bir popiiler kiiltiir Girtinii olarak rap miizik
tirettigi ve sundugu degerlerle dikkat ¢ekmektedir. Her ne
kadar rap miizik alt kiiltiir 6geleri tagtyan muhalif bir mii-
zik tiirii olarak bilinse de rap miizigin toplumsal cinsiyetle
ilintili durusu arastirmalarda biiyiik 6lgiide ihmal edilmis-
tir. Bu galigma, nitel i¢erik analizine dayali olarak Tiirkge
rap sarkilarindan olusan bir 6rneklemde toplumsal cinsiyet
kliseleri, hegemonik erkeklik ve cinsiyetgilik temalarin
degerlendirmektedir. Arastirmanin bulgulari, analize dahil
edilen popiiler Tiirk¢e rap sarkilarinin toplumsal cinsiyet
temelli esitsizlikleri ve egemen ataerkil kadin-erkek rolle-
rini elestirmekten ziyade, onaylayan ve yeniden iireten bir
pozisyonda oldugunu gostermektedir.

Anahtar Sozciikler: toplumsal cinsiyet kliseleri, hegemo-
nik erkeklik, cinsiyet¢ilik, rap miizik, popiiler kiiltiir

Recently, the audience of Turkish rap music has been grow-
ing rapidly and rap music as a popular culture product at-
tracts attention with the values it produces and presents.
Although rap music is known as an oppositional music
genre with sub-cultural elements, the gender-related stance
of rap music has been largely neglected in research. Based
on a qualitative content analysis, this study assesses the
themes of gender stereotypes, hegemonic masculinity and
sexism in a sample of Turkish rap songs. The findings of
the study show that the popular Turkish rap songs included
in the analysis are in a position of affirming and reproduc-
ing rather than criticizing gender-based inequalities and
dominant patriarchal roles of men and women.

Keywords: gender stereotypes, hegemonic masculinity,
sexism, rap music, popular culture

1. Giris

Endiistri devriminden bu yana kitle kiiltiiriiniin yaratilmasi yeni donemin ihtiya¢ duydugu

insan tipini olusturmak i¢in vazge¢ilmez olmustur. Kitle iletisim araglarinin gelisimiyle, kolay
tiiketilir popiiler kiiltiir iiriinleri hizla yayilmaya, sanatin ¢esitli alt kollart standardize edilmis,
basitlestirilmis, anlamak i¢in fazla ¢aba gerektirmeyen iirlinlerini genis halk kitlelerine dagit-
maya baslamistir. Popiiler kiiltiir iiriinleri, toplumun mevcut degerlerini yansitirken ayni za-
manda yeni toplumsal degerleri inga etme veya var olanlari giiglendirme islevi de gérmektedirler.
Bu ¢aligmanin konusu olan rap miizik de hem sinif, etniklik, milliyet, irk gibi toplumsal katego-
riler baglaminda toplumsal geliskileri agiga ¢ikaran, hem de tasidigi popiiler kiiltiir 6zellikleriyle
egemen degerleri yeniden iireten bir miizik akimi olmustur. Esitsizlik ve sosyal adaletsizlige
tepkiler igermesiyle bilinen rap miizigin toplumsal cinsiyet, cinsiyet ayrimciligi, hegemonik er-
keklik, kadinlara ve erkeklere yonelik toplumsal cinsiyet kliseleri gibi konularda durdugu yer ve
bu konular1 nasil isledigi bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Calismada rap miizigin, top-
lumsal cinsiyet kliseleri, hegemonik erkeklik ve cinsiyetcilik konulartyla iligkisi incelenmistir.
Calisma son yillarda Tiirk¢e rap miizikte toplumsal cinsiyet temasi gergevesinde erkeklik ve ka-
dinligin nasil ele alindigina odaklanmaktadir. Arastirma, nitel bir arastirma olarak tasarlanmis
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olup, secilen rap sarkilarmin sozleri belirtilen ¢ercevede kodlanarak analiz edilmistir. Son y1l-
larda rap miizik listelerinde en iistte yer alan kadin ve erkek rap sarkicilarindan 10’ar sarki seci-
lerek, kadinlarin ve erkeklerin beden, siddet, toplumsal cinsiyet rolleri, cinsiyetcilik gibi konular1
nasil ele aldigini, sarki s6zlerinin egemen kaliplarin devamini mi elestirisini mi i¢erdigini gor-
mek hedeflenmistir. Bu kapsamda ¢aligmada bir genclik alt kiiltiirii olarak rap miizisyenleri, bir
popiiler kiiltiir iiriinii olarak rap miizik, Tiirkiye’de rap miizigin seyri ve toplumsal cinsiyet kav-
ram1 temel diizeyde ele alindiktan sonra, belirlenen sarki s6zlerinin igeriginde toplumsal cinsiyet
kliseleri, hegemonik erkeklik ve cinsiyetcilik temalariyla ilgili bulgulara yer verilmistir.

2. Bir Genglik Alt Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Rap Miizik

Miizik, toplumlar agisindan genis bir tarihgeye sahiptir. Sanayi devrimiyle birlikte tiretim
araglarinin ve tliretim iliskilerinin degismesi ile kiiltiirel degisim de kaginilmaz hale gelmis, kitle
iletisimi ve popiiler kiiltiir de bu ¢ergevede giderek 6nem kazanmigtir. Yirminci yiizyilin basla-
rinda kapitalist toplumlarda bos zamani degerlendirme aktivitelerinin gelisimi, popiiler kiiltiiriin
olusumu ile baglantilidir. Is¢i icretlerinin artmas1 ve ¢alisma siirelerinin kisalmas1 bos zaman ve
eglence taleplerinin artigini, teknolojideki gelismeler de kitle iletisiminin hizlanmasini ve bos
zaman Uriinlerinin kitlesel iiretimini saglamigtir (Bennett, 2018: 25). Bu siirecte seri, kitlesel ve
standartlara dayal1 iretim, genis kitlelerin tiiketecegi bos zaman faaliyetlerinin de ayn1 prensip-
lerle tiretimini beraberinde getirmistir.

Giindelik hayatin doniisiimii ve bos zamanin tiiketimi toplum kuramcilarinin ¢aligmalarinda
yirminci yiizy1l itibari ile biiylik yer edinmeye baglamistir. Frankfurt Okulu’nun kitle kiltiiri
lizerine ¢aligmalar1 elestirel anlamda popiiler kiiltiirii anlamak agisindan 6nemlidir. Frankfurt
Okulu kitle kiiltiiriiniin toplumsal etkilerine yonelik degistirilemez goriinen ikilikleri tespit et-
mistir. Okulun temsilcilerinden Adorno daha en bastan pazarlanmak igin iiretilen ve bir metaya
doniistiiriilen kiiltiir endiistrisinin miigterilerini kasti olarak biitiinlestirdigini ifade eder (Adorno,
2013: 33). Kitle kiiltiirii ve buna bagli olarak miizik endiistrisi hem kapitalist ekonominin gele-
cegine gilivence verir hem de ideolojik bir denetim aracidir (Bennett, 2018: 36). Endiistri toplu-
munda bos zaman ise hazirlik haline getirilmis, is¢inin bizzat iiretimde gegirmedigi saatleri en-
distrinin iirettigi diger mal ve hizmetleri tiikketerek gecirmesi saglanmigtir. Bu kapsamda miizik
de kiiltiir endiistrisinin bir 6gesi olarak islev gormektedir. Bununla beraber, popiiler miizik tarz-
lar1 gorsel ve isitsel anlamda kendine 6zgii stillerin ortaya ¢ikmasini saglayarak miizisyenlerce
kendilerini toplumdan ayirma araci olarak da kullanilirlar (Bennett, 2018: 190). Bu kapsamda
popiiler miizigin kullanim sekillerinin anlamlandirilabilmesi, alt kiiltiirii incelemeyi gerektirir.

Alt kiiltiir; toplumdaki amaglari ve beklentileri, duygu ve diisiinceleri farkli olan, bu nedenle
toplumun diger gruplarindan farkli davranan gruplarin benimsedigi kiilttirdiir. Alt kiiltiir kavram1
toplumsal simif kavramiyla yakindan iligkilidir; simif ayriliklarinin yogun oldugu iilke ve bolge-
lerde alt kiiltiir gesitliligine rastlanmasi tesadiif degildir, zira smifsal farkliliklarin degerlerdeki
ayrigmay1 ve karsi tepkiyi de beraberinde getirmesi beklenir. Jenks’e gore (2007: 21) biitiin ayrik
ve norm yonelimli olmayan davraniglart merkezi degerler semasi igine alan Parsonsci alt kiiltiir
modelinde “alt kiiltiir kavrami, toplum i¢indeki mesrulastirmanin ve denetimin hakim yapisindan
duyulan hosnutsuzlugu veya bu yapiya yapilan bir miidahaleyi ifade eden bir karsit degerler gru-
buna, bdlgesine, kiiltiine ya da ayrismaya isaret eder”. Alt kiiltiirler, egemen kiiltiir igerisinde
kargasaya sebep olmay1 ve egemen kiiltiirii sorgulatmay1 amaglamaktadirlar. Dini, siyasi, kiiltii-
rel ve estetik alanda bir bagkaldir1 bigiminde ortaya ¢ikan alt kiiltiir tavri, kars1 koyucu ve elesti-
rici bir iislupla goriiniirlik kazanmaktadir.

Belli basli analiz konularin1 Althusser araciligiyla Gramsci’ye dayanarak kavramsallastiran
ve 1979’da Ingiltere’de punklar, modlar (motosiklet kullanan gengler), tedler (rock and roll din-
leyip kumas ceket-dar pantolon giyen gencler) ve rastalar (Siyahlarin Tanr1 tarafindan secilmis
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bir kavim olduguna inan Jamaika tarikatinin tiyeleri) {izerine etnografik vaka incelemelerini ya-
yimlayan Hebdige’den bu yana, altkiiltiir arastirmalar1 agirlikla genglik {izerine ¢aligmalar iger-
mistir (Jenks, 2007: 18-19). Rap miizik treticilerini de bu ¢ercevede, zenginlik, fakirlik, baskin
kiiltiirle ¢atigma, sistem elestirisi gibi yonleriyle bir genclik alt kiiltiirii olarak ele almak miim-
kiindiir. Bennett (1999: 77) rap miizigin "yerellestirilmis bir kiiltiirel ifade bi¢imi" oldugunu
ifade ederken, Rose da (1994: 60) Los Angeles, Oakland, Detroit, Chicago, Houston Atlanta,
Miami, Newark ve Trenton, Roxbury ve Philadelphia’nin, Hip-hop’un dili, tarz1 ve tutumu ara-
ciligiyla, yabancilagsma, issizlik, polis tacizi, sosyal ve ekonomik izolasyon gibi ¢esitli bolgesel
post-endiistriyel kentsel deneyimleri, kendi yerel ve spesifik deneyimleriyle iliskilendiren yerel
Hip-Hop sahneleri gelistirdigini belirtmistir. Tiirkge rap miizigin de benzer temalar igerdigi go-
riilmektedir.

3. Tiirkiye’de Rap Miizik

Rap, birbiriyle uyumlu ve sirali sézler igeren ritmik melodilere dayali bir miizik tiirtidiir. Rap
miizik, kafiye, ritmik konusma ve sokak dilini kullanan bir miizik bi¢imi olarak Hip-Hop kiiltii-
rliniin bir alt 6gesi olarak ortaya ¢ikmistir (Kelley, 1996: 117; Keyes, 2002: 1). 1970’ lerde Ame-
rika’da kentli siyah gengligin umutlarinin, kaygilarinin ve 6zlemlerinin bir yansimasi olarak kent
ici mahallelerin sokaklarindan ¢ikan rap miizik, beklendigi gibi kisa zamanda yok olmak yerine
gelismis ve zamanla Amerikan popiiler kiiltliriiniin alanini yeniden sekillendirmistir (Kubrin,
2005: 360). Miizik ve beste olarak ortaya ¢ikigindan itibaren bir “reddedis” iceren rap miizik;
iireticilerinin “reddettiklerini” popiiler kiiltiir icerisinde temsil eder. Hip-Hop kiiltiiriiniin kars1
¢ikan tavrini miizikle temsil eden rap miizik; sarki sézlerinde esitsizlik, adaletsizlik, sinifsal ay-
rim, iktidar gibi temalara itiraz ve elestiri getirir.

Adorno’ya gore, “her miizik tiirii, toplumun biitiiniinde var olan ¢eliskilerin ve gerginliklerin
izlerini tagir” (Adorno’dan aktaran Stokes, 2016: 21). Bu nedenle rap miizik de gerek iiretimi
gerekse tiiketimi baglaminda toplumun biitiiniiyle iliski icinde okunmalidir. Tiirkiye’de rap kiil-
tiiriiniin olugmasi, Tiirkiye’den Almanya’ya 1960’larda yapilan yogun is¢i gogiiyle dogrudan
baglantihidir. Tkinci kusak gdgmen genglerin 90’11 yillarda Almanya’da kalic olabilmek, ekono-
mik ve kiiltiirel diizeyde ayakta kalabilmek igin verdikleri miicadele, genglerin azinlik olduklari
ve diglandiklar1 toplumda varliklarini gosterebilmek ve miicadele edebilmek igin gruplar olus-
turmaya baslamasim beraberinde getirmistir. Ornegin Kreuzberg’de kurulan “36 Boys” toplu-
lugu bir alt kiiltiir olan Hip-Hop kiiltiirine dahil olarak varlik miicadelesi vermeye baslamistir.
Tiirkiyeli geng gdgcmenler ile birlikte Alman genglerin de yer aldig1 bu gruplar zamanla bir “Tiirk
altkiiltiir” haline gelmistir. Grubun iiyelerinden “Killa Hakan” ismiyle bilinen Hakan Durmus,
Tiirkge rap miizigin hatirt sayilir MC’lerinden olmustur. Tiirkiye’de rap miizigin taninmasinda
en biiyiik role sahip olan miizik gruplarindan Cartel grubunun iiyeleri de Almanya’da kg sal-
dirilara maruz kalmis ve bir alt kiiltiir olarak varligini siirdiirmeye ¢alismistir. Almanya’daki asir1
milliyetgilik karsisinda duyulan tepkiyle kurulan ve ilk alblimii bir ayda Almanya’da 30.000,
Tiirkiye’de ise 180.000 satan Cartel, popiiler kiiltiir iginde gégmenlik, melezlik, ulus-devlet ve
milliyetciligi tartismaya acan 6nemli bir unsur olmustur (Cinar, 2001). Miizik endiistrisinin yeni
gbzdesi olan rap miizik albiimlerinin ilk ¢ikti§1 donemde albiim satislarinin rekor sayilara ulas-
mastyla “Tiirk¢e Rap” resmi bir dinleyici kitlesine sahip olmustur. Tiirkiye’de rap miizigin alt-
kiiltiir 6zelliklerini tagiyan ilk drnekleri 90’11 yillarda kendini gosterirken; bunlart Amerika’da
70°1i yillardaki sarki sozlerinin devami gibi gérmek miimkiindiir. Albiimlerde iglenen konular
agirlikli olarak para, zenginlik, altkiiltiirel cekismeler, popiiler kiiltiir karsitlig1, erkeklik ve bas-
kin kiiltiirle ¢atismalar1 igermektedir.
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Tiirkge rap her ne kadar azinlik gengligin isyan1 ve muhalefetiyle baglamis olsa da mevcut
igeriginin var olan diizenden bagimsiz olmadig, pek ¢ok farkli bigimde egemen degerleri yeni-
den iirettigi goriilmektedir. Rap miizik direngli, muhalif, kars1 kiiltiirel bir kiiltiir bi¢imi olmakla
birlikte, bu kiiltiir baskin bir hegemonik ¢ergevenin i¢ine yerlestirilebilir, hatta buna katkida bu-
lunabilir (Martinez, 1997: 272). Kubrin’e gére de Amerika’daki rap miizik siyah genclik kiilti-
rliniin, beyaz ¢ogunlugun degerleri, tutumlar1 ve endiseleriyle kiiltiirel gegisini, karigimimi ve
katilhimini ifade etmektedir; rap miizikte yiiceltilen ataerkil, materyalist, cinsiyet¢i ve siddet ige-
ren davranis bicimlerinin ¢ogu, daha genis toplumdaki egemen degerlerin bir yansimasidir. Bu
nedenle rap miiziginin temelini olusturan bazi degerlerin, Amerikan kiiltiiriiniin yan {iriinleri ol-
dugunu kabul etmek gerekir (Kubrin, 2005: 376). Benzer bicimde hem Almanya’da hem de Tiir-
kiye’de rap miizigin icerdigi bazi degerler, egemen kiiltiiriin yan iirtinleri 6zelligini tagimaktadir.

Rap miizik isledigi konular itibari ile dinleyiciyi ve dinleyicinin duygularini miizigine déhil
eder. Bu nedenle rap miizigin Tiirkiye’de popiilerlesmesinde egemen kiiltiirli reddeden/elestiren
dinleyicinin aktif rolii 5nemlidir. Rap miizigi dinleyicilerinin “anlamin ingasina aktif olarak dahil
olmalar1” (Bennett 1999: 86) karmasik ve doniisiimlii bir kiiltiir-miizik-kimlik iligkisini ortaya
cikarmakta ve sarki sozleri, dnceden var olan kimlikleri yansitmak yerine, kimligi organize ve
inga etmeye yardimci olmaktadir (Kubrin, 2005: 367). Frith de (1996: 109), “Mesele, belirli bir
miizik pargasinin insanlari nasil yansittig1 degil, onlar1 nasil {irettigi, nasil bir deneyim yarattigi
ve inga ettigidir” demektedir. Dolayistyla Tiirkiye’de rap miizigin biiyiiyen bir dinleyici kitlesi
tarafindan tiiketilmesi, rap sarkilarinin yalnizca sarkilari iiretenler tarafindan degil dinleyiciler
tarafindan da sahiplenilen degerler icerdigini gostermektedir. Ustelik bu sahiplenme yalnizca
belirli bir toplumsal sinifla ya da kiiltiir, yas ya da cinsiyete bagl bir kategori ile sinirh kalma-
maktadir. Stokes’un da belirttigi gibi, “Tiirkiye’nin her yerinde bireysel miizik dinleme aligkan-
liklar1, farkli miizik tiirlerini ayni bigimde kucaklar. Bundan ¢ikan sonuglardan biri, popiiler olan,
halkin iirettigi higbir miizigin, “belli” bir sosyal grubun ya da sinifin kiiltiirel mali olarak gorii-
lemeyecegidir” (Stokes, 2016: 20).

Bununla beraber toplumsal cinsiyet agisindan bakildiginda, Tiirkiye’de rap miizigin agirlikla
erkek rap sarkicilarinin hakimiyetinde oldugu goriilmektedir. Bu hakimiyet, son donemde erkek
rap sarkicilarinin birbirleriyle rekabeti ve birbirlerine Hip-Hop kiiltiiriiniin hicvi gibi goriilen
“diss atma” pratikleri ile kendini gostermektedir. Kadin rap miizisyenleri de olmakla birlikte,
Tiirkiye’de rap miizigin biiyiik 6l¢lide erkeklerin egemenliginde bir alan olmasi ve erkek rap
sarkicilarinin savaslarint kadin bedeni iizerinden kurduklari eril bir sdylemle siirdiirmeleri,
Tiirkge rap miizigi toplumsal cinsiyet perspektifiyle arastirilmaya deger bir saha haline getir-
mektedir.

4. Toplumsal Cinsiyet ve Egemen Toplumsal
Cinsiyet Rollerinin Yeniden Uretimi

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadinlar ve erkekler arasindaki kimlik ve davranis farkliliklari-
nin agirlikla biyolojik, dogal, dogustan, anatomik, fiziksel dzelliklere degil; ¢evresel, toplumsal,
kdiltiirel faktorlere bagli olarak olustuguna isaret eder. Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten
farkli olarak, kadmlik ve erkekligin 6grenme yoluyla insasini igerir. Bu 6grenmeye dayal insa
stireci, toplumsallagsmanin her asamasinda karsilik bulur. Birincil ve ikincil toplumsallagtirici
islevi gdren aile, okul, medya gibi toplumsal kurumlar, yalnizca ¢ocuklarin degil genglerin ve
yetiskinlerin de toplumsal cinsiyet normlarin1 6grenmelerini ve i¢sellestirmelerini pekistirir. Aile
icinde kiz veya oglan ¢ocuk biyolojik cinsiyetine uygun goriilen davranis modellerinin ve nite-
liklerin neler oldugunu ve onay almak icin nasil davranmasi gerektigini 6grenir. Bu davranis
bicimleri konusma, oturma, yiirlime, oyun, duygular1 ifade etme, giyinme gibi giindelik yasamin
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hemen her alaninda kiz ve oglan ¢ocugun toplumca normal kabul edilen toplumsal cinsiyet kim-
ligini olusturur. Masallar ve ¢izgi filmler nasil kadin ve erkek olunacagini gésteren modellerle
doludur; bu araglarla kiz ¢ocuklari giizel, narin, korunmaya muhtag, duygusal, sefkatli, ev ve aile
bakimini istlenen rolleri, oglan ¢ocuklari ise sert, cesur, akilci, kahraman, gii¢lii, savasei rollerini
ogrenir ve i¢sellestirir. Okullar hem ders kitaplarinin igerigi hem de akran sosyallesmesi ile top-
lumsal cinsiyet rollerini pekistirir. Ders kitaplar1 kadinlar1 daha ¢ok ev kadini, anne, sekreter,
hemsire gibi kadinlara uygun goriilen mesleklerde ve yardimci rollerde resmederken, erkekleri
bilim adami, yonetici, aile reisi, disarida ¢alisan ve eve ekmek getiren rollerinde gdsteren imgeler
icerir. Akran sosyallesmesi ise, cocuklarin ve genclerin aile ve diger sosyallesme alanlarindan
getirdikleri kiiltiirel 6gelerin karsilasma alanidir. Bu kargilasma catismaya neden olabilecegi
gibi, cogu zaman diger kurumlarin da onayladigi egemen normlarda bulusmayi saglar. Yani or-
negin evde ve ilk cocukluk evresinde saldirgan davranmay1 6grenmemis bir oglan, arkadaglarin-
dan yumruk yumruga kavga etmeyi 6grenebilir, uyum gostermezse etiketlenme, dislanma gibi
yaptirimlarla kargilagabilir.

Toplumda egemen olan toplumsal cinsiyet rollerine uyumu saglayan 6nemli kurumlardan biri
de medyadir. Kitle iletisim araglar1 igerdikleri ve sunduklar1 popiiler kiiltiir tirtinleri ile nasil ka-
din ve erkek olunacagini, toplumca beklenen ve onaylanan goriiniim ve davranig kodlarini izle-
yiciye aktarirlar. Sinema filmleri, diziler, reklamlar ve sarkilar, kadinligin ve erkekligin sinirla-
ri1 gizer, istenir olan1 resmeder ve iyi, giizel, olumlu olanin tanimin1 yeniden yapar. Ozellikle
kliselerin yaygin kullanimi, narin, duygusal, anag, sefkatli, kirilgan, hassas kadini ve delikanls,
akilci, kavgaci, ¢apkin, giiglii erkegi norm olarak kurar. Popiiler kiiltiir {irlinlerinde resmedilen
kadin ve erkek figiirleri, boylece ideal kadin ve erkek imgesini yeniden iireten etkili araglar
haline gelir. Bu ¢er¢evede farkli kadinliklar ve erkeklikler sunulsa da nihayetinde popiiler kiiltiir
{irliniiniin hegemonik toplumsal cinsiyet tipinin kabuliine hizmet ettigi gériiliir. Ornegin, sisman
kadinla ya da korkak erkekle dalga gegilir ya da erkek sadece yalnizken ya da ¢ok giivendigi bir
kisinin yaninda gdzyasi dokerken, kadin siklikla kendini bir erkegin yardimina ve korumasina
mubhtag bir pozisyonda bulur.

Popiiler kiiltiir tirinleri toplumsal cinsiyet tabakalagmasinin, dolayisiyla kadinin erkege ki-
yasla ikincil olarak konumlandirilmasinin normallestirilmesine hizmet eden etkili araglardir.
Toplumsal cinsiyet esitsizligi ve ayrimciligi ¢ogu kez gérmezden gelinirken, aksine kliselerin
daha ¢ok vurgulanmasiyla genis kitlelerin esitsizligi norm olarak kabul etmesinin yolu agilir ve
esitsizlik pekistirilir.

Toplumsal cinsiyete yonelik kliselerin popiiler miizik iiriinlerinde de yer aldig1 goriilmekte-
dir. Popiiler miizik video klipleri beden imajlari, kiyafetler, danslar, mimikler ve jestlerle daha
goriiniir bigimde egemen kadinlik ve erkeklik normlarini giiglendirirken, sarkilar bunu kelime-
lerle yapar. Sarkilar da tipki melodram tiiriindeki filmler ve dizilerde oldugu gibi, romantik ask
arayisindaki kadin ile gururu, 6fkesi, savasi, isi, parast, disaridaki hayati tercih eden erkek klise-
leri igerir. Egemen cinsiyet kaliplarina uygun olmayan kadin ve erkek tipleri ise, diglanir, ceza-
landirilir, ayiklanir. Buna bir 6rnek, kadinlarin popiiler kiiltiir tiriinlerinde “femme fatale” olarak
sunulmasidir; bu kadin tipi masum erkekleri sémiirmek i¢in giizelligini ve cinselligini kullanan
hain kadindir ve geleneksel cinsiyet rollerinden ayristig1 igin tiimiiyle kotii kabul edilir (Weitzer
ve Kubrin, 2009: 16). I¢ Anadolu Bélgesi’ndeki yoresel tiirkiilerde de kadinlara yénelik “hafif-
mesrep” veya “herkes tarafindan ulasilabilen” gibi nitelemeler yapildigi gorillmektedir (Vural
ve Istanbullu, 2016: 89). Kadnlarin cinsellikle iliskili konularda “kétii” ve “kirli” olarak dam-
galanmalarinin yaninda “akil ¢elen”, “seytani” gibi sifatlarla anilmalar1 popiiler kiiltiir {irtinleri-
nin bircok tiirlinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bu ¢alismada bir popiiler kiiltiir {iriinii olarak ele alinan rap miizik de -her ne kadar bir alt
kdiltiir Girlinii olarak egemen normlara itirazlar icerme iddiasinda olsa da- cinsiyetgilik, cinsiyet
esitsizligi ve egemen toplumsal cinsiyet rollerinin insasina katkida bulunan bir igerige sahiptir.
Jeffries (2011: 9), Amerika’da rap miizigini de i¢eren Hip-Hop kiiltiiriiniin 1irk ve toplumsal cin-
siyet normlarinin siklikla ¢atistigi ve kesistigi karmasik bir alan oldugunu ileri siirer. Hip-Hop’un
toplumsal cinsiyet sorununun merkezinde kadinlarin retorik olarak nesnelestirildigi, kiigiik go-
rildigi ve asagilandigt sayisiz performans vardir (Jeffries, 2011: 154). Weitzer ve Kubrin de
(2009: 16), erkeklerin rap sarkilarinda kadinlara giivensizlik temas: altinda kadinlarin yaslari ve
hamilelik hakkinda ya da erkeklerden finansal destek elde etmek i¢in yalan sdylemelerinden
sikca s0z edildigini ve erkeklerin bu tehlikelere karsi uyarildigini vurgularlar. Kadinlarin cinsel
olarak nesnelestirilmesi ve siddetin mesrulastirilmasi da rap sarkilarinda sik tekrarlanan tema-
lardir (Weitzer ve Kubrin, 2009: 13, 19).

Rap miizigin ve video kliplerinin de igerisinde bulundugu miizik endiistrisinin gorsel tiretimi
de toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iireterek izleyiciye sunar. Ornegin Sanga (2018: 107) mii-
zik videolarindaki transgresif toplumsal cinsiyet davranislarini inceledigi ¢alismasinda, kadin
Oznenin sahip oldugu giiciin erkek giicii ile tanimlandigin1 veya baba gibi bir erkek 6zneden
alindiginin gosterildigini belirtmektedir. Boylece, miizik videosu altiist ettigi erkek merkezli cin-
siyet diizenini yeniden tesis etmeye, yaymaya ve kurmaya katilir.

Rap miizik her ne kadar biiyiik 6l¢iide erkeklerin egemen oldugu bir alan olsa da kadin sar-
kicilar da popiiler rap miizik sistemine dahillerdir. Rose (1994) Hip-Hop tarihi boyunca kadinlara
yonelik sozli saldirinin tek tarafli bir fenomen olmadigini, hakimiyetlerini ilan eden erkekler ile
yalnizca erkeklerin iddialarini reddetmekle kalmayip ayni zamanda cinsiyet iligkilerini ele alan
coklu soylemlere miidahale eden kadin rap sarkicilari arasinda oyunun diizeni ve kurallarini de-
gistiren bir aligverisi igerdigini belirtmistir. Ancak Randolph’a gore (2006: 202) normatif erkek-
lik kadn rap sarkicilariin da biiyiik 6l¢iide toplumsal cinsiyet normlarini kabul eden tavirlar
i¢inde olmalarina neden olmaktadir.

5. Yontem ve Veri Analizi

Bu ¢alisma Tiirkce rap miizigi sarkilarinda toplumsal cinsiyet temasi ¢er¢evesinde erkeklik
ve kadinligin nasil ele alindigina odaklanmaktadir. Bu ¢ergevede nitel bir arastirma tasarlanmis
olup, aragtirmanin temsill olmasindan ziyade verilerin derinlemesine analizi amaglanmigtir. Ca-
lismanin bulgulari, rap sarki sdzlerinin igerik analizinden elde edilmistir. Icerik analizi, bir met-
nin ilettigi sdzciikler, anlamlar, resimler, semboller, diisiinceler ve temalardan olusan igerigi top-
lama ve analiz etme teknigidir; burada igerigi analiz edilecek olan metin, kitap, gazete, dergi,
reklam, sdylev, resmi belge, film, video kaydi, mars ve sarki sézleri gibi bir iletisim ortami1 gé-
revi goren her tiirlii yazili, gorsel ya da sozlii 6gedir (Neuman, 2006: 466). igerik analizi sosyo-
lojik ve kiiltiirel arastirmalarda hem nicel hem de nitel aragtirma ¢ergevesinde uzun yillardir kul-
lanilmaktadir. Ornegin Weber 1910 yilinda igerik analizini gazetelerin incelenmesinde kullan-
may1 6nermistir (Neuman, 2006: 466). Igerik analizi, kiiltiirel formlarin analizinde en uygun
arastirma teknigi olarak kabul edilmektedir (Babbie, 1998). Daha 6nce rap sarkilarinda kadin rap
miizisyenlerinin cinsel 6zgiirligii (Rose, 1994), erkek rap miizisyenlerinin siddet igeren erkekligi
ingas1 (Kubrin, 2005), rap miizisyenlerinin beden kullanimlar1 (Randolph, 2006), kadin diisman-
lig1 (Weitzer ve Kubrin, 2009), rap sarkilarinin sug ile baglantis1 (Stoia, Adams ve Drakulich,
2017) gibi konular da igerik analiziyle ele alinmistir.

Tiirkiye’de popiiler rap sarkilarinda toplumsal cinsiyet ve baglantili temalar1 ele almak ama-
ctyla bu aragtirmada, popiiler miizik platformu Spotify’in “Tiirkge Rap’in En lyileri”, “Tiirkce
Rap’in Kadin MC’leri” ve “Tiirkge Rap” listeleri incelenmis ve listelerdeki popiiler rap miizik
sarkicilar1 belirlenmistir. Popiiler rap sarkicilarinin sarkilari belirlenen temalara gore taranmig ve

48



VOLUME 5 ISSUE 1 KOTEN&AKDEMIR

amacli 6rneklem segimiyle 10’u erkek ve 10°u kadin rap sarkicilari tarafindan seslendirilen top-
lam 20 rap sarki 6rnekleme alinmistir. Kodlama i¢in 6nce segilen sarkilar, sdzlerin es zamanli
okunmasiyla dinlenmis, ardindan sarki sézleri kodlanmistir. Kodlama yapilirken, kadinlik, er-
keklik, toplumsal cinsiyet kliseleri, hegemonik erkeklik ve cinsiyetcilik temalari aranmistir.
Kodlamanin ardindan igerik belirlenen temalar altinda degerlendirilmistir. Sarkilarin listesi aga-
g1daki gibidir:

Oyun Parki, Ayben

Bagkan, Ayben

Kimsin, Ayben

Beni Bana Birak, Kolera

Sen Nasil Bir Insansin, Kolera

Lanet Pesimde, Eda Com

Zor, Lil Zey

Heveslenmem, Lil Zey

. Kusu Kalkmaz, Sultana

10.Les, Eva

11. Eksik Etek, Norm Ender

12. Kezban, Norm Ender

13. imkansizim, Ezhel

14.Ne Bakiyon Day1 Day1, Keisan ve Anil Piyanci

15. Marsh Kadin, Sehingah

16.Son Gaz, Ati242 ve Ceg

17. Susamam, Saniser

18. Siirtiige Bak, Khontkar

19. Biladerim I¢in, Ben Fero

20. Demet Akalin, Ben Fero

CoNoTR~wWNE

6. Bulgularin Tartisilmasi
6.1. Toplumsal Cinsiyet Kliseleri

Toplumsal cinsiyet kligeleri “erkek ve kadin karakterlerine iligkin basitlestirilmis fakat cok
giiclii bir sekilde benimsenmis diisiinceleri ifade eder” (Kottak, 2008: 443). Her toplumda ka-
dinlara ve erkeklere belirli nitelikler atfedilerek, kadinlar ve erkekler belirli roller ve davranig
kodlariyla etiketlenirler. Ataerkinin daha gii¢lii oldugu toplumlarin kadinlara yakistirdig: sifatlar
ve onlar1 damgaladig: kisilik 6zellikleri, kadinlarin erkeklere kiyasla ikincil pozisyonlarini yan-
sitmaktadir. Cocukluktan itibaren kadmlarin ve erkeklerin farkli bigimlerde davranmalar1 ve bir-
birlerinden farkli toplumsal cinsiyet rollerini benimsemeleri beklenirken; bu rollerin igsellesti-
rilmesiyle kadinlara ve erkeklere toplumsal olarak atfedilen nitelikler norm haline gelir. Bdylece
dogallastirilan toplumsal cinsiyet rolleri, toplumsal cinsiyet kliselerini giiclendirir. Ornegin er-
keklerden sert, giiclii, cesur, akilci, aktif olmalar1 beklenirken, kadinlardan tersine yumusak, na-
rin, korunmaya muhtag, duygusal ve pasif olmalar1 beklenir. Toplumsal cinsiyet kliseleri de er-
kekler i¢in duygusuz, para kazanan, siddete meyilli, teknolojiden anlayan, yonetici vb. 6zellikleri
uygun goriirken, kadinlara iliskin giizel, hassas, siislii, para harcayan, bastan ¢ikarici gibi yakis-
tirmalari igerir.

Kitle iletisim araglar1 {izerinden popiiler kiiltiir, toplumsal olarak insa edilen kadin ve erkek
imgelerini yeniden ireterek gii¢lendirir. Sinemadan televizyon dizilerine, magazin sayfalarmdan
sarki sozlerine kadar hemen her mecrada toplumsal cinsiyet kligeleri yogun olarak kullanilir.
Burada iki yonlii bir iliski vardir; bir taraftan toplumsal cinsiyete dayali 6n yargilara siki sikiya
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bagli olan toplumsal cinsiyet kliseleri popiiler kiiltiir {iriinlerine yansirken, diger taraftan bu kli-
selerin yogun kullanimi kadina ve erkege yonelik kalip yargilarin giiclenmesini saglayarak cin-
siyet¢iligi yeniden insa eder ve toplumsal diizeyde norm haline getirir.

Miizik endiistrisinde de dinleyicilerin beklentilerini karsilamak ve popiilerlige ulagmak i¢in
kliseler siklikla kullanilmaktadir. Rap miizikte kullanilan kliseler rekabete bagl olarak hegemo-
nik erkeklik etrafinda donmekte ve temelde cinsiyete dayanmaktadir. Rap miizigin yani1 sira rap
miizik video kliplerinde de kadina ve erkege ait kliselerin kalip sekilde islenmesi, kadinin erke-
gin hegemonyasi altindaki cinselligi ile yansitilmasi dikkat cekmektedir. Ana akim Hip-hop ige-
risindeki toplumsal cinsiyet dinamikleri, ticari rap miizikte ve videolarda kadinlarin asir1 nesne-
lestirilmesine ve asagilanmasina bagl olarak, Hip-hop’un elestirilere en agik oldugu alandir
(Jeffries, 2011: 14). Rap miizigin cinsiyet dinamiklerini isleyisi gogunlukla kadinlig1 alay konusu
haline getirmekte ve cinsiyet kliseleri {izerinden asagilama c¢abasi igermektedir.

Kadinlarin duygusallikla tanimlanmasi en alisilageldik cinsiyetci kligelerden biridir. Rap mii-
zikte kadinlara dair kliseler anlamlar1 agisindan tek tarafli olmamakla birlikte sarkilarin igerik-
lerine godre kaliplasms 6zellikler gosterebilmektedir. Ornegin “Eksik Etek” isimli sarkinin adi
dahil tiim so6zlerinde sarkicinin hitap ettigi kadina ve kadinliga dair ifade ettigi yargilarin her biri
cinsiyetci kliselerdir.

“Derdi yoktur ama hep gozii yash” (Eksik Etek, Norm Ender)

Rap miizigin aldig1 elestirilerden biri, sarki sdzlerinin aslinda kadinlar1 kontrol etmenin ve
kapitalist basar1 sergilemenin hegemonik hedeflerine hizmet eden bir diizenlemeyi tesvik etme-
sidir (Randolph, 2006: 200). Hegemonik erkekligin bir sekilde kadini kontrol altina almasi ge-
rektigini vurgulayan asagidaki 6rnek; kadini, 6nce “baba”nin, ardindan da baba tarafindan bulu-
nacak bir “koca”nim egemenliginde goren bir toplumsal cinsiyet kligesini igermektedir.

“Eksik etek bunu herkes duysun
Babana da séyle sana koca bulsun” (Eksik Etek, Norm Ender)

Ayni sarkida kadina, erkegin cinsel diirtiilerini harekete gecirme rolii verilmistir:
“Eksik Etek ah hadi beni azdwr” (Eksik Etek, Norm Ender)

Kadinlarin saf, kirtlgan, hassas, darilan, akil disi1, para kazanmayan, hesap 6demeyen olarak
nitelendirilmeleri cinsiyetgi kliselerden bazilaridir. Kadin bedeni ve biyolojik 6zellikleri de alay
edici Ustiinliik tavriin bir pargasi olabilmektedir. Regl dongiisii ve sinirlilik baglantisi ayni1 sar-
kiya yansiyan kliselerdendir:

“Sen saf denince hep darilirsin

Liiks mekanlara da ¢ok bayilirsin

Hesabi bir kere 6de ayilirsin

Cok sinirlisin regli mi oldun™ (Eksik Etek, Norm Ender)

Aynt rap sarkicisinin bir bagka sarkisi olan “Kezban” da cinsiyetgi kliselerle olugturulmustur.
“Para”ya diigkiinliik, “empati” talebi, “ego” (bencillik anlaminda), “giderli” tavir (alttan alma-
yan, kavgact anlaminda) ve tabii “dir dir” etmek kadinlara yonelik ataerkil ikincillestirmenin ¢ok
bilinen kligeleridir. Sarkida hitap edilen kadin dinledigi miizikten konusma sekline kadar pek
¢ok konuda agagilanmaktadir:

“Kusursuz egosu giderli tavri
Hep Demet Akalin garantili
Sen hala kalkip empati diyorsun
Parasiz konulari hi¢ etme zaten
Toz konmaz bir kagsikct elmasi
Ona herkes selfie cubugu zaten
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Dur dir edip yine sagmalama dur ama” (Kezban, Norm Ender)
Rap miizikte diger bir klise olarak erkegin elde edemedigi kadin temasi karsimiza ¢ikmakta-
dir. Bu sahip olmaya c¢alisma ve yakalama vurgusu, “kagan-kovalayan” kadin-erkek iligkisi kli-
sesinin bir yansimasidir:

“Dedim ki bu kiz kagmaz
Gérdiigiim anda onu dedim kagmaz” (Imkansizim, Ezhel)

Erkek sarkici tarafindan begenilen/deger verilen kadin, “gok giizel”, “altinla kapli” gibi ifa-
delerle tasvir edilirken, sarkilarda kadia “insan degil melek” klisesini ¢agristirir bigimde “insan
misi?” diye sorulmakta ya da “Marslt kadin” denilmektedir. Tersinden okuyacak olursak ka-
dinlara yonelik kligelere bagli olarak diinyali ve insan olan ger¢ek kadinlar kotii/¢irkin/degersiz
kabul edilmekte, bu nedenle “farkli” kadin ancak bu diinyanin/bilinen gergekligin disina ait ol-
maktadir.

“Altinla kaplisin Marsli Kadin” (Marsl Kadin, Sehingah)

“Ettirdin beni isyan kizim ¢ok insafsizsin insafsizsin
Cok giizelsin lanet olsun insan misin?” (Imkansizim, Ezhel)

Kadinlar erkek Hip-hop sarkicilari tarafindan sik sik "siirtiikler", "altin aveilari" ve "fahise-
ler” gibi ifadelerle cinsel tilketime yonelik nesneler ve erkek asagilamasinin hedefleri olarak
gosterilirler (Jeffries, 2011: 154). Tiirkce rap sarkilarda da benzer bigimde “siirtiik” olarak aga-
gilanan kadin ayn1 zamanda cinsel bir obje olarak sunulmaktadir:

“Stirtiige bak (bak, bak)
Siirtiige bak (bak, bak)
Istiyo beni (istiyo 0)”

“O siirtiige bak (o siirtiige bak)
Istiyo ask (istiyo ask)
G*te bak kocaman, memeler hos ama”

“Bi giinden fazla, duramam yaninda bi giinden fazla
Gozlere bak sen bi, yakiyo tam kalbi
O siirtiige bak” (Siirtiige Bak, Khontkar)
Rap sarkilarda ayrica “kasar”, “para yiyen” “seytan” kadin ifadeleri de yerini bulmaktadir.
Bu “kotii” kadin erkekleri kandirabilecek, kullanabilecek, sakinilmasi gereken bir tehlike olarak

sunulmaktadir:

29 ¢

“Yedi bak sazanlar yemi

Aman ha parana dikkat et

Yemesin kasarlar gelip

Kafa da tutulmaz Seytan'a

Sonunda yakalar seni” (Ne Bakiyon Day1 Day1, Keisan ve Anil Piyanci)

Kadin sarkicilarinin da kendilerine yoneltilen cinsiyetci ifadelere kars1 ¢ikmadiklari, aksine
yer yer erkek rap sarkicilarinin sdylemlerine katildiklari, kendileri disindaki kadinlar1 kliselerle
bizzat etiketledikleri goriilmektedir. Ornegin kadin rap sarkicilarindan Ayben sarkisinda “saf
sevgi dilenen” kadinlar elestirmekte, alemdeki diger kadinlar1 “fuhus”a benzettigi televizyon
ekranlarinda olmakla sug¢lamaktadir.

“Yok alemde pek bir dengim
Bak piyasaya hepsi zengin
Kizlar dileniyor saf bir sevgi
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TV fuhusun farkl rengi” (Baskan, Ayben)

Bir¢ok toplumsal olay1 konu eden bir sarki olan “Susamam”, rap miizigin muhalif ve elestirel
ozelliklerini tastyan bir 6rnektir. Sarki, Saniger’in olmakla birlikte popiiler rap sarkicilariyla bir-
likte sdylenmigtir. Sarkinin bir kisminda kadin cinayetleri ve toplumsal cinsiyet rollerinin konu
edilmesi; popiiler rap sarkilarinin genel icerigine karsittir. “Susamam™n sozleri, sarkiy1 seslen-
diren rap sarkicilarinin birgogunun kendi sarkilarinda kadin konusundaki tutumlariyla tezat olus-
turacak niteliktedir. Sarki kadina yonelik siddet ve istismara yonelik icerdigi tepki ile nadir 6r-
neklerdendir:

“Ben bilmem, hi¢ kendimi korumak zorunda kalmadim
Bilmem, ben bi' cocugu diisiinmek zorunda olmadim
Hig eviendirilmedim, evde dayak gormedim

Kendi evimde kendi odama zorla hapsedilmedim”

“Hi¢ kardesim olmadi, hi¢ abimden korkmadim
Okuldan alinmadim, ben hi¢ éldiiriilmedim” (Susamam, Saniger)

6.2. Hegemonik Erkeklik

Hegemonik erkeklik kavrami, Connell’in (2015) ilk kez 1987°de yapti81 kavramsallastirma-
styla, belirli bir tarihsel ve toplumsal ortamda erkekligin, erkekler ve kadinlar, erkeklik ve ka-
dinlik ve erkeklikler arasinda esitsiz/hiyerarsik cinsiyet iligkilerini mesrulastiran 6zel bir bi¢imi-
dir. Burada mesrulastirmayi 6zellikle vurgulayan Connell, Gramsci’den 6diing aldigi hegemonya
kavrami “6zel yasamin ve kiiltiirel siireglerin orgiitlenmesine sizan bir toplumsal gii¢ler oyu-
nunda kazanilan toplumsal tstiinliik” olarak tanimlamakta ve hegemonyay1 bir erkek grubunun
zorla ve tehditle elde ettigi tstiinlikkten ayirarak, kitle iletisim igerigi, dinsel dgreti ve pratigi,
ticret yapilari, ev tasarimi, yardim ve vergilendirme gibi toplumsal yasamin pek ¢ok alanina kok
salan Uistiinliik olarak agiklamaktadir (Connell, 2015: 246). Messerschmidt de (2019), belirli er-
kekliklerin hegemonik olduguna ve bunlarm hegemonik olmayan erkeklikler ve vurgulanmis
kadmlik ile iligkili olarak ortaya ¢iktigina dikkat ¢ekerek, toplumsal cinsiyet iliskilerinin basitge
bir tahakkiim iligkisinden farkli olarak bir hegemonya oriintiisii oldugunu vurgulamistir. Hege-
monik erkekligin giinliik hayattaki en yaygin ve gii¢lii driintii olmasi gerekmediginin altini ¢izen
Messerschmidt, “kiiltiirel riza, sdylemin merkeziligi, kurumsallagma ve alternatifleri marjinal-
lestirmek ya da gayrimesrulastirmak, hegemonik erkekligin ¢ok¢a belgelenmis dzellikleri ol-
maya devam ediyor” demektedir (Messerschmidt: 2019: 90).

Hegemonik erkekligin mesrulasma alanlarindan biri olan kitle kiiltiirii kapsaminda rap mii-
zik, biiyiik 6lciide bir erkek miizigi olarak karsimiza ¢ikmakta ve hegemonik erkeklik temsille-
rinin sahasi olmaktadir. Jeffries’e gore de (2011: 86) rap miizikteki erkekligin sdylemlerini iire-
ten sosyal giigler arasinda, bazi cinsiyet performanslarini digerlerinden daha fazla 6diillendiren
hegemonik erkeklik ve cinsiyet normlar yer almaktadir.

Hegemonik erkekligin yiicelttigi nitelik ve degerlerin, rap sarkilarda tekrarlandig1 goriilmek-
tedir. Ornegin yiirek kelimesinin kullanimu cesaret, yigitlik, delikanlhilik gibi erkeklere yiiklenen
nitelikleri ¢agristirmaktadir.

“Bendeki yiirek ulan Allah'ina kadar” (Eksik Etek, Norm Ender)

Jeffries (2011: 149) geng erkek dinleyicilerle yaptig1 goriismelerin ¢ogunda, egemenlik gii-
diimlii hegemonik erkekligin kurallarina gore 6viinme yeteneginin lirik becerinin bir gostergesi
ve Hip-Hop kalitesine katkida bulunan bir gey olarak kabul edildigini gormiistiir. Sarki sozle-
rinde hitap edilen ister kadin ister erkek olsun, kendini diger erkeklerle kiyaslama ve onlar kii-
ciik gorerek kendini yiiceltme tavri dikkat cekmektedir.
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“Bu sarkuy o pige dinletirsin” (Eksik Etek, Norm Ender)

Sarkida gegen “pi¢” kelimesinin, sarkicinin seslendigi kadmnin yeni sevgilisine ithafen kulla-
nildig1 anlasilmaktadir. Erkek, kadina seslenirken dahi baska bir erkek iizerinden kimligini kur-
maktadir.

Farkli erkekliklerin birbirleriyle olan miicadelesi, daha erkek olma yariginda kadinlarla ku-
rulan iligkiler izerinden de temellenmektedir. Erkekler tarafindan kadinlarin belirli niteliklerle
iligkilendirilmesi ve iyi kadin/kotii kadin olarak kategorilere ayrilmasi, erkegin kadinla ne tiir bir
iliski kuracagin belirlemekle kalmaz, onun nasil bir erkek olduguna yonelik ipuglari da tagir.
Ancak her iki durumda da kadinin, erkegin sevgisinin ya da cinsel arzularinin nesnesi olmasi eril
iktidarin bir gostergesidir ve bu ayrim erkegin kadinla kurdugu miilkiyet ve tahakkiim iligkisinin
bir yansimasidir. Erkeklerin kadinlart onlara hangi bigimde sahip olmak istedikleri iizerinden
konumlandirmalari; hegemonik erkekligin ¢ikmazlarindan biridir. Asagidaki 6rnek hegemonik
erkek tipinin, sevgiyi ve cinselligi birbirinden ayirarak kadin tizerinde kurdugu tahakkiimiin bir
isareti niteligindedir.

“Sen benim sevdigim kiz degil
S*ktigim or*spu bile olamazsin” (Eksik Etek, Norm Ender)

Burada sevgi ile cinsellik iki ayri tavir olarak iyi ve kotiiyli sembolize etmektedir; iyi kadinlar
sevilirken ve onlara iyi davranilirken; kotii kadinlar pasif olarak erkek cinselliginin nesnesi ko-
numuna yerlestirilir, yani onlara kotii davranilir. Dahasi, burada hitap edilen kadinin her iki ka-
tegoriye de girmeyip ti¢iincii bir kategoriye ait goriildiigii anlagilmaktadir. Ancak sarkicinin 6f-
kesi, bu ikinci kategoriye “bile” dahil olmayan kadini yine de cinsellikle iliskili olarak konum-
landirmasina engel olmamaktadir.

“Eksik Etek ah hadi beni azdw” (Eksik Etek, Norm Ender)

Rap sarkilarda erkek kahramanlarin fiziksel ve cinsel yetenekleriyle dviindiigiine ve diger
erkeklere savasmalari i¢in meydan okuduklarina sik¢a rastlanirken; kadinlarin genellikle ahlak-
s1z, s1g ve cinsel amagclar i¢in kolayca manipiile edilen karikatiirize tipler olarak tasvir edildigi
goriilmektedir (Stoia vd., 2017: 2). Kadinin ¢esitli miizik tiirlerinde cinsellikle iliskilendirilmesi,
rap miizikte argo veya kiifiir icerikli nitelemeler formunu alir. Kadinlara yonelik kullanilan sifat
ve semboller siklikla 6fkeli ve asagilayici cinsel ¢agrisimlar igerir.

Rap sarkilardaki erkek kahramanlar arasinda gegen hegemonya savaslarinin nesneleri genel-
likle kadmnlar ve paradir. Erkek kahramanlarin sahip olduklari para ve yanlarinda tagidiklar ka-
dina cinsellige dair yiikledikleri nitelikler, diger erkeklerle aralarindaki rekabette onlar1 dne ge-
¢iren unsurlar olarak kullanilmaktadir.

“Cebimizde tasiyoruz parayt
Gartiyosun yanimda motor gibi manitayr” (Ne Bakiyon Day1 Day1, Keisan ve Anil Pi-
yanct)
Erkekler arasi atisma ve birbirini yerme tavri, rap sarkilarda “hasim” tartigmalar1 formunda
yer almaktadir. Erkek kahramanin yaninda tasidig1 ve kendine uygun gordiigi kadin, ayni za-
manda erkegin hasimlarina kars1 kazanacagi uistiinliik ile bagdastiriimaktadir.

“Karsimda canlisin yanima yakis
Kiskansinlar hasimlarim” (Marsh Kadin, Sehingah)

Rap miizigin igerdigi alt kiiltiir 6zelliklerine bagl olarak sokak kiiltiiriine ait 6geler siklikla
kullanilmaktadir. Sarki sdzlerinin tehdit icerikli ifadeler icermesi, sarkilarin biiyiik kisminin bir
¢ekisme iizerine kurulmasi ve rap Mc’lerinin birbirlerine “diss” atmalari, hegemonya miicadele-
sinin yap1 taslarini olusturur.

“Aklint alirim kaybedince haritay
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Sokakta biiyiidiik seklimiz bu

Bu yiizden gozlerim bayik bayik

Havam giizel sokakta yiiriiyoruz bos bog

Ne bakiyon dayt day1?” (Ne Bakiyon Day1 Dayi, Keisan ve Anil Piyanci)

Para ve paraya sahip olma temasina erkek kahramanlarin atigmalarinda sik¢a rastlanmaktadir.
Paraya sahip olmanin diger erkeklere karsi girilen iktidar savaginda dnemli bir cephane olmasina
ek olarak, sarkida seslenilen hasimi asagilamak i¢in yine kadin bedeni {izerinden olusturulan
kiifiirlii hitaplar kullanilmaktadir.

“Ama Mars'a ¢ektim ¢itayi

Kaza kaza, yine round bana déniiyor kanka

Yakinda Prag'da sarapla bi’ haftada

Balya kazanmama az bi' zaman

Para basmadan rahatlamam anla

Bu gazla yavaslamam a*cik” (Son Gaz, Ati242 ve Ceg)

Erkek kahramanlarin i¢inden geldikleri mahalle, sokak kiiltiirii temsillerinin merkezi konu-

mundadir. Yaptiklari rap miizik ile ait olduklar alt kiiltiirli temsil etmek erkek rap sarkicilar igin
ayr1 bir iktidar ve motivasyon kaynagi olabilmektedir.

“Mahalleyi temsil edecegim evelallah” (Biladerim I¢in, Ben Fero)

Ozetle Tiirkge rap sarkilarda sunulan hegemonik erkek tipinin kadn, para, cinsellik, rekabet,
kavga ve ofke gibi temalar {izerine insa edildigi goriilmektedir. Bu erkek tipinin, ataerkil top-
lumdaki egemen erkeklik modelini temsil ettigi kadar, bu modelin inga siirecine katkida bulun-
dugunu da iddia etmek miimkiindiir.

6.3. Cinsiyetgilik

Cinsiyetgilik, bir cinsiyetin diger cinsiyetten iistiin oldugu fikrine dayanarak ayrimciligi ige-
ren ideolojik bir kavramdir. Toplumsal cinsiyete dayali tabakalagsmaya isaret eden cinsiyetcilik,
cinsiyetleri hiyerarsik bir yapinin pargasi olarak goren ataerkil yapinin bir izdiisiimiidiir. Cinsi-
yeteilik bir cinsiyeti digerinden daha asagi, degersiz, kiigiik gérerek, cinsiyet ayrimciligina dayalt
dezavantajlar ve dislanmay1 beraberinde getirir. Kadin ve erkek cinselligini vurgulayarak cinsi-
yete dayali imalar barindiran kiifiir ve sdz kaliplarinin tiimii cinsiyetgidir. Cinsiyetci kaliplar
bireyleri biyolojik cinsiyetlerine gore konumlandirir ve yargilarken, toplumsal cinsiyet normla-
rin1 tekrar tekrar kurar.

Kadinlara uygulanan cinsiyetgilik, kadinin birincil kabul edilen erkege gore ikincil goriilme-
sini ierir. Ataerkil toplumlarda, kullanilan dil de ataerkildir; bu dil kadinlarin erkeklerden daha
asagida, glinahkar, kotii ve kavgaci oldugu gibi toplumsal cinsiyete dayali 6n yargilar igerir ve
bunlar1 yansitir (Bhasin, 2003: 14-15). Hakaret, argo ifadeler ve kiifiir iceren cinsiyet¢i ifadeler,
kadinlarin glindelik yasamdaki davranislariyla, cinsellikleriyle ya da bedenleriyle iliskili olabilir.
Kadin cinselliginin bir aligverisin par¢asi olduguna yonelik imalar, cinsiyetcilige ait kalip yargi-
lardir ve iireme amagli olmayan cinselligin erkekler ve kadinlar i¢in farkli anlamlar ihtiva ettigi
varsayimiyla baglantilidir. Rap sarkilarda kadinlara yonelik bu tiir cinsiyetci ifadelere siklikla
rastlanmaktadir.

“Sen bir sise biraya g*t verirsin
Sitelere gir hadi profil olustur
Para eder mi ruhun kag kurustur” (Eksik Etek, Norm Ender)

Cinsellikle baglantili ifadeler kadinlara yonelik olarak kullanildiginda, kadin cinselligi rek-
lam1 yapilan, pazarlanan, satilmaya calisilan, parasal karsilig1 olan bir nesneye dontigmektedir.
Dahasi, metalastirilan kadin cinselligi, toplumsal olarak mesru kabul edilmeyen ¢esitli isimlen-
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dirmelerin kullanimini da beraberinde getirmektedir. Asagidaki 6rnekte bir alisveris nesnesi ola-
rak goriilen, cinselligi satin alinabilir olan, bos konusan ve para igin her seyi yapabilecek bir
kadin tipi ¢izilmektedir:

“Ama siirtiiklerin dilinde bos laflar

Bircogunu tanidim

Para icin atabilir on takla

Nasil olur bilirim” (Ne Bakiyon Dayt Dayi, Keisan ve Anil Piyanci)

Bununla beraber, kadin cinselliginin “kotii kadin™ kalibi disinda kullanildig: sarkilar da var-
dir; agk temasi baskin olan rap sarkilarda kadin cinselligi ve bedeniyle ilgili ifadeler, benzetmeler
ve ¢agrisimlar daha olumludur. Ancak hakaret ve asagilama icermeyen olumlu tasvirlerde bile,
kadin bedenine dair gobndermelerin erkek bedenine kiyaslandiginda ¢ok daha fazla kullanilmasi,
cinsiyetciligin bir bagka gostergesidir. Cinsel ¢agrisimli sézler pek ¢ok miizik tiiriinde kadin be-

ERINNT3 ELINNT3

deninin parcalari iizerinden anlatimlar icermektedir. Ornegin tiirkiilerde “gerdan”, “sine”, “gé-
giis”, “meme” “agiz”, “dudak”, “dil”, “bel” gibi kelimelerin sik¢a kullanildig1 goriilmiistiir (Vu-
ral ve Istanbullu, 2016: 93). Kadin cinselliginin sarki sdzlerinde edindigi yerin, erkek cinselligini
iceren bir karsilig1 bulunmamasi, erkegin degil kadinin bir arzu nesneni olarak kabuliiniin nor-
mallestigini gostermektedir. Sarkilarda erkek bedeninin biitiiniinden ya da parcalarindan nadiren
s0z edilirken, kadin bedeni pargalara ayrilarak tekrar tekrar nesnelestirilmektedir. Asagidaki 6r-
nekte “sevisme”nin pargasi olarak sozii edilen uzuvlar erkek sarkicinin “eli” ve “kafasi1”, kadi-
ninsa “memeleri”dir; kadin cinselligi erkegin arzularint doyuran pasif bir beden imgesine indir-
genmistir:

“Aaah! Viicudunda gezinirken elim

Kafam i¢lerinde memelerinin

Fiitursuzca seviselim gegelim” (Marsli Kadin, Sehingah)

Erkek tarafindan arzulanan ve elde edilecek, sahip olunacak, miilk edinilecek bir nesne gibi
goriilen kadinin, yumusak basli, narin, sessiz ve itaatkar olmasi beklenir. Erkegi reddeden ka-
dinsa, kolaylikla “lanet” ve “vicdansiz” olabilmektedir:

“Cikt1 lanet kadin teki vicdansizin” (Imkansizim, Ezhel)

Rap sarkilarda erkek sarkicinin 6fke duydugu ya da asagiladigi kadin tipi, ataerkil toplumun
kadina yonelik kalip yargilarindan bagimsiz degildir. “Siislenen” ve “triplere giren” kadinin go-
riintiisii, esyalari, onlar1 kullanma sekli, bakisi, kisacasi kadinin bedeni ve tiim hareketleri, eril
elestirinin odagi olmaktadir.

“Elde bir telefon pembe kapli

Ve onu da kendi gibi siislemesi

Zirp pirt yazigip triplere girip

Sonra sana bakip iiflemesi” (Kezban, Norm Ender)

“Kezban” isimli sarkinin konu aldig1 stereotipin, 6miir boyu diyet yapan, postis takan, ayna
karsisinda poz verip fotograflarini ¢eken, hesap 6demeyen bir geng kiz oldugu anlagilmaktadir.
Bu s6ziim ona alaya alian geng kiz tipi iizerinden, ataerkinin kadinlara yakistirdig1 ve atfettigi
niteliklerin ve onlar1 yonlendirdigi davranislarin ayrintili bir resmi ¢izilmektedir.

“Omrii boyunca diyet yapacak (tabii)
Yagl kizartmali fast food gémer ama
Yaninda icecek light olacak (aha)
Postisli falan kankalariyla

O ask dizilerine ozenmesi (aha)
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Aynali pozlariyla sahteligi
Aforizmalarla gidermesi (aha)

Foto ¢ekinirken kendine bakip

Dogru agiyi falan aramalar: (evet, evet)
Terminatéor misali gozleri ve

Radar gibi mekani taramalar: (aynen)
Ciimlede kuramaz yaa demeden
Hareketleri deli sagmalart (ha ha)
Hesap 6denirken siginak gibi

Bir anda tuvalete ka¢gmalart

Dur dir edip yine sagmalama dur ama
Sss, kiz bak bi ne diyecegim” (Kezban, Norm Ender)

Sarkida siislendigi ve aynaya bakip fotograf ¢ektirdigi igin kii¢iik goriilen Kezban, ataerkinin
kadin kimligini inga siirecinin sonug¢larindan biridir. Toplum kadini “gdrsel bir nesneye-seyirlik
bir seye” (Berger, 2006: 47) doniistiiriir ve kadinin buna uyum saglamasi beklenir. Berger’in
(2006: 46) ifadesiyle “Kadin olarak dogmak erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel, gevrelenmis bir
yerde dogmak demektir. ... Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen hemen
her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir”. Boylece erkekler kadmlari seyrederken, kadinlar da
seyrediliglerini seyrederler (Berger, 2006: 47). Buradan hareketle, sarkilarda eril dille elestirilen
kadin davraniginin, tam da ayni eril iktidarin bir sonucu oldugunu séylemek miimkiindiir; ataer-
kil toplum kadim seyredilecek bir nesne olarak konumlandirir ve kadini bu seyredilisi seyret-
meye ve gorsel bir nesne olarak konumlandirilisini kabul etmeye zorlar, ardindan da bunlar ka-
dinlarin dogustan getirdikleri degismez nitelikleriymis gibi bunu kadmlar asagilayip ikincilles-
tirmek igin kullanir.

Kadin rap sarkicilarinin cinsiyetgilige karsi genel tepkisizligi ve sessizligi de bu cergevede
okunabilir; ataerkil normlar kadinlarca biyiik 6l¢iide i¢sellestirilmis ve kadina yonelik cinsiyetgi
sOylemler sessizce kabul edilmis gibi goriinmektedir. Kadin rap sarkicilarmin sarkilarinda er-
keklere dair cinsiyetgi yargilara sik rastlanmamasina ek olarak, erkeklerin cinsiyetgi yargilarina
kars1 herhangi bir itiraz ya da cevap da goriilmemektedir. Jeffries’e gore (2011: 9), Amerika’da
Hip-Hop un tarihsel etnik melezligine, kadin Hip-Hop sarkicilar1 ve fanlarinin sayisiz katkilarina
ve Hip-Hop metinlerine gémiilii cinsiyetler arasindaki sdylemsel ¢cekismeye ragmen, cogu Ame-
rikan Hip-Hop’unun siyah bir erkek yiizii, viicudu ve sesi vardir. Tiirkiye’de de benzer bigimde
kadin rap sarkicilarin varligina ve dinleyici kitlelerine ragmen, rap miizigin yiizii erkektir.

Kadin rap sarkicilariin sarkilarinda sézler genellikle aska veya topluma dair genel diisiince-
lerden olusmaktadir.

“Kimsede hi¢bir dert yok gibi, sarkilarda soz yok asktan baska” (Baskan, Ay-
ben)

Kadin rap sarkicilarinin sarkilarinda kadin-erkek rolleri ve iliskilerine yonelik elestiri gibi
goriinen sozlerin bile, mevcut kaliplar1 yeniden iiretmeye ve onaylamaya yonelik oldugu goriil-
mektedir. Asagidaki 6rnekte biri pavyonda digeri evde olan iki kadin imgesi ilizerinden kadinlar
yine cinselliklerini aragsallastirmak, yemek yapmak, erkegin parasini yemek, bekleyen olmak,
siddete maruz kalmak, sabretmek ve muhtac olmak gibi kadinlarla 6zdeslestirilmis davranislara
ve rollere sikigtirilmaktadir.

“Bi zavalli hatge diismiis bi kere
Calisir pavyonda kiismiis felege
Ag¢mus kalcasin tef-tef calar
Sallar ¢alkalar, her gece”
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“Déndii'ye gelince

Bekler onu evinde her gece

Hazir aksam sofrasi

Corbast salatast

Agizlara layik kadinbudu kifie
Bekler de bekler

Sevgili herifi nerde

Bilmez ki meyhanede kafayr cekmis
Sarhos o! mayhos o!

Yedirmis hatceye

Bin yok cebinde

Yazik, dondii laf edemez katlanir
Yoksa yer tokat tekme kapaklanir
Sabreyle isine hayw, gelsin” (Kusu Kalkmaz, Sultana)

Ancak ayni sarki erkek bedeni ve cinselligi lizerinden eril iktidara gonderme yaparak erkek-
lere yonelik cinsiyetei bir tavir da igeren nadir bir 6rnektir:

“Kusu kalkmaz

Kusu kusu kalkmaz

Canin kusu kalkmaz

Kusu kalkmaz” (Kusu Kalkmaz, Sultana)

Tiirkge rap sarkilarda biiyiik 6l¢iide dinleyicinin de erkek oldugunun varsayildig: hissedil-
mektedir. Berger’e gore (2006: 64) Avrupa nii sanatinda kadinlar1 gérme bigimi ve imgelerin
kullanilig1 sonraki yillarda kadin imgesinin sergilendigi alanlarda biiyiik 6l¢iide degismeden kal-
mistir; bu “ideal seyircinin her zaman erkek olarak kabul edilmesinden” kaynaklanir. Benzer
bigimde popiiler kiiltiir iiriinlerinin erkek 6zneyi dikkate aldigi, erkek izleyiciyi ya da dinleyiciyi
onceledigi goriilmektedir. Rap sarkilarda da 6zellikle seslendiren erkek oldugunda, gerek kulla-
nilan eril dil ve kadin tasvirleri gerekse cinsel icerikli gondermeler ve kiifiirler, kadin dinleyicinin
tali bir yerde tutuldugunu gostermektedir. “Sen” diye kadina seslenilen zamanlarda bile, eril de-
gerler ve ataerkil normlar sdzlerin igerigini belirlemektedir.

7. Sonug

Bir genglik alt kiiltiiri 6gesi olarak rap miizik, her ne kadar sistem elestirisi ve muhalif bir
tavir iceriyor olsa da sistemin elestirilen yonlerinin toplumsal cinsiyet temelli esitsizlikler olma-
dig1 goriilmektedir. Rap miizik her seyden once agirlikla bir erkek miizigidir; bu geng¢ erkekler
pargcasi olduklar1 ve insa siirecine dahil olduklart sokak kiiltiiriinii rap sarkilar araciligiyla ifade
ederler. Diger miizik tiirlerinden farkli olarak, rock miizikte de bir 6l¢iide oldugu gibi, rap mii-
zigin 6nemli 6zelliklerinden biri sarkiy1 yapan ile seslendirenin ayni kisi olmasidir. Béylece rap
sarkilarin sozleri, bu genglik alt kiiltiiriiniin hem kendini ifade hem de egemen kiiltiirle ya da yer
yer birbirleriyle ¢catisma alan1 haline gelmektedir. Ancak rap sarkilarin igerdigi elestirel ton, sis-
teme yonelik topyekiin bir elestiri olmaktan uzaktir. Ornegin iist/orta sif yasam tarzina kars
duyulan 6fke, biitiinsel bir esitlik talebinden ziyade kendilerinin sahip olamadiklarindan kaynak-
lanan bir 6fke gibi goriinmektedir. Yani temelde bu muhaliflik, sistemin maddi zenginligi basar1
sayma degerine kars1 degildir, yalnizca kendilerinin de bu zenginlige sahip olmamalarina itiraz
etmektedirler. Nitekim sark: sdzlerine de yansiyan para ile kurduklari iligki paray: eril iktidarin
ve ona sahip olduklarinda digerleri (kadmlar ve yeterince paraya sahip olmayan erkekler) iize-
rinde tahakkiim kurmanin bir araci olarak kabul ettiklerini gdstermektedir.
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Bu ¢ercevede, Tiirkiye’de en fazla dinleyiciye sahip olan rap miizik sarkilarinda kadinlara
yonelik bakisin da egemen degerlerin siirdiiriilmesinden ibaret oldugu goriilmektedir. Kadina
yonelik fiziksel siddete ve kadin cinayetlerine elestirel olarak deginen birkag 6rnek diginda, in-
celenen Tiirk¢e rap sarkilarinda kadinlarin ikincilliginin onaylanmasina ve kadin cinselliginin
ozellikle erkek dilinde asagilama, hakaret ve kiifiir igerikleriyle birlikte kullanilmasina sikc¢a
rastlanmigtir.

Toplumsal cinsiyet kliseleri, hegemonik erkeklik ve cinsiyetgilik temalar1 altinda toplanan
bulgular, bu sarkilarin kadinlara ve erkeklere atfedilen toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanma-
dan kabuliinii ve eril olan onaylanirken disil olanin asagilanmasini igerdigini gostermektedir.
Ozetle, genel olarak kimligini elestirel ve muhalif olarak kurmus olan rap miizik, toplumsal cin-
siyete dayal1 esitsizliklere kars1 bir tavir sergilemedigi gibi, kadinlari ikincillestiren, asagilayan,
otekilestiren bir dile sahiptir. Bu ¢alisma dinleyicilere yonelik bir aragtirmay1 igermemekle bir-
likte, s6z konusu sarkilarin biiyiik bir dinleyici kitlesine sahip olmasi, dinleyicilerin de benzer
degerlere sahip oldugunu diisiindiirmektedir.
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