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Ozet

Bu calismada, Mehmed Uzun’un romanlarinda an-
latinin ve roman kahramanlarinin esyalarla iliskisinin
irdelemesi amaglanmaktadir. Neredeyse insanlik tarihi
kadar eski olan insan-esya iliskisi, her zaman gercek ha-
yattaki sekliyle kurgusal metinlere dahil edilemez. Ger-
cek hayatta her sey kurgusal metinlere konulamayacagi
icin, yazarlar daha segici davranmak durumundadir. Bu
baglamda Kirt edebiyatinin 6nemli romancilarindan
sayllan Mehmed Uzun’un yedi romanina baktigimizda
da bu secici tutumun etkili oldugunu goririz. Clinkd
onun romanlari 6ykiye odaklanirlar. Bu nedenle yazar,
oykulemede isine yarayacak, temsili konumda olan bazi
nesneleri sik sik kullanarak bunlari 6ne ¢ikarir ve hika-
ye orguslinde bu nesnelerden yararlanir. Bunlar muzik
aracglarindan fotograf ve resimlere, kitaplardan madal-
yona kadar cesitlilik gostermektedir. Boylece yazar hem
kahramanlarinin ilgilerini okuruna aktarir hem de 6yki
kurucu unsurlar olarak esyalarin temsil giiciinden istifa-
de eder.

Anahtar Kelimeler: Kiirt edebiyati, kurgu, roman,
Mehmed Uzun, esya.
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Di Romanén Mehmed Uzun da Es-
yayén Derdikevin Pés ii Rolén Vana di
Nava Metnan de

Di vé xebaté de armanca me di romanén
Mehmed Uzun de tékiliya vegotiné G lehen-
gén romanan bi esyayan re |éhlrban e. Téki-
liya insan G esyayé ku gasi diroka mirovahiyé
kevn e, her dem bi siklé xwe yé di jiyana rasti
de nikare daxili berhemén c¢ékiri bibe. Ji ber
ku em nikarin her tistén di jiyana me ya rasti
de téxin metnén c¢ékiri, niviskar ji mecblr in
ku béhtir bijarker tevbigerin. Di vé peywen-
dé de ku em li heft romanén Mehmed Uzuni
dinihérin, em dibinin ku ev terciha bijarker
xwedl bandor e. Lewre romanén wi li ser
ciroké ziq dibin. Ji ber vé, niviskar, hinek es-
yayén di asta temsilé de ne, zéde bikaranina
vana ve balé dikisine ser wan G di h(inandina
¢iroké de jiji vana sGd digiré. Ev esya ji aletén
muziké heta resim  fotografan, ji pirtGkan
heta madalyonan curbicuriyeké nisan didin.
Bi vi avayl hem niviskar elegeya lehengén
xwe nisani xwendevanan dide G hem ji weki
hémanén ku cirokan saz dikin ji esyayan std
digire.

Peyvén sereke: Mehmed Uzun, roman,
esya, pevxistin.

Featured Items in Mehmed Uzun’s
Novels and Their Roles in the Text

Abstract

This article aims to examine the relations-
hip between narration and novel heroes and
the things in Mehmed Uzun’s novels. The hu-
man-object relationship, which is almost as
old as human history, cannot be included in
fictional texts in its real life form. Since we
cannot put everything in our real life into
fictional texts, writers have to be more se-
lective. In this context, when we look at the
seven novels of Mehmed Uzun, one of the
most important novelists of Kurdish literatu-
re, we again see that this selective attitude
is effective because his novels focus on the
story. For this reason, the author frequently
uses some of the objects that are represen-
tative and useful in narration, brings them
to the front and makes use of these objects
in the storyboard. These range from musical
instruments to photos and pictures, from bo-
oks to medallions. Thus, the writer not only
conveys the interests of his heroes to his re-
ader, but also takes advantage of the repre-
sentational power of things as story-forming
elements.

Key Words: Kurdish literature, fiction, novel,
Mehmed Uzun, goods.
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Giris

Yerytzinde insanlik tarihinin kesin olarak ne zaman basladig bilinmemektedir. Fakat teolo-
jik metinlerde bu maceranin trajik bir sekilde basladigindan bahsedilmektedir. Hem Kitabi Mu-
kaddes (Tekvin, 2/7)’te hem de Kur’an (Ali imran, 3/59)da Adem’in yaratilisina iliskin ayetlere
bakildiginda onun topraktan yaratildigi Tanrinin kendi 6ziinden/ruhundan ona can verdigi akta-
rilmaktadir. Yani bir varlik olarak insan, bir nesneden ve tanrisal 6zden olusturulmustur. Bakara
S(resi (2/30-33)'ne bakildiginda Tanri, meleklere yeryliziinde bir halife yaratacagini séylediginde,
gorevleri Tanriya siikretmek, ibadet etmek olan melekler, bunu yadirgarlar. Ciinki Tanri kendileri
dururken, yerylziinde bozgunculuk yapacak ve kan dokecek bir yaratilmisi tercih etmektedir.
Buna karsilik Tanri, ilk insan olan Adem’e esyanin ismini &gretir. Boylece meleklere ve cinlere karsi
daha basit, ‘adi’ bir nesneden yaratilan insana, onu Ustin kilan bir 6zellik verilmistir: Esyanin ismi
yani bilgi. Bu bilgiyle donatilan insan Cennet’e yerlestirilirken bir yasakla karsilasir. Fakat “bilme”
arzusuna yenik diser ve bilme arzusu, onun Cennet’ten kovulmasinin gerekgesi olur. Robert Gra-
ves Yunan Mitleri'nde Prometheus’un, Zeus’un ikiye ayrilan kafasindan yaratilan bilge kisilik ola-
rak Athena’ya yardim ettigi ve bunun karsiliginda Athena’nin da Prometheus’a tarim, astronomi,
matematik, denizcilik, tip ve metaliirji basta olmak Uzere pek ¢ok seyi 6grettigini aktarmaktadir.
Bir Titan olan bu 6liimslz tanri ise 6grendiklerini insanlarla paylasir. Boylece mitolojik anlamda
da bilgi, insana bir tanr Titan tarafindan 6gretilir ve Zeus, bunun kendisine ihanet oldugunu
duslinip Prometheus’u ebedi bir iskenceyle cezalandirir. Boylece “bilgi”nin bedeli, “acl” ile 6de-
nir. Meyvesi “ac1” olan bu bilginin insana iletilmesi ve insanin “yeryiiziine halife” tayin edilmesi,
insanda “var-olan tanrisal 6z” ile nesne birlesiminin aktif kullanimini saglar. Clinkii onun bilgisi
yaraticiligini, yerylziini ihya ve imha etme potansiyelini yansitir. Akl ve bilgisiyle o, bir anlamda
‘yerylziinin tanrisi’ konumundadir. Cennet’teki yasaminda her sey ona verilmistir. Oysa diinya
strgunligiinde bitin ihtiyaclarini kendisi karsilamak zorundadir. Kendisine esyanin adlari 6gre-
tilmis olan insanin, diinyadaki ilkel yasam kosullarinda, ihtiyaglari dogrultusunda binlerce yil dnce
tas, kemik ve agactan alet yaptigi bilinmektedir. (Shea, 2019). Bu nedenle ona alet yapan insan an-
laminda “homa faber” denilmistir. Buradaki “ihtiya¢” kavrami ¢ok tartismali olsa da, insanlk icin
uzayin derinliklerinde incelemeler yapan uzay aracglarindan diinyadaki hayatimizi kolaylastiran
robotlara kadar, hemen her alanda “alet”, “esya” veya “nesne” olarak adlandirilan “sey”lerden
yararlanilmaktadir. Buradan hareketle “esya” kavraminin sézlik anlamina bakildiginda Arapga-
dan Turkceye gecen kelimeyi TDK’nin 1998 yilina ait s6zIGgunin baskisi séyle tanimlamaktadir:
“Tarlt amaglarla kullanilan, insan yapisi, tasinabilir her tirli cansiz nesneler.”? Nisanyan ise s0z-
cligiin Arapca sya kokiinden gelen ve “seyler, nesneler” anlamindaki asya’ I sssls sozciigiinden
alinti ve “sey” sozcugiinun ef’al babinda ¢ogulu oldugunu belirtmektedir.?

S6zIluk anlami disinda, esya kavramin bircok farkli uzman tarafindan yorumlandigi séylene-
bilir. Sosyolog Nuri Bilgin, yasam ¢evremizin temel unsurlarindan biri olarak esyay! tanimlar ve
dis diinyadaki herhangi bir yerde degisik islevleriyle karsimiza ¢iktiklarina isaret ederek esyanin
yasamimizdaki dnemini vurgulamaktadir (Bilgin, 2011, 7). Esyanin yasamimizda edindigi yer sa-
dece modern zamanlarla sinirh degildir. Dinyanin farkl bolgelerinde yapilan arkeolojik kazilarda
bulunan yontma taslar ve baltalar birer ilkel alet olmanin disinda insan atalarimizin tarihini gos-
teren birer hafiza birimi olarak distndlebilir. Ciinkl bunlar kimler tarafindan, ne zaman ve ne

1 Robert Graves, Yunan Mitleri Tanrilar-Kahramanlar-Séylenceler. cev. Ugur Akpur. (istanbul: Say Yayin-
lari, 2010), 181.

2 TDK Tirkge Sozliik. “Esya”, (Ankara: TDK Yayinlari, 8. Baski, 1998).

3 Nisanyan Sozliik. Erisim 19 Nisan 2020. https://www.nisanyansozluk.com/?k=%C5%9Fey&Ink=1
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icin yapildiklarina dair ipuglari vermektedir. Mark Miodownik bu baglamda esyanin insanlik ta-
rihindeki yerine deginirken soyle der: “Malzemelerin bizim igin asil 6nemi, uygarlik evrelerini si-
niflandirmak igin kullandigimiz adlardan bellidir: Tas Cagl, Tung Cagi, Demir Cagi; insan varliginin
her yeni donemi, yeni bir malzeme ile baslamistir”.# Yazar, uygarlik tarihinin siniflandirilmasinda
esyanin belirleyici yonlne bu sekilde vurgu yaptiktan sonra, insan ile yarattigi esya arasindaki
iliskiyi s0yle yorumlar:

“Kendimizi uygar saymak hosumuza gidebilir ancak bize uygarligi bahseden, biiyiik 6lciide malzeme
zenginligimizdir. Malzemeler olmasaydi, bir anda hayvanlarin yiizlestigi basit yasam miicadelesiyle burun
buruna gelirdik. O halde insan gibi davranmamiza izin veren, bir 6l¢liye kadar geleceklerimiz ve dilimiz
araciligiyla canh tuttugumuz giysilerimiz, evlerimiz, kentlerimiz ve esyamizdir. [...] Nitekim maddi diinya
yalnizca teknolojinin ve kiltlirimizin bir géstergesi degildir, ayni zamanda bizim bir parcamizdir. O dlinya-
yI biz icat ettik, biz yarattik, o da karsiliginda bizi bugiinkii halimize getirdi.®

Miodownik’in yorumunda dikkat g¢ekici tarafin, insan ile esya arasinda ¢ift yonlu bir etkilesi-
min varhigini vurgulamasi oldugu séylenebilir. Bu, bir anlamda insan — egya iliskisini “6zne — nes-
ne” ya da “etken — edilgen” yaklasimindan uzaklastirip “6zne —6zne” seviyesine ¢ikaran ve nes-
neye 6zerklik veren bir tutum olarak yorumlanabilir. Roland Barthes ise “Nesnenin Anlambilimi”
baslikli yazisinda gostergebilime deginirken diinyada anlam tasiyan her seyin, az ya da ¢ok dil ile
i¢ ice oldugunu belirtir. Ona gore dil olmadan, saf anlamli nesneler dizgesi yoktur.®

1. Kurguda Nesne ya da Romanin Esyalari

Bir edebi eser, matbu bir metin, her seyden 6nce bir nesnedir ve bir dlinyay!i ihtiva etmektedir;
dolayisiyla gercek hayat gibi bir degerler bitlintdlr. Merkezine insani, dogayi, yasami ve yasam-
sal olani aldigina gore, bu eserin kendisi bir nesne oldugu gibi onun ihtiva ettigi kurgusal alem-
deki her unsurun da bu kurgusal diinyanin anlasilmasinda bir gérevinin, roliiniin ve 6neminin
olmasi gerekir. Edebiyat incelemelerinde kurgusal metinlerin mesajlari, olay 6rgist, kahraman-
lari, anlatici ve bakis acisi, zaman ve mekan gibi hususiyetleri genis incelemelere konu olmustur.
Fakat, aslinda bunlar kadar bir roman, hikaye ve anlati icin 6nemli olan nesneler (izerinde ¢ogu
kez durulmamakta ya da kisaca deginilip gecilmektedir. Oysa kurgusal diinyanin kahramani kul-
landigl nesnelerle yasadigi dénemi, inanglarini, hayata bakisini, cografyasini, iklimini, vb. bircok
ozelligi okuruna sunarak yorumlama ve ¢ikarim icin imkan sunar. Bu baglamda dastintldiginde
edebiyat metinlerindeki nesnelerin de metnin ve metin icindeki anlam 6rglsiintin anlasiimasin-
da 6nemli bir islevinin oldugunu séylemek mimkinddr.

Edebiyat metninin bir degerler bitlini olarak nitelendiriimesinden hareket edildiginde, nasil
anlatida bir devrin maddi-manevi bircok 6zelligi tespit edilebilirse, ayni zamanda belli donem-
lerde bazi edebi tiirlerin daha fazla 6ne ¢iktigl sdylenebilir. Siirin diger tirler karsisinda kadim
gecmisi bilinmektedir. Bununla birlikte insanlik belli donemlerde destanlar, efsaneler, masal gibi
anlati tirleriyle anilir. Fakat her sey degisip donlstlgl gibi bu tlrlerin de hem bicim hem de
icerik olarak degisip dontserek yeni tirleri meydana getirdigi sdylenebilir. Anlati tlrlerindeki de-
gisim ve donlslimin neticesinde ortaya ¢ikan roman tlrinin ginimizdeki populerligini Avrupa
kiltirine borglu oldugu soylenebilir. Bunu saglayan Avrupa’daki sermaye birikimi, kentlilik ve

4 Mark Miodownik, Esyanin Tabiati Ustiine Diinya Kurdugumuz Malzemelerin Olaganiistii Oykdiileri. gev.
Selen Ak. (istanbul: Domingo Yayinlari, 2019), 6.
5 Miodownik, 5-6.

6 Roland Barthes, Géstergebilisel Seriiven. cev. Mehmet Rifat-Sema Rifat. (istanbul: YKY, 1993), 165.
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okuma kaltirianiin gelisen teknik ilerlemeyle paralellik géstermesidir, denilebilir. Elbette Avru-
pa’da her alanda yasanan degisim ve dontisimin anlat tiirlerine ve edebiyata da yansimalari
olmasi beklenebilirdi. Nitekim romanin, bu yansimalarin bir tesiriyle ortaya ¢iktigini séylemek
yanlis olmaz. Avrupali ilk roman olarak bilinen Miguel de Cervantes Saavedra’nin yazdigi La Man-
cha’li Yaratici Asilzade Don Quijote isimli eserin kahramani olan Don Kisot kendisini diinyaya
sevdirip evrensel bir eser olurken bir yandan bir 6yki anlatip anlati ihtiyacimizi “gidermekte”,
Ote yandan ise aslinda mazinin, bir devrin, bir bélgenin, bir cografyanin 6zelliklerini de bizlere
tanitmaktadir. Zira roman kahramani okudugu sévalye romanlariyla akli karismis, gercekle bagini
koparan biridir. Okuyucu genis agidan onun hikayesini okurken dar alanda yazar bize kahramani-
nin fikirlerini, inanclarini, yasadigi mekani, giyim kusamini, evinin fiziksel 6zelliklerini, kullandigi
aletleri vs. de tanitir. Boylece okur, onu daha rahat zihninde canlandirabilir. Clink{ esyalar birer
gostergedir aslinda ve her biri bir anlama, bir ¢agrisima ve bir mesaja sahiptir ve bunlar hem
romandaki kurgu kahramanlarina hem de okuyucuya hitap eder. Cehov’a atfedilen “Hikaye ile
alakali olmayan her seyi kaldirin. Eger ilk bolimde ‘duvarda bir tiifek asili’ diyorsaniz ikinci veya
Uclincu bolimde o silah patlamalidir. Eger ateslenmeyecekse o silah orada asili olmamalidir.”?,
sozlerinde oldugu gibi, romanda da gereksiz nesne kullanilmamalidir ve muhtemelen higbir
basarili yazar da eserine bosu bosuna bir unsuru, nesneyi yahut seyi yerlestirmez. Bu durumda
kurgusal metinlerde ayrinti olarak goriilen pek cok esyanin, nesnenin gereksiz yahut dylesine ora-
ya koyuverildigini diisiinemeyiz. Ornegin Balzac, Zola ya da Flaubert romanlarinda kahramanlarin
yasadiklari mekanlar, giyim kusamlari ve sahip olduklari esya birer gostergedir. Roman kisilerinin
sosyal statllerinin, degerlerinin ve yasam felsefelerinin gostergesi olarak okunabilir. Bu anlam-
da Madam Bovary’nin ya da Ask-1 Memn{’da Bihter’in taleplerinin, esyalar/nesneler lzerinden
ifadesini buldugu soylenebilir. Clinkii bu nesneler, onlarin arzu ettikleri yasam standartlarinin
gostergeleridir. Dostoyevski’'nin Sug¢ ve Ceza romanindaki baskahraman Raskolnikov’'un emanet
biraktigl esyaya atfettigi manevi deger ve tefeciyi 6ldiirdigu balta olmadan acaba, diinya edebi-
yatina mal olmus bu eseri kac kisi animsayabilir? Bu 6rneklemelerde de gostermeye calistigimiz
gibi, kurgusal metinler de tipki gercek hayat gibi nesneler olmadan distnilemez. Fakat tanri
konumundaki yazar, bazen bu nesneleri ¢ok fazla 6ne ¢ikarip “nesne-merkezli”® metinler yara-
tirken bazen de onlari adeta gériinmez kilar. Bu ise yazarin diinya gorisi, anlatidaki maksadi ve
kurgusunun hedefine bagli olarak degisir.

Farkli devirlerde yazar ve sairlerin esyaya yaklasimi farkli olmustur. Klasik edebiyatta ve halk
anlatilarinda nesnelerin daha cok temsili konumda olduklarini sdyleyebiliriz. Orada agac da,
glines de, arslan, ceylan, ok, yay, kadeh ve benzeri pek ¢cok nesne ve ‘sey’ de -cogu kez- gercek
anlam ya da islevleriyle yer almaz. Masallardaki “ucan hal”, “konusan ayna”, igcinde cin tasiyan
lamba, bal kabagindan araba ya da tek gecelik eglence icin giyilip de kacarken teki dusirilen
ayakkabi, vb. nesneler de gergeklikten uzaktir ve asil islevleri disindaki 6zellikleriyle 6ne ¢ikmak-
tadirlar. Destan, masal, halk hikayeleri gibi anlati tlrlerinde sik¢a karsilasilan olaganistu, gercek
disi unsurlar, roman gibi yeni anlat tirlerinde yerini daha gergege dayali unsurlara birakirlar.
Ozgiirlikli diisiincenin gelismesi, akilcihgin ve rasyonalitenin tesiriyle bu temsili anlatmin za-
manla geri plana gekildigi ve gercekgilik akiminin tesiriyle yerini gercek nesnelere biraktigini soy-
leyebiliriz. Clink(, “Her sanat tirl az ya da ¢ok seyircinin gergeklik duygusuna seslenir”.° Seyirci,

7  Wikipedia. “Cehov’un silahi”. (Erisim 18 Nisan 2020). https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ehov%27un_silah%C4%B1

8 Bilgin Glngor, “Baslatir ve Bitirir: Oguz Atay’in Hikdye Kuran Nesneleri”. A. Clineyt Issi ve Tuncay Bolat.
(ed.). Hikdye Kuran Nesneler. Ankara: Hece Yayinlari, (2018): 182.

9 Yuri M. Lotman, Sinema Estetiginin Sorunlari Filmin Semiotigine Giris. cev. Oguz Oziigil. (istanbul: De
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dinleyici ya da okuyucunun gergeklik duygusunun ise ¢cagin gelismeleri tarafindan yonlendirildigi
soylenebilir. Eskilerin gerceklik anlayisi ile modern gercekgilik arasinda bir kopus oldugunu savu-
nan Roland Barthes fikirleri su sozlerle dile getirmektedir:

“Bu yeni gerceksilik eskisinden c¢ok farkhdir, clinkd o ‘“tirin kurallari’na saygi gostermekle de,
bu kurallari maskelemeye calismakla da ilgilenmez; onun ilgilendigi sey, gostermeyi, isaretleme-
yi, bir nesneyi onu ifade eden seyin karsilasmasindan ibaret sayarak gostergenin U¢ kademeli
yapisini degisiklige ugratmaktir.”2°

Hayatin icindeki nesnelerin isleyisini bir sistem olarak goren ve bu nesneler sistemini konu
edinen Jena Baudrillard ise modern zamanlarda nesnelerin islevlerinin 6zgirlestiriimesinden
bahsedilebilecegini, nesnelerin islevleri tGizerinden 6ne ¢ikarildiklarini dile getirmektedir.!! Fakat
nesnelere bahsedilen bu 6zgiirlik cok siirmez, zira Baudrillard, “nesneleri kendimize benzeteme-
digimiz zaman baska seylere benzetmeye calistik”*? diyerek bunun nasil evrildigine isaret eder.
Anadolu’da okuzlerin yerini alan traktorlerin de nazar boncuklariyla siislenmesi, sanirim buna
ornek verilebilir ki bunu da gergekligin donlstiiriilmesiyle iliskilendirebiliriz. Roland Barthes ise
“zamanimizin ideolojisinin somut olana takintili bir sekilde bagl oldugunu” ifade ettikten sonra
‘somut gercek’in s6zuin hakliligi agisindan yeterli bir gerekce oldugunu belirtmektedir.?

Yukarida insan-nesneiliskisi gercek hayat ve kurgusal metinler baglaminda kisacairdelenmistir.
Sonraki boélimde bu altyapi lizerine Mehmed Uzun’un romanlarinda déne ¢ikan nesnelerin ince-
lenmesi amaclanmaktadir. Kabul edilebilecegi gibi, bir kurgusal metindeki nesneler sisteminin
tespiti icin metindeki biitlin insan yapimi esyayi irdelemek gerekmektedir. Boylesi bir ayrintili
inceleme ise, sayfa sinirlamasi karsisinda, makalenin boyutunu asan bir hacimde olacaktir. Bizim
bu calismada amacimiz ise Kiirt edebiyatinin popiler yazarlarindan olan Mehmed Uzun ( 1953-
2007)’un, yedi romaninda 6ne ¢ikan nesneler tizerinden anlatinin ve roman kahramanlarinin es-
yalarla iliskisini irdelemektir.

2. Mehmed Uzun Romanlarinda One Cikan Nesneler

Mehmed Uzun’un, gencliginde politik faaliyetlerin icinde yer alan bir isimken bir sire hapiste
kalmis ve 1977’de mecburi olarak isve¢’e gé¢ etmistir. Avrupa’nin farkl dillerini 6grenerek, farklh
edebi verimleri orijinallerinden okuyarak, edebi arastirma ve incelemeler yaparak kendisine bir
yon belirlemis ve meslek olarak yazarlikta karar kilmistir. ilk romani olan Sen * (Tu) 1985 yilin-

Yayinlari, 1986), 18.

10 Roland, Barthes, “Gergek Etkisi”. lan Watt — Roland Barthes. Roman ve Gergek Etkisi. ¢cev. Mehmet
Sert. (istanbul: Donkisot Yayinlari, 2002), 72-74.

11 Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi. cev. Oguz Adanir - Asli Karamollaoglu. (istanbul: Bogazigi Universi-
tesi Yayinlari, 2010), 24-25.

12 Baudrillard, 78.

13 Barthes, 70.

14 Bu ¢alismada, Mehmed Uzun’un romanlarindan yapilan alintilar tarafimizca metinlerin orijinallerinden yapilmis, Tirkce geviri-
lerden yararlanilmamistir. Bu anlamda romanlarin orijinal isimleri ile Turkge gevirilerinde kullanilan bazi roman isimleri arasinda
farkliliklar vardir. Séyle ki; Siya Evine romani Tiurkgeye Yitik Bir Askin Golgesinde seklinde gevrilmisse de aslinda “Askin Gol-
gesi” anlamina gelir. Yine Rojek Ji Rojén Evdalé Zeyniké, Abdalin Bir Giinii seklinde gevrilmisse de aslinda “Evdalé Zeyniké’nin
Giinlerinden Bir Giin”; Mirina Kaleki Rind ise “Yash Rind’in Olimii” seklinde gevrilmisken aslinda “Yash Bir Rindin Oliimii” an-
lamina gelmektedir. Sen diye cevrilen Tu, Kader Kuyusu diye cevrilen Bira Qederé, Ask Gibi Aydinlik Olim Gibi Karanlik diye
cevrilen Roni Mina Eviné Tari Mina Miriné ise birebir cevrilmistir. Dicle’nin Sesi / Dicle’nin Yakarigi diye iki ayri cevirisi bulunan
Hawara Dicleyé igin de bu yazida Dicle’nin Yakarisi tercih edilmistir.
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da Isve¢’te Kiirtge yayinlanir ve bir Kiirt gencinin politik gerekgelerle tutuklanmasi ve Diyarbakir
Cezaevi'nde ugradigi iskenceleri islemektedir. 1987 yilinda yayinlanan Yasli Rindin Oliimii (Miri-
na Kaleki Rind) siyasi nedenlerle tutuklanmasi riskine karsilik yasadisi yollardan Suriye’ye gegip
buradan isve¢’e giden bir Kiirt gencinin Suriye’de tanidigi yash bir aydin ile iliskisi izerinden Kiirt
diline ve folkloruna yonelisini isleyen bir eserdir. 1989 yilinda yayinlanan Yitik Bir Askin Gélgesinde
(Siya Eviné) Kurt aydinlarindan Memduh Selim’in, 1991 yilinda basilan Abdalin Bir Giini (Rojek Ji
Rojén Evdalé Zeyniké) Kirtlerin en inli dengbéji olan Evdalé Zeyniké'nin, 1995’teki Kader Kuyusu
(Bira Qederé)’de yirminci asrin en aktif Kiirt aydinlarindan biri olan Celadet Alf Bedirxan’in hayat
ve Kirtlerin politik ve kiltlrel faaliyetlerini anlatir. 1998’de yayinlanan ve hayali bir mekanda
gecen Ask Gibi Aydinlik Olim Gibi Karanlk (Roni Mina Eviné Tari Mina Miriné) bir rejim subayiyla
esir dismds bir gerillanin hayatlarini merkeze almaktadir. 2002 ve 2003 vyillarinda iki cilt olarak
yayinlanan Dicle’nin Yakarisi (Hawara Dicleyé) ise Uzun’un son romanidir ve Kiirt emirliklerinden
sonuncusu olan Mir Bedirxan énciligtindeki Cizre emirliginin Osmanh ordusuna baskaldirmasi,
yenilgisi ve Mir Bedirxan’in siirgiinde biten yasamini anlatir. ilk alt romant ilk baskilarini isve¢’te
yaparken, Hawara Dicleyé ise istanbul’da basilmistir. Romanlari disinda Uzun’un denemeleri ve
inceleme metinleriyle soylesilerini derledigi kitaplari da yayinlanmistir.

SurglinlGglin agir kosullarinda adeta kendisini yeniden yaratircasina edebiyata, kendi diline
ve halkinin kiltlrel birikimine yonelen yazar, bir diinya edebiyati idealine sahiptir. Fakat bu ideale
kendi anadilinde ulagsmaya ¢alismistir. Bunu yaparken de metinlerinin merkezine, ask, stirglinlik,
yalnizlik, yabancilasma, mutluluk arayisi gibi evrensel temalari yerlestirir. Metinleri sloganik ol-
maktan uzak, lzerinde duslinllmis Grinlerdir. Dolayisiyla bu metinlerin iceriklerindeki her bir
unsurun da yazar tarafindan bilingli bir sekilde yerlestirildigi soylenebilir. Zira bazen metin igin-
deki kalem, defter, kitap, fotograf yahut elbise, taki, vb. nesneler 6nemli, agiklayici bir temsili-
yete sahip olabilir. Biz de bu baglamda Mehmed Uzun’un yedi romaninda 6ne ¢ikan, tzerinde
durulmasi gerektigini distindigimiiz esyalara odaklanmak suretiyle, onun romanlarina farkl bir
acidan yaklasmak istiyoruz.

2.1. Kitaplar

insanlarin hayatlarinin, pek ¢ok kez onlarin ilgileri dogrultusunda sekillendigi séylenebilir.
Mehmed Uzun romanlarinin belirgin 6zelliklerinden biri, kahramanlarinin ilgilerinin merkezde
oldugu romanlar olmalaridir. Onun asli kahramanlarinin tamamina yakini okumus, aydin ola-
rak niteleyebilecek kisilerdir. Ferdi emellerinin yaninda toplumcu bir tutuma sahip olduklari
soylenebilir. Kahramanlar bireysel mutluluklari kadar icinden geldikleri toplumun mutlulugunu
da dusiandr, onun icin bir fiziki ve fikri ugras icine girerler. Bunun gostergelerinden biri, kahra-
manlarin kitaplara, okumaya ve yazmaya/sdylemeye olan arzularidir. Kitaplar sadece okunan,
bilgi kaynagi olan nesneler degildir. insanlar sadece bilgi almak icin degil, ayni zamanda onlarla
yasamak icin de kitap alirlar. Bu baglamda Miodownik insanin, bir nesne olarak kitaplar ile iliski-
sini insan — esya iliskisi baglaminda soyle yorumlar:

“insanlar kitaplari belki de yazinin kendisinden bile daha ¢ok severler. Kitaplari kendilerini ta-
nimlamak ve degerlerinin maddi bir delilini sunmak igin kullanirlar. Raflardaki ve masalardaki ki-
taplar bize kim oldugumuzu, kim olmak istedigimizi animsatan bir tir i¢ pazarlama uygulamasidir.
Bizler gercek varliklar oldugumuza gore, kendi degerlerimizi belirlerken ve dile getirirken okumanin
yani sira dokunmayi, hissetmeyi ve koklamayi sevdigimiz gercek nesneler kullanmamiz belki de ga-
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yet mantiklidir”*

Bu baglamda Mehmed Uzun romanlarinda en ¢ok 6ne ¢ikan nesnelerden biri kitaptir. Sen
isimli ilk romaninin isimsiz kahramaninin tutuklanma sahnesinde, komiser odada yer alan kitap-
lara bakar ve bunlari toplayip gotlirmek icin davranirken kahraman, kitaplarin yasakl olmadigini
dile getirir:

“Rilke, Conrad, Joyse, Tolstoy, Dickens, Mann, Kavafis, Lawrence, Faulkner, Gary, Hayyam, Der-
vis, Woolf ve tanimak istedigin ve bunun icin sehir kitiiphanesinden 6ding aldigin diger kitaplar,
komiserin eline gecmislerdi, komiserin gazabindan elinde aciyla titriyorlardi.”*®

Ayrica Cehov'un oyki kitabindan'” Ksenefon’un Onbinlerin Donusi'®; Xavier de Maistre’in
Odamda Yolculuk®, Mehmed Emin Bozarslan’in Mem 0 Zin cevirisi®®, romanda ismi gegen eser-
lerden birkagidir. Bunlar bilgi igin kaynak nesnesi olduklari gibi roman kahramaninin ilgi alaninin
da gostergesidirler. Burada gordigimiz bazi kitaplar, Uzun’un diger romanlarinda da karsimiza
citkmaktadir. Bunlardan birincisi, Ksenefon’un Onbinlerin Déniisii’diir. Bu eser, Mehmed Uzun’un
son romani olan Dicle’nin Yakarisi’'nda da karsimiza ¢cikmaktadir. Roman kisilerinden olan Mam
Sefo, Mir Bedirxan’in danismanidir ve pek c¢ok dilden kitaplarin yer aldigi zengin bir kitlipha-
neye sahiptir. Romanin anlatici kahramani olan Dengbéj Biro heniliz ¢ocukken, Mam Sefo’nun
kGtiphanesinde Ksenefon’un bu kitabini gordiigiini ve kitabin dilini anlamasa da igindeki siyah-
beyaz cizimlere hayran hayran baktigini ifade etmektedir. Yine o bolimde Melayé Ciziri, Feqgiyé
Teyran ve Ehmedé Xani’yle birlikte Hafiz-i Sirdzi, Seyh Sadi-i Sirazi ve Omer Hayyam gibi sairlerin
eserlerinin Mam Sefo’nun kiitliphanesinde yer aldigini ifade eder.?* Dicle’nin Yakarisi'nda karsi-
miza c¢ikan diger iki isim ise Publius V. Maro Vergilius ve Publius O. Naso Ovidius’dur.?? Burada
Tevrat’i da ekleyerek doért kitabin, hem ihtiva ettikleri gérsel unsurlarla hem de konulari itibariyle
Dicle’nin Yakarisi romaninin kurgusuyla dogrudan dogruya iliskilendirildigini soyleyebiliriz. Bun-
larin, adeta birer “hikaye kuran nesne” olarak metinlerde yer aldiklari séylenebilir. Clink{ anlatici
olan Dengbéj Biro 6zellikle Karadeniz yolculugu ve sirglinlik durumunu animsarken Ovidius’un
Tlrkceye Karadeniz’den Mektuplar diye cevrilen eserine ve Ksenefon’un Onbinlerin Déniisi’ne
bolca génderme yapar. Yine Mir’in iran’a kadar gidip yenilerek Girit’e siirgiine gitmesiyle Onbin-
lerin Déniisi’ndeki donis dykisiine gidilip gelindigi goriiliir. Homeros’un iliada’si ve Vergilius’un
Enea’si ile Mir Bedirxan’in merkez kenti olan Cizre’nin yegeni tarafindan Osmanli gliclerine teslim
etmesiyle Truva ati 6ykisline gonderme yapilir. Tevrat'taki “Ester Kitabi”nda oykisi anlatilan
kadin ile romandaki Keldani bir rahibe olan ve Mir Bedirxan’in Keldani kirimindan yarali kurtulan
kiz arasinda baglanti kurulmaktadir. Dengbéj Biro ona, Tevrat'in Ester’i der. Boylece kahramanin
isminden baslayarak iki kadin arasinda da bag kurulmaya c¢ahsilir.

Homeros’un iliada ve Odessia isimli destanlan Yitik Bir Askin Gélgesinde, Ask Gibi Aydinlik
Oliim Gibi Karanlik gibi romanlarda da karsimiza gikmaktadir. Yitik Bir Askin Gélgesinde’nin bas-
kisisi Memduh Selim mecburi stirglinligine giderken elinde iki cantasi vardir: “Birinde giyim es-
yasi, digerinde ise Ehmedé Xani, Firdevsi, Omer Hayyam, Montaigne, Descartes, La Fayette, J.

15 Miodownik, 60-61.

16 Mehmed Uzun, Tu. (istanbul: ithaki Yayinlari, 2005), 51.
17 Uzun, 2005, 51.

18 Uzun, 2005, 126.

19 Uzun, 2005, 127.

20 Uzun, 2005, 123.

21 Mehmed Uzun, Bira Qederé. (istanbul: Avesta Yayinlari, 2002), 29.
22 Uzun, 2002, 31.
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J. Rousseau, W. Shakespeare, Voltaire; yani Dogu ve Bat birlikte”.?® Suriye’deki sirginligiinde
masasinin Ustiinde Hafiz-i Sirdzi, Omer Hayyam ve Melayé Ciziri’nin kitaplari yer almaktadir.2
Yine istanbul’dan gelen kitaplari arasindan Roji Kurd dergisinin giktigini goriiriiz ki bu istanbul’da,
Kirt aydinlarinin ilk yayinlarindan biridir.

Kader Kuyusu romaninda Celadet Ali Bedirxan’in adini andigi yazar ve kitaplar arasinda Ovi-
dius’un Ask Sanati, onun kendisini ve aski tanimasinda dnemli bir etkiye sahiptir ve romanin
bircok yerinde Celadet’in bu kitaba gonderme yaptigl ve Ovidius’u da kendisi icin “ask hocas!”
diye andigini okuruz. Kirt yayinciliginda cok 6zel bir yeri olan Hawar ve Ronahi dergilerinin ya-
yincisi, editorl ve yazari olan Celadet Ali Bedirxan, dergilerin yayin siirecinden bahsederken bu
yayinlarin da Mehmed Uzun’un s6ziinii emanet ettigi anlatici tarafindan 6zellikle 6ne cikarildigi
goriilmektedir. Bunlarin haricinde Celadet’in ¢ok dilli bir yazar olmasindan 6tird, anlatici ona
odaklandiginda, onun entelektiiel yoniinii vurgulamak icin onun kitaplara olan ilgisi de vurgulan-
maktadir.

Ask Gibi Aydinlik Oliim Gibi Karanlik isimli romanda Gilgamis destaninin dzel bir yeri vardir.
Oncelikle, karanlik — aydinlik tezadi {izerinden romanin ismine ve konusuna ilham olmasiyla?®
‘6ykl kurucu nesne’ konumundadir denilebilir. Roman kahramani Kevok ile Avrupa’dan gelen ve
romanin anlaticisi olan yazar-kisinin sohbetlerinin dnemli bir unsuru olan ve romanin sonunda
Kevok’un gonderdigi kartpostalin arkasina bu destandan aktardigi satirlar ile roman igin anahtar
nesnelerden biri konumunda olan destan, anlatici yazarin kitliphane arastirmasinda karsimiza
bir nesne olarak cikar. Baudelaire’nin Elem Cicekleri isimli eseri de romanin son béliminde kar-
simiza ¢itkmaktadir. Kitabin ismi ile kahramanlarin yasadiklari trajedinin ve bu trajedinin niha-
yetinde ikisinin arasinda filizlenen sevgi nedeniyle eserin temsili konumda oldugunu séylemek
muimkinddr.

Miodownik’in kagit ve kitabin bir sanayi nesnesi olarak tarihine deginirken sarf ettigi “Bilgi
kdgida yazilabildiginden beri, kiitiphaneler bir uygarhgin bilim ve irfan birikimini saklayan en
onemli arsivler haline geldi”?® s6zlerinden hareket ederek, Mehmed Uzun’un romanlarinda ki-
taplara bu kadar yogun gondermelerin olmasini da Uzun’un bilgiye olan inancinin bir isareti ola-
rak yorumlayabiliriz. Romanlarda bahsi gecen eserler birer nesne olduklari gibi ayni zamanda
yazarin metinlerinin de kaynaklari konumundadir. Yazar boylece hem metninin kaynaklarini hem
de kendisini fikri ve edebi anamda besleyen metinleri belirtmis olur. Bunun da metinlerarasilik
baglaminda ¢ok yonli inceleme ve okuma imkani sagladigini sdylemek mimkiinse de, o, bu ya-
zinin hedefi degildir. Bu kisimda daha ¢ok yazarin kahramanlarindan bahsederken, bilgi nesnesi
ve gostergesi olarak onlarin yani basinda konumlandirdigi birer esya olarak kitaplarin nasil yer
aldiklarinin gosterilmesi amacglanmistir. Ama bu nesnelerin bir kisminin da ayni zamanda icinde
yer aldiklari kurgusal diinyanin isleyisine ilham olduklari ve/ya anlam ve ¢agrisim diinyasini zen-
ginlestirdikleri de goz ardi edilemez.

2.2.Defter

Defter, bir nesne olarak yazinin ve yazih kiltirin géstergelerinden biridir. Mehmed Uzun’un
romanlarinda, kitaplar kadar fazla olmasa da zaman zaman kurgusal isleyiste defterlerin de 6ne

23 Mehmed Uzun, Siya Eviné. (istanbul: Avesta Yayinlari, 2001), 28.
24 Uzun, 2001, 42-43.

25 Uzun, 2002, 159.

26 Miodownik, 59.
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cikarildigr gortlmektedir.

Kader Kuyusu'nda romanin kahramani olan Celadet Ali Bedirxan, Canan isimli bir kizi sevmek-
tedir. Celadet ile Canan arasindaki sevgi, Celadet’in Galatasaray Lisesi’nden mezuniyetini kutla-
diklar bir glinde baslar ve uzun ayriliklara ragmen devam eder. Celadet Almanya’ya Universite
O0grenimi icin gittiginde ise Canan, ona bir defter hediye eder. Celadet bu defteri Almanya ve
Suriye’de gecen yillara ragmen sevgilisinden kalan bir hatira olarak cebinde tasir. Bir anlamda
Canan’a olan sevgisinin nisanesi olarak cebinde, kalbinin Gstiinde yillarca koruyup kolladigi def-
teri, Rewsen Hanim ile evlilik karari aldiginda kaybeder. Bu kaybedis bilingli bir ‘kaybedis’ degildir
fakat, bir anlamda Canan’a olan sevgisinin de kalbinden uzaklastigini imledigi séylenebilir. Clinki
Canan son kez onu ziyarete geldiginde, Celadet’in ona sevgisinin de ilgisinin de kalmadigini go-
ririz.

Ask Gibi Aydinlik Oliim Gibi Karanlik'ta Kevok “daga ¢iktiginda” yaninda bir giinliik vardir. Bu
glinlige duygu ve dislincelerini, sevgilisi Jir'’e olan hasretini, gortip yasadiklarini, ¢esitli siirlerini
yazmistir. Yarali olarak Baz'in ekibi tarafindan yakalaninca, bitlin esyasi ile birlikte bu defter
de Baz'in eline geger. Kevok’un, uzun siiren iskenceler neticesinde konusmaya ikna edilmesi ve
yaptiklarini itiraf etmesi, onu gercek bir bunalima sirikler. Fakat onunla isi bittigi halde Baz onu
oldirmedigi gibi hapse de gondermez, bir lojman dairesinde tutar. Bir giin elinde bu defterle
daireye gider ve Kevok’a defterini iade eder, yazdigi siirlerini begendigini de ekler ve ona Jir’in
akibetini sorar.?” Kevok, Jir'den umudunu kesmistir. Fakat defter, ona yeni bir kapi, edebiyatin
kapisini acar. Bu deftere psikolojisini, distince ve tasarilarini yazmayi strdirir. Defter sayesinde
bir nebze de olsa hayata tutundugunu, gelecek icin planlar kurmaya basladigini goririiz. Ayrica
defter sayesinde Baz, Kevok ile farkl bir diyalog kurmayi basarir.

Yash Rind’in Oliimii isimli romanda anlatici kahraman olan Serdar, politik nedenlerle Tiirki-
ye’den ayrilir ve isve¢’e iltica eder. Suriye’de tanidigi ve kitapta Yasl Rind olarak gegen bir kisiyle
dostluk kurar. Yash Rind’in bilgisi ve kaltlrel birikiminden derlemeler yapmaya calisan Serdar
yilda bir kez isve¢’ten Suriye’ye gelerek Rind’in yaninda birka¢ hafta gecirir ve ondan Kiirtce
folklorik anlatilari ve edebi verimleri derler. Rind’in 6lmeden 6nce Serdar’a verilmesini istedigi
esyalari arasindan defter, dergi, gazete kupirleri ve sesini kaydettigi kasetleri ¢ikar ki bunlar saye-
sinde hem Serdar hem de okurlar Rind’in kim oldugu noktasinda biraz daha bilgiye sahip olurlar.
Boylece her (i¢ romandaki defterlerin de hem birer bilgi nesnesi hem de kahramanlar igin birer
hafiza mekani konumunda olduklari sdylenebilir.

2.3. Miizik Enstriimanlari

Mehmed Uzun romanciliginda Kirt folklorunun, 6zellikle de dengbéjlik geleneginin ¢ok bi-
ylk tesiri vardir. Sadece romanlarinda kalmaz bu etki, onunla yapilan soylesilerde yahut onun
eserleriyle ilgili inceleme ve degerlendirme calismalarinda da bu gelenegin onun edebiyatina
tesiri 6ne gikmaktadir. Zira Sen isimli romaninda kahramanin yasadigi sehirde ciddi bir dengbéjlik
gelenegi vardir. Ayrica babasi ve anneannesinin 6yki anlaticiligi da vurgulanmaktadir®. Abdal’in
Bir Giini’'nun kahramani ve esi dengbéjdir, romanin anlaticisi da gergekten bir dengbéj olan Eh-
medé Fermané Kiki'dir. Yas/ Rind’in Olimii’nde kahraman kaval tiflemekte cok maharetlidir. Yitik
Bir Askin Gélgesinde ve Kader Kuyusu’'nda olay 6rglisiniin 6nemli temalarindan biri miizik ve
dengbéjlik gelenegidir. Metinlerinde dengbéjlik gelenegi ile bu kadar ¢ok ilgilenen bir yazarin,

27 Uzun, 2002, 302.
28 Uzun, 2005, 16, 18, 23.
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eserlerinde cesitli mizik enstriimanlarindan siklikla bahsetmesinin normal oldugu sdéylenebilir.
Zira onun romanlarinda dengbéjler sadece kilam ve stran okuyup anlaticilik yapmazlar, her biri-
nin bir enstriimani vardir. Canser Kardas dengbéjlik konulu doktora tezinde, dengbéjlerin aslin-
da enstriman kullanmadiklarini; fakat zamanla, yasadiklari cografyadaki kiiltlir degerlerinden
etkilenerek muzik araclari da kullanmaya basladiklarini belirttir. Kardas’a gore kullanilan baslica
araclar saz, erbane, kemence, cura, tambur, davul, def, cimbiis olmakla birlikte en ¢ok kullanilan
arag kaval (bilGr)’dir.2 Mehmed Uzun’un romanlarinda bunlar disinda, piyano gibi Bati mUziginin
onemli enstriimanlari karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat, onu asil ilgilendiren Dogu’ya, daha da dar
bir pencereden dislnirsek geleneksel Kirt miizigine ve dengbéjlik gelenegine ait olan muzik
aletleridir. inceledigimiz romanlarda da karsimiza ¢ikan baslica enstriiman kaval (bilar)'dir. Sen
romaninda kahramanin babasi 6zellikle Memé Alan destanini anlatisi ve kavali ile 6ne ¢ikaril-
maktadir3® Yash Rind’in Olimi’nde Ulkesinden kagmak zorunda kalan Serdar, Rind’in kavalinin
sesiyle uyanir ki kavalin romandaki en 6nemli nesnelerden biri oldugu soéylenebilir. Romanin kah-
ramani olan yash Rind ile Serdar arasindaki iliski, Rind’in kaval ¢alisi sayesinde baslar.3! Eserin
ilerleyen bolimlerinde Serdar’in gocuklugunda evlerinde iki kaval oldugunu ve Rind’in kavalinin
ona bu ¢ocukluk giinlerini hatirlattigini 68reniriz.3? Yasli Rind kavalina olan sevgisini dile getirirken
soyle der: “Ben kavalimla birlikte artik ardimizda kalan o devir, donem ve zamanlara donmek
istiyorum. Yine o eski seylere ve zamanlara dénmek istiyorum”.3® Baska bir yerde ise Kurtlerdeki
gocerlik geleneginden bahseder ve kavalin bu konar-géger toplum yasaminda énemli bir yerinin
oldugunu belirtir.3* Abdal’in Bir Giinii'ninde hem anlatici dengbéj Ehmedé Fermané Kiki hem de
roman kahramani Evdalé Zeyniké kullandiklari enstriiman olarak kaval (bilGr)’'dan pek cok kez
bahsederler.?®* Kader Kuyusu'nda ise dengbéj Ehmedé Fermané Kiki dolayisiyla dengbéjlik gelene-
ginden bahsedilirken onun kavali da adeta onun dengbéjliginin ayrilmaz pargasiymis gibi stirekli
karsimizdadir.

Yitik Bir Askin Gélgesinde’nin kahramani olan Memduh Selim’in kitaplar ve siyaset kadar
muizige de ilgisi oldugu gorilmektedir.3® Gittigi bir Ermeni meyhanesinde, geleneksel Ermeni ki-
yafetleri icindeki birinin kavalindan gelen ezgilere odaklanir.’’ Fakat bu romanda asil 6ne ¢ikan
enstriiman kemengedir. Kemenge dnemlidir zira kahramanin sevgilisi olan Feriha kemenge ¢al-
maktadir.®® Feriha’dan ayri kaldigi yillarda kemenge sesi onun zihninde Feriha’ya olan tutkusunu
animsatmaktadir. Romanin genelinde Memduh Selim’in miizige ilgisi nedeniyle bircok kez kaval,
kemence, davul, saz gibi miizik aletlerinin bahsi gegmektedir.?®

Yasli Rind’in Oliminde, romanin sonunda Serdar, Rind’in kavalina ne oldugunu sorar ve
onu, Rind’in vasiyeti geregi bu gelenegi slirdliren bir gence gonderdiklerini 6greniriz. Buradan

29 Canser Kardas, Asigin Sazi Denbéjin Sesi Dengbéjlik ve Asiklik Uzerine Karsilastirmali Bir inceleme. (An-
kara: Egiten Kitap, 2017), 38.

30 Uzun, 2005, 65-70.

31 Uzun, 2005, 22-23.

32 Uzun, 2005, 24-26.

33 Uzun, 2005, 36-38.

34 Uzun, 2005, 61.

35 Mehmed Uzun, Rojek Ji Rojén Evdalé Zeyniké. (istanbul: Avesta Yayinlari, 2002), 8, 11-12, 16, 42, 70,
82,101, 149.

36 Uzun, 2001, 187.

37 Uzun, 2001, 88.

38 Uzun, 2001, 83.

39 Uzun, 2001, 48, 90, 121-122, 168.
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hareketle kavalin, dengbéjlik geleneginin gostergelerinden biri oldugunu ve yazarin modern bir
yazinsal tiir olan roman ile Kirt folklorunun énemli unsurlarindan olan dengbéjligi ve onun ens-
triimanlarini isleyerek modern ile gelenekseli bulusturdugunu yahut ‘modern’ olana gelenegi
tanithgini séylemek mimkindar. Jean Baudrillard’in tabiriyle kaval burada “masalsi nesne” ko-

numundadir:

“Masalsi nesne basi sonu belli olmayan bir zamana ait olup; bugiin yasananlar sanki eskiden
de yasanmis gibi kabul edildiginden, eski nesne kendinden baskasinin tanikhigina gerek duymayan,
‘otantik’ bir nesnedir. S6zciglin en dogru anlaminda eski nesne her zaman bir ‘aile portresi’ gibi
algilanmistir. Bu somut bir nesne goriiniimi altinda kendinden énceki varligin anisinin yasatilmasi,
gecmiste unutulmamasi demektir.”4°

Uzun’un romanlarinda 6ne c¢ikan kaval tam da bu yoruma uymaktadir. Nostaljik ve kultirel
miras Ozelligi tasiyan bir nesne olarak konumlandiriimaktadir. Fakat burada nesne (kaval),

“6zlinde insani cizgilere sahip bir seydir. Bu durumda insanin gevresini saran nesnelere (bir
noktaya kadar) vicudundaki organlar kadar derinden bagh oldugu ve nesneye gercek anlamda
sahip olmaya gotlren yolun tézlinin s6z dizeyinde elde edilmesi ve ‘Gziimsenmesinden’ gecti-
gini.” 4

belirtirken dengbéjlerin ‘s6z’ ile ve enstriimanlariyla kurduklari bagi animsatmak yerinde ola-
caktir. Ustelik -yukarida isaret edildigi tizere- bu yaklasimi Uzun’un biitiin romanlarinda érnekle-
mek mumkindr.

2.4. Gorsel Sanat Nesneleri

insanlar duygu, disiince, hayal, arzu, sevgi, nefret, korku ve kaygilarini anlatmak icin cesitli
ifade araglari gelistirmislerdir. Farkh sanat dallarinin da insan igin birer ifade araci oldugu soyle-
nebilir. Bu sayede insanoglu duygu ve disiincelerini, hayallerini, hayal kirikliklarini, sevgi, nefret,
ofke, kizginlk, kirginlik, umut ve umutsuzluklarini dile getirmis ve getirmektedir. Fakat bu sanat
kollari saf ve duragan degildir, aksine her sanat kolu kendisine yeni imkanlar, yeni fikirler sunan
diger dallardan yararlanmaktan geri durmamistir. Hikaye resimden, resim hikayeden; miizik ede-
biyattan ve edebiyat miizikten; resim edebiyattan ve edebiyat resimden, sinema edebiyat, resim
ve muzikten faydalanmis ve faydalanmakta, boylece sanat dallari hem teknik hem de konu olarak
birbirini besleyip gelistirmektedir.

Birer edebiyat metni olarak Mehmed Uzun romanlarinda da gesitli sanat kollarindan yarar-
lanildig1 goriilmektedir. Tespit edebildigimiz kadariyla yazar en gok mizik ve gorsel sanat unsur-
larindan yararlanmaktadir. Medyalararasilik incelemeleri igin gliclii 6rnekler olusturan bu kulla-
nimlardan muzik esyalarina yukarida deginilmisti. Burada ise heykel, resim, madalyon, fotograf
gibi nesnelerin kullanimlarina dikkat ¢ekilecektir.

iki ciltten olusan Dicle’nin Yakarisi romaninda Biro romanin asil kahramanidir ve olaylar onun
agzindan aktariimaktadir. Ailesi 6ldirtldGgu icin yetim kalan ve dengbéj bir coban tarafindan
biyitilen Biro, ailesinin Ezidi inancina mensup oldugunu da bu ¢cobandan égrenir. Romanin bi-
rinci cildinin ilk b&limiiniin sonunda tizerinde Ezidi inancinda kutsal olan Meleké Tawis’in figiirii
bulunan madalyonun duvardan indirilerek boynuna asilmasini ister. ikinci cildin hemen basinda
da dinleyicilerini beklerken “kah elini yaralarinin kah Meleké Tawis kolyesinin Ustiinde gezdirdi-

40 Baudrillard, 93-94.
41 Baudrillard, 36-37.
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gi”%? belirtilir. Biro, esi olan Ester’i 6lduren kisiyi kolye sayesinde tespit eder (Uzun, 2002, 35).
Bu nedenle madalyon onun igin hem dini hem de diinyevi anlamda 6nemlidir. Romanin Gglnci
sevbuhérkinde bu madalyonun Lales’te dostluk kurdugu Zerdest isimli bir Ezid{ tarafindan ken-
disine verildigini 6greniriz. Meleké Tawis, Biro’ya goére Ezidi inancinda Azrail isimli meleginin adi-
dir.®* Bu madalyonu, kahraman anlatici konumundaki Biro su s6zlerle tasvir etmektedir:

“[Cleviz kadar bliyik, yuvarlak ve yassi bir sedef tas idi ve kandilden yansiyan isikla parliyordu.
(...) Tasin st tarafinda kiguk bir delik vardi ve insanin bir muska gibi boynuna takmasi icin ip gibi
bir deri pargasi takiliydi. Tasi onun elinden aldim ve inceledim. Giizel bir Teyré Tawis sureti Gzerine
kazinmisti. Teyré Tawis biyik, uzun boynu ve uzun gagasi, kalkan gibi bacaklari ve yay gibi gergin
tlyl ve kuyruguyla, ustalikla, beyaz tasin Gzerine islenmisti.**”

Romanda bir leitmotif olarak yer alan bu Meleké Tawis madalyonunun, romanin birinci cil-
dinde on (g kez, ikinci ciltte ise yirmi tc kez kullanildigi gorilmektedir. Ayrica romanda Mir Be-
dirxan’in danismanlarindan biri olan ve Biro’yu koruyup kollayan Mam Sefo’nun kiitliphanesinde
de bir Meleké Tawis sureti duvara asilidir. Biro kiitiphaneye her gittiginde ki burasi onun temel
ugrak yerlerinden biridir, gozi bu tabloya gider ve adeta okura da tabloyu animsatir. Bu baglam-
da Mehmet Raif Soylemez’in ézidilik Gzerine yaptigl calismasina bakildiginda Meleké Tawis’in
neyi temsil ettigi soyle dile getiriimektedir:

“Yezidi inanci icin Tawus kusu glzelligi ve mikemmelligi sembolize etmektedir. Tawus kusu, Ye-
zidi inang dinyasinda, 6nemli birer 6ge olan; 151k, glines, gece ve giindiiziin semboli olarak da
kullaniimaktadir.”4

Romanin birinci cildinde pek ¢ok yerde Ksenefon’un Onbinlerin Déniisii baslikh eserindeki
gorsellerinden bahseder ve onlari tasvir eder. Migo ve Biro’nun Ninova ve Babil seyahatlerin-
de burada goérdikleri heykel ve resimlerden bahsederler ki romanda bu figirlerle Tevrat’taki
anlatilar arasinda irtibat kurulmakta, bunu vesile kilan anlatici ge¢misin felaketleriyle yasadigi
zamanin Cizira Botan’ini iliskilendirmekte, yasananlarin 4deta Mezopotamya’nin tamaminin bin-
lerce yillik kot talihinin tekrari oldugunu vurgulamaktadir. Dicle’nin Yakarisi’'nda Mam Sefo’nun
kGtUphanesindeki kitaplarda gordigu renkli ve siyah-beyaz cizimler, resimler Biro’nun lzerin-
de blyuk bir tesir birakir ve 6zellikle Ksenefon, Vergilius ve Ovidius’un kitaplarindaki gizimlere
defalarca, tekrar tekrar bakar. Ayrica Tewrat’ta yer alan bircok resim de onu etkilemektedir.
Boylece Mehmed Uzun’un kahramaninin sadece seslere degil, gériintiilere de blylk bir 6nem
verdigini 6greniriz. O kadar ki, ¢ciktiklari uzun yolculuktan déndikten ve Apé Xelef’in Cizira Bo-
tan’daki evi kendisine kaldiktan sonra, onun da kiglk bir kitap koleksiyonu olusturdugunu, bun-
lar arasinda Arapca, Farsca, Kiirtce, Tiirkce gibi okuyabildigi eserlerin yaninda, okuyamasa da
sadece iclerindeki cizimlere, gériintiilere bakmak icin Ermenice, Fransizca, italyanca ve Latince,
bazi kitaplari da edindigini 6greniriz.*

Sen romaninda resmi kurumlardaki Ataturk’in fotografi*’ ve bir yerde de Atatlirk’un fotografi
ile “Adalet mulkin temelidir.” s6ztintin yazili oldugu levhayi goririz.*® Ancak bu s6zin tam tersi

42 Mehmed Uzun, Hawara Dicleyé Il (istanbul: Avesta Yayinlari, 2003), 8.
43 Uzun, 2001, 23.
44  Uzun, 2001, 183.

45 Mehmet Raif Séylemez, Yezidi inancinda Melek-i Tawus. (istanbul: Avesta Yayinlari, 2015), 41-42.

46 Mehmed Uzun, Hawara Dicleyé. (istanbul: Avesta Yayinlari, 2002), 283.
47 Uzun, 2005, 51, 110.
48  Uzun, 2005, 92.
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uygulamalara maruz kalan anlatici, adeta goriinen ile goérintlniin tersinin yasandigi gerceklik
arasindaki celiskiyi ifade etmek istemektedir. Rind’in odasinin duvarina asili bir levha vardir ve
Uzerinde Arap harfleriyle birkag misra yer almaktadir (Uzun, 2015, 50). Bu siir vesilesiyle roman
kahramani, Rind’in klasik siire olan ilgisini 6grenir. Yash Rind’in komsusu olan ¢obanin tek odali
evinin duvarindaki Kabe resmi (Uzun, 2015, 18) ise bu roman icin, isaret edecegimiz bir diger
gorsel unsur olacaktr.

Yitik Bir Askin Gélgesinde’nin roman kahramani Memduh Selim’in istanbul’dan gé¢ ettikten
sonra yerlestigi Antakya’daki evinin duvarinda dort tablo vardir. Bunlardan birinde ailesinin gel-
digi Van Gol, ikincisinde istanbul surlari, Giglinciisiinde Seyh Sait, dérdiinciisiinde ise Kemal Fev-
zi’nin sureti yer almaktadir.* Tablolarin her biri, Memduh Selim’in sevgisini ve 6zlemini yansittik-
lari icin roman kahramaninin psikolojisini ve diistince diinyasini anlamamiza yardimci konumda
olduklari sdylenebilir.

Ask Gibi Aydinlik Oliim Gibi Karanlik isimli romanda nesne olarak karsimiza ¢ikan baslica gor-
sel unsur General Serdar’in biistleri ve fotograflaridir. Ulke yénetimini darbe ile ele geciren Ge-
neral Serdar adeta iktidarini herkese kabul ettirmek icin Glkenin dort bir yanindaki kurumlara
kendi fotograflarini astirmistir. Romanin kahramani olan Baz, aldigi askeri egitim nedeniyle askert
kurumlara ve Genaral Serdar’a ¢ok baghdir. Evinin duvarlarini askeri esyalar ve General Serdar’in
cerceveli blylik bir fotografi siislemektedir. Evlendiginde, esi, evinde bu fotografi ve duvarlari
susleyen askeri esyalari istemedigini soyler. Fotografi duvardan indirince Baz, ilk gecelerinde
kadina saldirip onu yaralar. K6tl baslayan bu ilk gecenin ardindan evlilikleri siirse de bir daha
normale déonememistir. Romanin bir yerinde Baz’in uyumak icin gittigi askeri yatakhanenin du-
varinda tekrar General Serdar’in fotografini goririiz. Ayni odada Baz uyumadan 6nce iki oglunun
fotografina bakar (Uzun, 2002, 117). Uyandiginda ise masanin Ustiinde kendisi ve iki oglunun
birlikte cektikleri fotograf gdziine carpar (Uzun, 2002, 118). ilerleyen béliimlerde de General Ser-
dar’in fotograflari karsimiza ¢ikar (Uzun, 2002: s. 143). Bunlar Sen romanindaki Atatirk busti ve
fotografini hatirlatmaktadir. Romanin sonunda Kevok, Avrupa’da yasayan yazardan yardim iste-
mek igin bir kartpostal gonderir. Kartpostalin arkasina da Gilgamis destanindan bir bélim yazar.
Bu sayede yazar Kevok’u hatirlar ve yardimci olmak icin ondan gelecek bir haberi bekler; fakat
uzun bir zaman sonra, Biiyiik Ulke (Welaté Mezin)’ye ait gazetelerden birinde Baz ve Kevok’un 6l-
duruldukleri dair haber bashgini ve onlara ait fotograflari goriir. Bu, romanin yaratilmasina vesile
olan bir goriintl oldugu icin 6nemlidir.

Gorsel unsurlarin romanlarda kullanimi noktasinda lzerinde duracagimiz son roman Kader
Kuyusu'dur. Bu, Mehmed Uzun’un medyalararasilik tekniginden hareketle kaleme aldigi bir eser-
dir. Medyalararasilik ile ilgili calismasinda Ersel Kayaoglu medya kavramina séyle temas etmek-
tedir:

“Medyalarin birer tasiyici ve/ya da aktarici teknik kanal olduklarindan yola cikildiginda kitap,
gazete, telgraf, fotograf, telefon, film, radyo ses bantlari, televizyon, video, CD, DVD, bilgisayar ve
internet birer medyadir. Bunlarin ortak 6zelligi, bilgiyi saklamalari, mekansal ve zamansal sinirlari
asarak tasimalari/aktarmalari/iletmeleridir.”>°

Bu baglamda Mehmed Uzun da Kader Kuyusu’nda, yirminci asrin 6nemli Kirt aydinlarindan

49 Uzun, 2001, 1002, 110.

50 Ersel, Kayaoglu, Edebiyat Biliminde Yeni Bir Yaklasim Medyalararasilik. (istanbul: Selenge Yayinlari,
2009), 29.
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biri olarak gorilen Celadet Ali Bedirxan’in hayatini roman formunda islerken fotograf sanatindan
yararlanir. Roland Barthes nesneler lizerine distinirken soyle der:

“Nesne, insanin diinyay! etkilemesine, diinyada etkin bir sekilde var olmasina yarar; nesne, ey-
lem ile insan arasinda bir tiir aracidir. iste bu noktada da zaten sdyle bir gézlemde bulunabiliriz: Bo-
suna yaratilmis bir nesne yok gibidir; kuskusuz ise yaramayan biblolar biciminde sunulan nesneler
vardir, ama bu biblolar da her zaman estetik bir erek tasirlar. (...) Anlam tasirlar. Bir baska deyisle,
nesne gercekten bir seye yarar, ama bilgileri iletmeye de yarar; biz bunu, her zaman igin nesnenin
kullanimini asan bir anlam vardir diyerek tek ciimlede 6zetleyebiliriz.”>*

Buradan hareketle Mehmed Uzun da nesne olarak fotograflari, maziyi hatirlamak ya da kul-
lanmak/diriltmek icin, Pierre Nora (2006)'nin tabiriyle sGylersek, onlari birer “hafiza mekani” ola-
rak kullanir. “Hafiza somuta, uzama, harekete, imgeye ve nesneye kok salmistir”.>? Bu baglamda
Uzun’un romanina bakildiginda, giris béliminde kirktan fazla fotograftan bahsedilse de (Uzun,
2002, 15), romanin iskeleti on alt fotograf Gzerine kurulmustur. Birer hafiza mekani olan bu nes-
nelerdeki imgeler derinlestirilerek ve genisletilerek kurguda yer almistir. Bu baglamda Werner
Wolf’un gizli ve agik medyalararasilik tanimi, Uzun’un romanindaki medyalararasiligi izah etmek
icin bize yardimci olacaktir. Wolf, bir medyanin bir baska medyanin icinde kullanilmasinin agikca
gorilebildigi durumlar igin “asikar medyalararasilik”, medyalararasi isleyis ve etkilesimin ortali
gerceklestigi iliskiler icinse “Ortlli medyalararasilik” tabirini kullanmaktadir.>®* Mehmed Uzun,
Kader Kuyusu’nda bahsi gecen fotograflari agik¢a romanda kullanmak ya da eserin sonunda ek
olarak vermek yerine, kapal bir sekilde bunlari merkeze alarak kahramaninin yasamindan bazi
kesitleri derinlestirmek ve genisletmek suretiyle yaklasik dort yiz sayfalik bir roman kurgula-
mistir. Romaninda acik bir sekilde gorintli nesnesine yer vermektense fotograflari, tasvirlerle,
dil medyasi olan edebi eserin icinde eritmektedir. Romanin giris boliminin bashg “Artik fotog-
raflar konusacak” climlesidir. Sonraki on alti bélimun basliklari ise “Fotograf 1”, “Fotograf 2”,
seklinde devam etmektedir. On besinci fotograftan sonraki bolim, “Son fotograf” bashgiyla yer
almaktadir. Fotograflardan hareketle Celadet Ali Bedirxan’in yasami ayrintili tasvirlerle kurgulan-
maktadir. Yazar bununla da yetinmemis, ayrica fotograf sanatinin bazi teknik 6zellikleri hakkinda
ve istanbul’da fotografcilik ve fotografci diikkanlarina dair bilgilere de yer vermistir. Romanda
fotograf, insanin suretini 6limsizlestiren bir nesne olarak 6viilmektedir ve roman da bu nesneler
sayesinde yazilabilmektedir.

2.5. Yolculuk Araglari

Mehmed Uzun romanlarinda yolculuk temasi bazen gonulli, fakat cogunlukla zorunlu bir
surglinlik temasi baglaminda islenmektedir. Bu yolculuklarda kullanilan araclardan bazilari, olay
orglsundeki konumlari dolayisiyla 6ne cikarilmaktadir. Bu baglamda Sen romaninda kahraman-
larin bindirildikleri polis arabasi ve cemse, Dicle’nin Yakaris’'nda Mir Bedirxan ve aile efradinin is-
tanbul’a géturuldigi gemi ve Biro ile arkadaslarinin Dicle yolculuklarinin bir kismini gerceklestir-
dikleri sal, Ask Gibi Aydinli Oliim Gibi Karanlik’ta stirgiinlerin bindirildigi tren ve Baz ile Kevok’un
oldurilmeden 6nce bindirildikleri ve onlarin bir anlamda 6lim yolculuguna cikarildiklar arag;
Kader Kuyusu’nda Bedirxan ailesinin sirglinlere gittikleri gemiler ve bir de Celadet Ali Bedirxan’in
sevgilisi Canan’i istanbul’a gétiiren gemi, Mehmed Uzun romanlarinda dikkat ¢ekilmesi gereken

51 Barthes, 1993, 165.

52 Pierre Nora, Hafiza Mekdnlari. cev. Mehmet Emin Ozcan. (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2006), 19.
53 Kayaoglu, 2009, 63-64.
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cikan binek araglarndir. Bunlarda araglarin fiziksel ve teknik donanimlarindan ziyade kahraman-
lara cagristirdiklari, yani “hafiza mekani” islevleri dnemlidir. Zira Sen romaninda cemse ve polis
aracl, roman kahramani igin iskencelerle dolu bir yolculugun ve mahpusluk devrinin baslangicidir.
Kevok ve Baz icin tren, onlarin hayatlarinin ilk kesisme noktasidir; romanin sonraki bolimlerinde
anlatici bu tren yolculugunu tekrar tekrar animsatir. Clinkl Kevok heniiz annesinin karnindadir ve
aile stirgline gonderilmektedir, Baz ise askeri okuldan yeni mezun olmus ve trendeki siirglinlerin
gidecekleri yere kadar sorumluluklari ona verilmistir. Celadet Ali Bedirxan icin gemi, bir yandan
cok sevdigi ve siirgiin edildigi istanbul’un, ailesinin, cocukluk ve gencliginin gectigi kentin koku-
sunu ve anilarini getirmekte, hatirlatmaktadir. Ote yandan sevgilisi Canan, bu gemi ile istanbul’a
dénecektir. Geminin ismi ise Pierre Loti'dir ki bu yazarin istanbul’a ve Osmanli toplumuna olan
ilgisi bilinmektedir. Dicle’nin Yakaris’'nda ise Dengbéj Biro Karadeniz’den istanbul’a ve oradan Gi-
rit’e, Girit'ten Suriye’ye varan yolculuklarinin siirglinliik araci olarak gemiyi animsayacaktir. Sal ise
Biro ve arkadaslarinin Cizre’de basladiklari yolculuklarini Musul yakinlarina kadar stirdtirmelerini
saglar. Bu, onun Babil, Bagdat, Lales, Musul, Ninova, gibi kadim topraklari tanimasini saglayacak,
Ezidilerin kutsal mekanlarindan olan Lales’te can kardesi Zerdest ile tanisip Zerdest’in ona vere-
cegi madalyona sahip olacaktir. Bu yolculuk ona ileride hayatinin aski olacak Ester/Stér’i tanima-
sina da vesile olacaktir.

2.6. Kandil

Dicle’nin Yakarisi'nda One cikan nesnelerden biri de kandildir. Anlatici Dengbéj Biro icin
anlatiya baslama ve anlatiyi durdurma ya da bitirmesi icin bir gdstergedir. Romanin birinci cildinin
baslangic bolimd ile ikinci cildin son béliminin bashgl “Kandil”dir. Birinci cildin baslangicinda
anlatici soyle s6ze baslar: “Siz istediniz, ben de anlatacagim. Kandili yakin ve unutulmuslarin se-
sine kulak verin” (Uzun, 2002, 15). Su cimleyle de bolim biter: “Hadi gidin, fakat unutmayin,
kandili sondiriin” (Uzun, 2002, 35). Goéruldiagi gibi kandilin yakilmasi/uyandiriimasi ile anlat
baslamakta ve sondiriilmesi yahut uyutulmasi ile de anlatiya ara verilmektedir. Burada soyle
bir yorum da yapilabilir: Kiirtge’de hafizanin karsiligi “bir” sézcigtdir. Bu sozciik ise hem “kuyu”
hem de “bellek” anlamina gelmektedir.>* Kandilin uyariimasi ile hafizanin/kuyunun karanliklarin-
daki noktalar aydinlanir ve kandilin uyutulmasi ile hafiza/kuyu tekrar karanliga gémilur. (Bu yo-
rumu yaparken Mehmed Uzun’un “bir” kelimesinin bu ¢ift anlamliliginin bilincinde oldugunu ve
Kader Kuyusu romaninda da bu anlama bircok kez vurgu yaptigini gz éniinde bulunduruyoruz.)
Bunun haricinde “sevbuhérk” kelimesi tizerinde durmak gerekir. Clinkl bu kelime, koéyin, sehrin
ya da yorenin ileri gelen kisi ya da kisilerinin evlerinde eglence amaciyla gergeklestirilen gece
toplanmalari i¢in kullanilir. Dogal olarak gece yapilan bu toplantilar eski devirlerde kandil isiklari
altinda gerceklestirilirdi. Kandilin uyarilmasi gecenin ve ayni zamanda oykiunin de basladiginin
isaretidir. Nitekim ilk ciltteki giris ve ikinci ciltteki sonug kisimlari “kandil” bashgiyla yer alirken,
romanin iki cildinde toplam yedi “sevbuherk” 6yklniln ana iskeletini olusturmaktadir. Yukarida
deginildigi gibi “sevbuhérk”ler kandilin yakilmasiyla baslar ve séndirilmesiyle sonuglanir. Ayrica
kandilin metindeki otantik atmosferi kuvvetlendirdigi de sdylenebilir. Bunun haricinde, metinde
bir aydinlatma araci olarak zaman zaman kandil karsimiza ¢iksa da 6ykiileme agisindan bu kulla-
nimlarin hususi bir 6nemi ya da 6zelligi yoktur.

54 Ayhan Tek, “Kurt ve Tirk Edebiyatlarinda Bir Bellek Metaforu Olarak Kuyu”. VII. Karsilastirmali Edebiyat
Bilimi Kongresi Bildiri Kitabi. 63-74, (Sivas: Kriter Yayinlari, 2018),
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2.7. Teyb

Yasli Rind’in Oliimii isimli romanda, romanin anlatici kahramani olan Serdar, Rind’den eski
Kart 6ykd ve masallarini dinlemekte ve yazmaktadir. Bir zenginlik olarak gordigi bu anlatilar
yaziya gecirmek suretiyle 6liimden kurtaracaktir. Fakat Rind Suriye’de, Serdar ise isve¢’te yasadi-
g1 icin, her istediklerinde birbirlerini gorme yahut iletisim kurma imkanlari yoktur. Serdar’in son
gelisinden sonra, Rind onun tekrar gelecegi glinleri beklerken yashligi nedeniyle Serdar’i tekrar
goremeyebilecegi duslincesiyle sesini kaydeder. Sesini kaydettigi teybi de hediye olarak getiren
Serdar’dir. Bu sayede Serdar 6ykiiniin eksik kalan noktalarina ulasir ve okuyucu da romanin sif-
relerini ¢dzmek i¢in, Serdar’in aktardigi bu kayitlardaki bilgilerden yararlanir. Dolayisiyla teybin
anlati icin anahtar konumunda bir nesne islevi gérdugi soylenebilir.

Sonug

Mehmed Uzun’un romanlari nesneler baglaminda incelendiginde, metin icinde 6zel bir islevi
olmayan nesnelerin vurgulanmadigi gériilmektedir. Bitlin romanlarina dikkatle bakildiginda bazi
nesnelerin kurgusal isleyiste kilit konumda olduklari, anlatiya yan oykiler ekleyerek kurgusal 6r-
giliniin genislemesini sagladiklari, merak unsurunu canli kildiklari séylenebilir.

Nesneler glindelik hayatimizda oldugu gibi kurgusal diinyada da farkl islevlere sahiptir. Meh-
med Uzun’un romanlarinda nesnelerin glindelik hayattaki islevlerine yer verildigi gibi, sade-
ce kurgu diinyasi icin 6nemli ozelliklerine de yer verilmistir. Bu yonilyle romanlarda 6ne ¢ikan
nesnelerden biri olan kitap, bir bilgi nesnesi oldugu gibi kahramanlarin ilgilerini ve metnin yan
metinlerle zenginlestirilmesi ve derinlestirilmesine da katki sunmaktadir. Kahramanin kullandigi
madalyon birkag kisi arasinda hatira bagi kurmakla kalmaz, okura roman kahramaninin mensubu
oldugu dini zimrenin hususiyetlerini ve yasadiklarini da ¢agristirir. Bununla birlikte bir zaman-
larin baglica aydinlatma araglarindan olan kandil, modern zamanin pek ¢ok okuru igin nostaljik
bir nesnedir. Oysa metinde adeta anlatiyl baslatma ve bitirme islevi yiklenmis gibidir. Bir muizik
aleti olan kaval ve nehirde seyahat icin kullanilan salin da bu nostaljik yonleri kadar kurgudaki
pozisyonlari dnemlidir. Ayni zamanda kavalin dengbéjlik gelenegiyle ilgili olmasi, kadim bir anlati
gelenegini hatirlatirken yazarin bunu yeni zamanlarin popliler anlati formlarindan biri olan roman
ile gergeklestirmesi de bir anlamda modern ile gelenegin bulusturulmasi olarak yorumlanabilir.
Dolayisiyla Mehmed Uzun’un romanlarinda nesneler birer leitmotif olarak yer almakta, kurgu-
nun basindan sonuna kadar, somut varliklarindan ziyade, temsili degerleriyle 6ne ¢ikmaktadirlar.
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