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Makale Bilgileri 0z

Makale Ge¢misi Kiiciik objeler arasinda yer alan kemer tokalari, {izerinde oldukea naif ve etkileyici sanatlarin bulundugu
Gelis: 20.09.2020 kullanim esyalarindandir. Herhangi bir kemer tokasinin malzemesi islenis niteligi ve figiir repertuvari
Kabul: 24.10.2020 bize donemin sanatina, sosyoekonomik durumuna ve dini hayatina kadar 1sik tutmaktadir. Kayseri
Yayn: 25.12.2020 Selguklu Uygarligi Miizesi’nde sergilenen kemer tokalarindan inceledigimiz alti eser iizerinde aslan,

pegasus, grifon, birbirine dolanmis ¢ift ejder, hayvan miicadele sahnesi ve tavus kusu figiirleri yer

Anahtar Kelimeler: almaktadir. Eserlerin yapiminda dokiim teknigi, siislemelerde ise kazima teknigi kullanilmistir. Incelenen

Kemer tokasi,

kemer tokalarmin hammaddesi bronz olup, dikdortgen formdadir. Kemer tokalarinin kemerleri
Maden sanati,

glinimiize ulagamamustir. Ayrica kemer tokalarinin bulunma yerleri, ustalarin isimleri ve donemleri

E(.(,) nf)kg?l?l;?gurler, hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Kemer tokalari kiigiik nesnelerdir. Bu nedenle kolaylikla tasinabilirler.
Klalg;leri SJe | url’du Ek olarak, kemer tokalarmim iizerine genel olarak herhangi bir bilgi yazilmamaktadir. Tim bu
in;arh 5 I\/(I}ﬁz esi nedenlerden dolay: eserlerin tarihsel arka plani hakkinda kesin bir yargiya varmak miimkiin degildir.

Yapilan bu ¢aligmada eserlerin genel 6zellikleri hakkinda bilgi verilerek benzer eserler ile form, bezeme,
malzeme, figiir ve kompozisyon agisindan karsilastirtlmistir. Tiim bu bilgiler 1518inda da yaklasik bir
donem tespitine gidilmistir.

A Group of Belt Buckles in the Kayseri Seljuk Civilization Museum
Avrticle Info ABSTRACT

Article History Belt buckles, which are among small objects, are among usage items on which there are very naive and
Received: 20.09.2020 impressive arts. The material, the processing methods, and the repertoire of figures of any belt buckle
Accepted: 24.10.2020 shed light on the art, socioeconomic status, and religious life of the period. There are lion, pegasus,
Published: 25.12.2020 griffon, twisted double dragon, an animal fight scene, and peacock figures on the six artifacts that we
examine from the belt buckles exhibited in Kayseri Seljuk Civilization Museum. The casting technique
was used in the production of the works, and the scraping technique was used in the ornaments. The raw
Belt buckle, material of the belt buckles examined is bronze and in rectangular form. The belts of the belt buckles
Metal arts, have not reached nowadays. Besides, there is no information about the find places, names of the masters,
Iconographic figures, and periods of belt buckles. Belt buckles are small objects. Therefore, they can be transported easily.
Small quec_ts, Additionally, no information is inscribed generally on belt buckles. For all these reasons, it cannot
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Civilization Museum. possible to reach an exact judgment about the historical background of the works. In this study,
information about the general features of the works was given and compared with similar works in terms
of form, decoration, material, figure, and composition. In light of all this information, an approximate
period was determined.

Keywords:

Atif/Citation: Unlersen, Hatice - Cayci, Ahmet. “Kayseri Selcuklu Uygarligi Miizesinde Bulunan Bir Grup Kemer
Tokas1”.  Selcuklu  Medeniyeti  Aragtirmalart  Dergisi  (SEMA) 5  (Aralilk  2020), 110-127.
https://doi.org/10.47702/sematr.2020.7

“This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC BY-NC 4.0)”
BY NC

! Bu makale, Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim
Dali’nda 2015 yilinda tamamlanmis Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’nde Bulunan Kemer Tokalar1 baglikli
yiiksek lisans tezinin bir boliimiiniin genisletilmis seklidir.

Y=\ J:Y SELCUKLU MEDENIYETI ARASTIRMALARI DERGISI Yil/Year: 5, Sayi/lssue: 5, 2020 110



https://orcid.org/0000-0002-0925-8564
https://orcid.org/0000-0003-1841-4036
https://orcid.org/0000-0002-0925-8564
https://orcid.org/0000-0003-1841-4036
https://orcid.org/0000-0002-0925-8564
https://orcid.org/0000-0003-1841-4036
https://orcid.org/0000-0002-0925-8564
https://orcid.org/0000-0003-1841-4036
https://orcid.org/0000-0002-0925-8564
https://orcid.org/0000-0003-1841-4036
mailto:hatice.kulus@yandex.com
mailto:ahmetcayci@gmail.com
https://doi.org/10.47702/sematr.2020.7
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://orcid.org/0000-0002-0925-8564
https://orcid.org/0000-0003-1841-4036
https://orcid.org/0000-0002-0925-8564
https://orcid.org/0000-0003-1841-4036
https://orcid.org/0000-0002-0925-8564
https://orcid.org/0000-0003-1841-4036

Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesinde Bulunan Bir Grup Kemer Tokasi

GIRIiS
Insanin dogadaki kaynaklardan elde edildikten sonra dokiilmek icin eritilmeye, déviilmeye,

kesilmeye, ¢esitli sekillerde bicimlendirmeye uygun ve iizerinde tiirlii nakislar yapmaya uygun olan
madenlerin gercek karakterini 6grenmesi metaliirji tarihinin en biiyiik asamalarimdan birini olusturur.?

Arkeolojik kazilarda bulunan deliller 1s181nda, madenin ilk defa islenmesinin takriben 10.000
yil dnce Anadolu’da Diyarbakir/Ergani’nin Cayoni Hoyligli civarinda basladigi ortaya konmustur.
Catalhdyiik’te ise M.0.7000 yilinda aritilma isleminin ilk defa yapildig: tespit edilmistir.® Bu bilgiler
bize gostermektedir ki insanoglu madeni ¢ok erken bir zamanda kesfetmis ve hayatinin igerisinde
kullanilir hale getirmistir. Maden sadece gilinliikk kullanim esyalari, silah ekipmanlari olarak degil,
dekoratif amacli ya da siis esyalar1 olarak da isleme tabi tutulmustur.

Bu baglamda kullanim egyasinin sanata doniismesi ile ortaya ¢ikan siis esyalarindan en goze
carpani da siiphesiz kemer tokalaridir. Kemer tokasi iki kemer ucunun birlesmesini saglayan nesnedir.
Kemerin, tokasi ile beraber bir biitiin olarak sanat eseri olanlarinin yani sira, ¢ogunlugunda esas
onemli olan tokalardir.*

Kemer tokalar1 form ve bi¢cim olarak Avrupa ve Asya’ya Hunlarin ve Avarlarin gogleriyle
yayilmustir.> M.O. 4. yiizyila ait tasvirler incelendiginde iran bélgesinde islam’in gelisine kadarki
donemde kemer ve kemer tokalarinin ¢ogunlukla erkeklerin kullandig1 esyalar oldugu goriilmektedir.
Kemer takan kadin tasvirleri ise ¢ok nadirdir ve ¢ogunun énemli dlglide Helenistik ve Roma stilinden
etkilendigi goriilmektedir.®

Part heykelleri ile 2. Sapur ve Hirbetii’l-Mefcer Sarayi’ndaki Halife Hisam ile Orhun
Anitlar’ndaki Kiiltigin heykelinde farkli kemer bigimlerini bulmak miimkiindiir.” Samarra Cevsakii’l-
Hakani Sarayi’nda rastlanan yaban kegisi ve boga figiirii bulunan kemerin sarkaglarinda asili kamasi
vardir. 10. ylizyila ait Nisapur duvar resimlerinde siivari figiiriinde de sarkagli kemerler goriiliir. Gazne
mermer kabartmalar1 ve Lesker-i Bazar Sarayi’nin taht salonunda bulunan resimde siralanmig olan
askerlerin belinde de kemerlere rastlanmistir.?

Erken Roma déneminde askeri tiniformanin bir pargasi olan kemerler Diokletianus (284-305)
ve |. Konstantinos (324-336)’un reformlar: siiresince resmi kiyafetlerin bir par¢asi olmustur.’ Orta
Bizans donemi tasvirlerinde kiyafet kivrimlarinin arasinda varligi ile yoklugu ¢ok belirgin degilken
Ge¢ Bizans donemindeki tasvirlerde kaftanlarin tizerinde beli kusatan kemerler daha 6n planda
resmedilmistir.’® Bizansli yazarlar evlilik hediyeleri arasinda gelinlere verilen kemerlerden sz

2 Mehmet Zeki Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri Sozliigii (Istanbul: Otiiken
Nesriyat, 2006) , 53.

3 izzet Giindag Kayaoglu, Tiirkiye de Sanatin Bugiinii ve Yarini (Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayinlari, 1985) , 439.

* Mehmet Zeki Kusoglu, “Osmanli Kemer ve Tokalar1”, Diinkii Sanatimiz Kiiltiiriimiiz 279 (1994), 53-58.

® James W Allan, Nishapur: Metalwork of The Early Islamic Period (NewYork: Metropolitan Museum of Art,
1982), 28.

® Peter Calmeyer, “Belts”, Encyclopedia Iranica (Encyclopadia Iranica Foundation, 1989), 130.

" Giilgiin Kéroglu, “A Group of Belt Buckles From The Haluk Perk Museum Possible Belonging to The
Anatolian Seljuks”, 13th International Congress of Turkish Art (Budapest: Hungarian National Museum,
2009), 393-407.

8 Ozden Siislii, Tasvirlere Gore Anadolu Selcuklu Kiyafetleri (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu, 1989), 155.

% Alexander Kazhdan, “Belt”, The Oxford Dictionary of Byzantium (Oxford University Press, 1991), 280.

19 Maria G Parani, Optional Extras or Necessary Elements? Middle And Late Byzantine Male Dress Accessories
(Atina: [Tovemoto Abnvav, 2015), 421.
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etmektedirler. Washington’daki Dumbarton Oaks Koleksiyonu’nda, digeri ise Paris’teki Louvre
Miizesi’nde iki evlilik kemeri bulunmaktadir.™

Tiirk toplumunun gbcebe karakteri ile uyusan elbiselerinde bellerine taktiklar sarkintilar1 olan
kemer, Goktiirklerde, Uygurlarda ve Gaznelilerde kullanilagelmis, Avrupa’ya ulasan Tiirklerde ve
Selguklularda da ¢ok kullanilir olmustur. Uygurlar ve Miisliiman Tiirklerde karsilagilan kemer ve
benzeri 6gelerin bezeme unsurlar1 degismis, hayvan figiirlerinin yerini bitki veya kogboynuzu motifi
yer almistir. "

Selguklu devrinden giiniimiize ulasan taki sayisi olduk¢a azdir. Kiigiikk hayvan figiirleri
seklinde olan veya hayvan figiirleriyle siislii kemer tokalarmnin, iran atélyelerinde iiretilmis olabilecegi
diistiniilmektedir.”®* Ani’de 2002 yilinda yapilan kazida bulunan bir kemer 12. yiizyihn sonu ile 13.
yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilmektedir. Eserin Biiyiik Sel¢uklu Devleti zamaninda, Merv veya Rey
civarina ait oldugu diisiiniilmektedir."* Kubad-Abad Sarayi’nda yapilmis olan kazi ¢alismasinda ise 9
adet tokaya rastlanmistir. Bunlardan dordii bronz, digerleri ise demirdendir. Bronz olanlar kemer
tokasi, digerleri ise askidir. Tokalarin tamami dévme teknigi ile imal edilmistir."

Kemer tokalarinin yapiminda kullanilan baglica madenler altin, glimiis, bakir, tung, piring ve
demir, dogada metalik ya da cevher olarak bulunmaktadir.'® Insanlik tarihi kadar eski olan altin
yumusak, kolay ve sogukken islenebilir bir 6zellige sahiptir. Altin, giimiis ve bakirla karisik olarak da
bulunmaktadir. Altin ile giimiisiin 1/5 oraninda karistirilmasiyla olusan alagim beyaz altin olarak
isimlendirilmektedir. Giimiis, altin gibi 6zellikle miicevhercilikte kullanilan krymetli bir madendir.
Islenmeye ¢ok miisait olan giimiis madeni dogada hem dogal hem de cevher olarak bulunmaktadir.
Giimiis de altin gibi yumusak bir madendir ve sogukken de ¢ekiglenebilir.

Tabiatta yaygin olarak bulunan bakir cevheri aritilan madenlerin basinda gelir. Bakir tek
basina iyi bir dokiim malzemesi degildir. Bu nedenle bakira kalay, kursun yada ¢inko karistirilarak
dokiime daha dayanikli bronz ve piring alasimlar elde edilmektedir.® M.O. 4. bin yilnin sonlarinda
bakira kalay cevheri karistirilarak tung alasgimi elde edilmistir. Tung madeninin tercih edilme 6zelligi
ise hem dayanikli hem de eridigi zaman kabarciklanmamasidir. Bu nedenle tung dékiime uygun bir
madendir."® Piring, genellikle %30 ¢inko ve %70 bakirdan olusan sar1 renkte bir alasimdir. Bakir gibi
levha haline getirilebilir ve tel yapilabilir.?’ Piring, bakir pasina elverisli bir maden oldugu i¢in ince bir
sekilde kalay tabakasiyla kaplandiktan sonra ozellikle mutfak esyalarinda kullamlabilmektedir.?
Demir, tabiatta dogal ya da cevher seklinde bulunabilmektedir. Demirin cevherden ayrilabilmesi igin

1 Giilgiin Kéroglu, “Bizans’ta Kadin ve Kadin Takilar1”, Osmanli Bankast Arsiv ve Arastirma Merkezi 24
(2010), 1-15.

'2 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanat: (istanbul: Milli Egitim Bakanlig Kiiltiir Yayinlari, 1972), 121.

B Giilgiin Kéroglu, Anadolu Uygarhklarinda Tak: (Istanbul: Tiirk Eskicag Bilimleri Enstitiisii Yayinlari, 2004),
50.

Y Nakis Karamagarali, “Ani’de 2002 Yihinda Ortaya Cikarilan Yap: ve icinde Bulunan Define”, Erdem 55
(2009), 93-115.

> Alptekin Yavas, “Kubad-Abad Sarayinda Bulunan Kemer ve Aski Tokalar1”, Turkish Studies-International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 7/3 (2012), 2635-2648.

% Ulker Erginsoy, “Maden Sanat1”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (Yapi-Endiistri Merkezi Yaymlari, 1997),
1138-1147.

Y Tevhide Ozbag, “Geleneksel Tiirk Takilar1”, Tiirkler Ansiklopedisi (Yeni Tiirkiye Yay, 2002), 794.

8 Mustafa Arli, Beypazari'nda Dévme Bakircilik (1stanbul: Kiiltiir ve Turizim Bakanlig1 Milli Folklor Arastirma
Dairesi Yayinlari, 1984), 8.

1 jzzet Giindag Kayaoglu, Bakir Kap Yapim ve Teknikleri: 1. Dévme Teknigi (Istanbul: Anadolu Sanat Yayinlari,
1984), 216.

% Hans Keller - Klaus Eichoff, Bakir ve Bakir Alasimlari, Cev. Sefik Giileg (istanbul: I.T.U. Yayini, 1969), 25.

2! Ward Rachel, Islamic Metalwork (London: British Museum Press, 1993), 29.
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cok yiiksek 1s1 saglayan aritma firinlar1 gerekmektedir. Demirin niteligi, i¢ine karisan karbon oranina
baglidir. Karbon orani yiikseldikge demir sertlesir ve dayaniklilig: artar.?

Madeni eserlerin kullanim esyasina ya da birer sanat eserine doniismesinde birgok arag gereg
kullanilmaktadir. Uzerinde madeni dovmeye ve sekillendirmeye yarayan alete érs denir. Yapilacak ise
gore cesitli bicimlerde celik orsler kullanilir. Orsiin kalitesi eserin kalitesini etkileyeceginden ors
pliriizsiiz ve cilali olmalhdir. Madeni islerken yiikseltme ve c¢okertme islemlerinde c¢ekicler
kullanilmaktadir. Orsler gibi ¢ekiglerin de agizlarinin piiriizsiizce cilali olmasi1 gerekmektedir. Madeni
eserleri iglemede kullanilan 6rs ve ¢gekicin yani sira nakig kalemi, pergel, makas, tokmak ve kiskag gibi
aletler de kullamlmaktadir.??

Tarihte tasfiye yoluyla cevherden maden elde etme isi gergeklestikten sonra, madenler
bollagsmis ve gesitlenmis, maden sanatinin g¢esitlenmesine yol agan diger madeni hamleler birbirini
izlemistir. Tasfiyeden kisa bir siire sonra madenlerin potada eritilmesi, bunun ardindan da erimis
madenlerin istenen bi¢imlerde hazirlanmasi, tas veya kil kaliplara dokiilerek dondurulmasi yani
“dokiim” usulii kesfedilmistir. Dokiimiin basarilmas1 dovme tekniginin gelisiminde oldukc¢a énemli rol
oynamistir. Dévme tekniginde iki tiir usul kullanilmaktadir. Bunlardan biri ¢okertme digeri ise
toplamadir.?* Dévme usuliinde, usta her parca ile tek tek ugrasmaktadir. Fakat dokiim usuliinde ise
birden fazla kaliba ya da ayni kaliba bir¢ok eser dokiilebilmektedir. Yani zaman ve emek acisindan bir
birinden farkli 6zellikleri bulunmaktadir.

Madeni sanat eserlerinin hemen hemen hepsinde az ya da ¢ok siisleme goriilmektedir. Eser
iizerindeki bu siislemeler uygulanacak teknige gore sekil almaktadir.

Madeni eserleri siisleme tekniklerinden biri olan ¢alma teknigi, ucu kiit metal kalemlerle
hafifce bastirilarak uygulanir, yivler acilir ve yivin igindeki maden yerinden kesilip c¢ikarilmaz,
yalnizca yivin iki tarafina itilir.”® Kazima tekniginde ise yivin i¢indeki maden kazilarak alinir. Madeni
eserler lizerine kabartma aletleri ve ceki¢ kullanilarak, kabartma siislemelerinin yapildigi teknige
“repousse (¢arpma, cakma) teknigi” denir.”® Bir diger siisleme teknigi ise delik-isi denilen diger bir adi
da ajur olan siisleme teknigidir.?” Madeni eserler iizerinde yivler veya gukurlar agilmak suretiyle
icerisinde baska maden kakilmasiyla elde edilen siisleme teknigine “kakma teknigi” denilmektedir.
Onemli olan eser ile kakilan maden arasinda uyum olmasidir.?® Kalinca giimiis veya altin tellerine
istenilen sekle gore kesip kivirarak birbirine lehimlemek suretiyle viicuda getirilen motiflerle siislii
madeni islere “telkari” denir.”® Bir diger siisleme teknigi ise dilimize savat diye gecen “sevad”dir.
Manasi karalamak demektir. Savat, her tiirlii geometrik sekil iizerine uygulanabilen tekniktir.** Madeni
eserler, degerli bir tag, cam veya mine dolgularla da siislenebilmektedir. Bunlar, eser iizerinde agilmis
yuvalara veya lehimle tutturulan tel hiicrelerine yerlestirilir.*!

22 Erginsoy, “Maden Sanat1.”, 1140.

2 Kayaoglu, Bakir Kap Yapim ve Teknikleri: I. Dévme Teknigi, 221.

2 Kayaoglu, Bakir Kap Yapim ve Teknikleri: I. Dévme Teknigi, 228.

2 Herbert Maryon, “Metal Working in The Ancient World”, American Journal of Archaeology 53/2 (1949), 93—
125.

% Fulya Eruz, Konusan Maden: Tombak ve Giimiis Madeni Eserler Koleksiyonu (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
1993), 33.

2" Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri Sozliigii, 65.

28 Mehmet Zeki Kusoglu, “Diinden Bugiine Giimiis Kakma Sanatimiz”, Ilgi Dergisi 48 (1987), 32-35.

% Mehmet Zeki Kusoglu, “Telkari”, /lgi Dergisi 45 (1986), 31-35.

%0 Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri Sézhigii, 35.

31 Can Kerametli, “Tiirk Maden Sanati,” Tiirk Yurdu 10 (1966), 14-32.
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Kayseri Sel¢uklu Uygarligi Miizesi’nde bulunan kemer tokalarindan figiir bezeme agisindan
one ¢ikan 50 adet kemer tokasi incelenmistir.* Figiir repertuvarina bagli olarak 6 adet kemer tokasi bu
makale icerisinde irdelenecektir.

ENVANTER NO : SUM 361 ESERIN CINSi : Bronz

BOYUTLARI 129x38cm  YAPIM TEKNIGI : Dokiim

BEZEME TEKNIKLERI : Kazima ESERIN DONEMIi : Ortagag

ESERIN TANIMI . Eser dikdortgen seklindedir. Eserin sag tarafinda kemer baglantisini

saglayan bir halka mevcuttur. Solda ise yine kemer baglantisini saglayan iki kiiclik halka vardir. Fakat
iki halka arasinda bulunmasi gereken pim ve diger pargalar mevcut degildir. Eser lizerinde kabartma
olarak basi cepheden govdesi profilden verilen bir aslan figiirii yer almaktadir. Dik kulaklar kazima
teknigi uygulanarak derin oyuklarla daha belirgin hale getirilmistir. iri badem gozler aciktir. Yanaklar
siskince olup agiz kapalidir. Bag govdeye nispetle daha iridir. Yiiriir vaziyette olan aslanin kuyrugu ise
yukar1 dogru kivrilmaktadir.

DEGERLENDIRME : Yukarida tamimladigimiz eser iizerinde kazima tekniginin hakim
olmasi, aslan figiiriiniin fiziksel betimlemeleri, form ve kompozisyon agisindan eser, 11.-12.yy
Selguklu Doénemine daha yakin durmaktadir.

ORRE SURET RN YRR
Resim 1: Kayseri Selcuklu Uygariigi Miizesi’nde Bulunan SUM361 Nolu Kemer Tokasi

%2 Hatice pnlersen, Kayseri Sel¢uklu Uygarligi Miizesi’nde Bulunan Kemer Tokalar: (Konya: Necmettin
Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2015).
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ENVANTER NO : SUM 416 ESERIN CINSi : Bronz

BOYUTLARI :32x4,7cm  YAPIM TEKNIGI : Dékiim

BEZEME TEKNIKLERI : Kazima ESERIN DONEMIi : Ortagag

ESERIN TANIMI . Eser dikdortgen seklindedir. Eserin sag tarafinda kemer baglantisi igin

yapilmig olan halka kirilip kopmustur. Solunda ise yine kemer baglantisi i¢in yapilmis olan iki kiigiik
halka mevcuttur ve bu iki halkanin arasinda olmasi gereken parcalar emarelerinden de anlasilacag
iizere kopmustur. Eser {izerinde kabartma olarak gévdesi ve basi profilden verilmis bir pegasus figiirii
yer almaktadir. Figiir kosar vaziyettedir. Govdede noktalar, kuyruk ve kanatta ise ¢izgiler kazima
yoluyla bezenmistir. Boylece figiir lizerinde bir hareketlilik saglanmistir.

DEGERLENDIRME : Pegasus figiiriiniin yer aldig1 kemer tokasi incelendiginde eserin 10.-
12. yy Bizans Donemi olma ihtimali yiiksektir. Figilir esas itibariyle Hristiyan hikayelerinde ve
ikonografisinde ¢ok kullanmis olmasinin yani sira Afyon Amorium Kazisindan ¢ikan ve Afyon
Arkeoloji Miizesi’'nde yer alan kemer tokalartyla karsilastirildiginda eserlerin form, bezeme ve figiir
agisindan birebir uyustugu goriilmektedir.

Resim 2: Kayseri Sel¢uklu Uygariigi Miizesi’nde Bulunan SUM416 Nolu Kemer Tokasi
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Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesinde Bulunan Bir Grup Kemer Tokas1

ENVANTER NO : SUM 418 ESERIN CINSi : Bronz

BOYUTLARI :32x46cm  YAPIM TEKNIGI : Dékiim

BEZEME TEKNIKLERI : Kazima ESERIN DONEMIi : Ortagag

ESERIN TANIMI . Eser dikdortgen bir formdadir. Eserin saginda kemer baglantisinin

yapildig1 halka ortadan kirilip kopmustur. Solda ise yine kemer baglantisi i¢in yapilmis olan iki kii¢iik
halka bulunmaktadir. Fakat iki halka arasinda olmasi gereken diger pargalar mevcut degildir. Eser
iizerinde kabartma olarak basi ve gdvdesi profilden verilmis bir grifon figiirii yer almaktadir. Bu
fantastik hayvan kosar vaziyette iken basini geri ¢evirmistir. Kanatlarda kazima teknigi daha derin
uygulanirken gévde iizerinde daha yiizeysel ve kirik ¢izgilerle hareketlilik saglanmistir.

DEGERLENDIRME : Ornek eser incelendiginde eser figiir, form ve bezeme agisindan Afyon
Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen eserler ile benzerliklerinden dolay1 10.-12. yy Bizans dénemi olarak
tarihlendirmek miimkiindiir. Ayrica bu fikri destekleyen Afyon Arkeoloji Miizesi’nde bulunan kemer
tokalar1 6rnek eserimize olduk¢a yakin 6zellikler gostermektedir.
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Resim 3: Kayseri Selcuklu Uygariigi Miizesi’nde Bulunan SUM418 Nolu Kemer Tokasi
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ENVANTER NO : SUM 400 ESERIN CINSi : Bronz

BOYUTLARI :2,6x3cm YAPIM TEKNIiGi : Dékiim

BEZEME TEKNIKLERI : Kazima ESERIN DONEMIi : Ortagag

ESERIN TANIMI . Envanter numarasi 400 olan kemer tokamiz dikdortgen bir sekildedir.

Eserin saginda ve solunda olmasi gereken, kemer baglantisi ig¢in yapilan halkalar giiniimiize
ulasamamustir. Eser tizerinde kabartma olarak cift bagh ejder figiirii yer almaktadir. Ejderin kulaklar
dik, gozler badem, agiz acik ve dil cataldir. Birbirine dolanmis olan bu ¢ift ejderin kuyruk uglart da
goriilmektedir. Govdede kazima tekniginden yararlanilarak lokma lokma desenlerle adeta pul
goriiniimii verilmistir. Figiir sade bir gerceve icine yerlestirilmistir.

DEGERLENDIRME : Yukarida Ozelliklerinden bahsedilen kemer tokasinin iizerinde
birbirine dolanmus iki ejder figiirii yer almaktadir. Birbirine dolanmis ejderler genelde tas eserlerde
sikca karsilagilmaktadir. Eserde yer alan ejderlerin gozlerinin iri badem seklinde olmasi, kulaklarinin
dik ve catal dillerinin bulunmast 11.-12. yy Selguklu donemi ejderlerinde bulunan 6zellikleri
yansitmaktadir. Ayrica figiiriin gergeve igerisine yerlestirilmesi de bir Selguklu donemi
ozelliklerindendir. Tiim bu sebeplerden dolay: diyebiliriz ki eser 11.-12. yy Sel¢uklu dénemine yakin
bulunmaktadir.
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Resim 3: Kayseri Selcuklu Uygariigi Miizesi’nde Bulunan SUM400 Nolu Kemer Tokasi
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ENVANTER NO : SUM 460 ESERIN CINSi : Bronz

BOYUTLARI :2,9x 4,4 cm YAPIM TEKNIiGi : Dékiim

BEZEME TEKNIKLERI : Kazima ESERIN DONEMIi : Ortagag

ESERIN TANIMI . Dikdortgen boyutlara sahip olan kemer tokasinin sag tarafinda

kemerle olan baglantinin yapilmasina yarayan halka ve solda da ayni islem i¢in yapilmis iki kiigiik
halka bulunmaktadir. Bu iki kiiciik halka arasindaki diger parcalar mevcut degildir. Iki figiir yer alan
eserde bir hayvan miicadele sahnesi islenmistir. Bu sahnede aslan bogaya saldirmis vaziyettedir. Iki
hayvanda profilden verilmistir. Yukarida olan aslanin gozleri agik, sag 6n ayagi yukarida, kuyruk ise
bacak arasindan yukar1 dogru kivrilmistir. Uzerinde bulunan noktalar kazima teknigi ile islenmistir.
Altta bulunan boganin acisini ifade etmek icin gozler kapali, agiz oldukga agik ve beden teslim olmus
durumdadir. Bu kabartma figiirler ¢cergeve igerisine yerlestirilmistir.

DEGERLENDIRME : Tiirklerin ana yurdu olan Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar gelmis olan
hayvan miicadele sahneleri ¢esitli malzemeler iizerinde yaygin bir sekilde islenmistir. Ayrica 6rnek
eser lizerindeki figlir, kompozisyon, isleme teknikleri 11.-12. yy Sel¢uklu dénemi olma ihtimalini
kuvvetlendirmektedir.

B R T e
Resim 4: Kayseri Selcuklu Uygariigi Miizesi’nde Bulunan SUM460 Nolu Kemer Tokasi
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ENVANTER NO : SUM 391 ESERIN CINSi : Bronz

BOYUTLARI : 1,5x1,8x2,6 cm  YAPIM TEKNIGi : Dokiim

BEZEME TEKNIKLERI : Kazima ESERIN DONEMIi : Ortagag

ESERIN TANIMI . Eser dikddrtgen bir sekildedir. Tokanin i¢ kismi bos olup dikdortgen

bir kutu seklinde yapilmistir. Katalogumuzda bulunan diger kemer tokalarina gére farklilik arz eden
tokanin iizerinde kabartma olarak gdvdesi ve basi profilden verilmis bir tavus kusu bulunmaktadir.
Tavus kusunun oniinde yine kabartma olarak islenmis cicek motifi yer almaktadir. Figiir tizerinde
kazima teknigi uygulanarak detayli bir siisleme yapilmistir. Boylece esere gergeklik boyutu katilmig
ve ayni zamanda da hareketlilik saglanmistir.

DEGERLENDIRME : Yukarida bahsedilen eserin iizerinde bulunan tavus kusunun islenis
niteligi ve figiir 6zellikleri agisindan Bizans Donemi 10.-12. yy olarak tarihlendirmek miimkiindiir.
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Resim 5: Kayseri Sel¢ukiu Uygarhigi Miizesi 'nde Bulunan SUM391 Nolu Kemer Tokasi
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Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesinde Bulunan Bir Grup Kemer Tokas1

DEGERLENDIRME VE SONUC

Dini, resmi ve hususi hayatta cok énemli bir yeri olan kemer tokalari, iizerine islenmis olan
ikonografik boyutlar acisindan ayri bir anlam tasimaktadir. Genel olarak tarihi eserler (bu ¢aligma
kapsaminda kemer tokalar1) iizerinde yer alan ikonografik semboller, farkli eserlerin ortak figiirler
icermesi, benzer yapim metotlarina veya yapt malzemesine sahip olmasi gibi 6zellikleri sayesinde,
eserlerin dénemlerinin, bolgelerinin veya kiiltiirlerinin karsilastirilmasina imkan saglar. Bu baglamda
Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’nde bulunan kemer tokalari, her ne kadar miizedeki sergi
alanlarinda Selguklu donemine ait olduklar1 belirtilmigse de, bu calismada belirtilen eserlerin
ikonografik boyutlar1 benzer 6rnekler ile karsilastirilarak bu olgunun dogrulugu irdelenmistir.

Arastirma kapsamimizda olan Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’nde bulunan kemer tokalari,
tizerlerindeki figiirler hasebiyle ikonografik boyutu 6ne ¢ikmig eserlerdir. Bu eserler iizerinde aslan,
pegasus, grifon, ejder, hayvan miicadele sahnesi ve tavus kusu yer almaktadir.

Aslan, genellikle gii¢, kuvvet, heybet ve metanet sembolii manasindadir. Cesitli eserler
iizerinde, kanatli aslan, kuyrugu ejder ile son bulan aslan gibi farkli farkli aslan figiirlerine
rastlanmaktadir.

Hristiyan efsanelerinde aslan 6lii dogup Sliimiinden ii¢ glin sonra efendisi tarafindan nefes
iiflenerek hayata donmektedir. Boylece aslan kiyametle iliskilendirilerek yasamin efendisi olarak
kabul edilen Mesih’in sembolii olmustur. Aslan ayni1 zamanda Hristiyan inancina gore Ziilkifl
Peygamber’de goriilen dort hayvandan biridir. Ziilkifl, evanjelist Mark’in semboliidiir. Aslan,
Hristiyan sanatinda iyiyi temsil ettigi gibi kotiiyli de temsil etmektedir. Ortacag inancina gore ise
aslanin goziiniin agik olmasi bir uyaniklik isareti olarak goriilmektedir.®

Selguklu Sanatinda goriilen aslan figiirlerinin en temel ortak 6zellikleri iri badem gozler, dik
kulaklar, biiyiik yass1 bir burun hatt1 ile birlesen kaslar, biraz aralikli agiz ve sigkin yanaklardir. Bag
kismina oranla kiigiik tutulan govdelerde bacaklar kaba islenmis bulunmaktadir. Baldir kismu ise
virgiil bigiminde yapilarak belirginlestirilmektedir.>*

Anadolu Selguklu Sultan’1 1. Giyaseddin Keyhiisrev’in yaptirdig1 Incir Han portalinde yer
alan aslan figiirii aslan giines kompozisyonuna bir 6rnektir.*> Ayrica II. Giyaseddin Keyhiisrev adina
1240’ta bastirilan sikke iizerinde de aslan figiirii ile giines diski bulunmaktadir.*® Bu sikke tizerindeki
aslan figiirii ile incir Han portalindeki aslan figiiriiniin kompozisyonu aynidr.*’

Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’'nde sergilenen SUM 361 envanter numarali kemer tokasi
iizerinde yer alan aslan figiirii, Selguklu donemine ait eserlerde goriilen aslan figiirii ile form ve
bezeme acisindan benzerlikler tasimaktadir. Bu eser, Bizans doneminde goriilen aslan figiirleri ile
form (aslanin goz, kulak, kuyruk, adale ve yelesi) agisindan farkliliklar gostermektedir.®®

Pegasus, kanatli at olarak bilinen fantastik bir hayvan figiiriidiir. Samanlik inancinin etkisi ile
sanat eserlerine yansiyan pegasus figiirii olarak 12 hayvanli takvimde birbiri ardinca gelen yillarm

%3 George Ferguson, Signs & Symbols in Christian Art (NewYork: Oxford University Press, 1996), 21.

% Goniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisinde Arslan Figiirii”, Anadolu (Anatolia) 13 (1971), 195-203.

% Kurt Erdmann - Hanna Erdmann, Das Anatolische Karavansaray Des 13 Jahrhunderts Teil | (Berlin: Gebr.
Mann Verlag, 1961), 110.

% fbrahim Artuk - Cevriye Artuk, Istanbul Arkeoloji Miizeleri Tesirdeki Islimi Sikkeler Katalogu I (Istanbul:
Milli Egitim Basimevi, 1971), 365.

" Ahmet Cayci, Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Gezegen ve Burg¢ Tasvirleri (Ankara: TC Kiiltiir Bakanligi, 2002),
53.

% Suzanne Lewis, “The Iconography of The Coptic Horseman in Byzantine Egypt,” Journal of The American
Research Center in Egypt 10 (1973), 27-63.
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duragini gdsteren bir gok isareti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kanath at, gok ve yildiz tanrilarmin
binegi olarak 6liimden sonra asil ruhlar1 cennete yiikseltmektedir. Samanizm inancinin tezahiirii ile
ortaya ¢ikmis olan bu fantastik figiir daha ziyade Antik Dénem sanatinda goriilmektedir.*

Tiirk-Islam sentezi neticesinde Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar her tiirlii sanat eserinde
karsilasabilecegimiz pegasus figiirii, Konya ince Minare (Tas ve Ahsap Eserler) Miizesi’nde
sergilenen tas bir eser ilizerinde yer almaktadir. Ayrica New York Metropolitan Sanat Miizesi
(MET)’nde sergilenen Selguklu donemi luster kap tizerinde pegasus figiiriine rastlanilmaktadir.*

Afyon Arkeoloji Miizesi’nde bulunan ve Amorium kazilarindan miizeye intikal eden kemer
tokalarinin bir tipolojisini yapan M. Lightfood, levha {izerinde hayvan kabartmali grifon ve pegasus
figiirlii kemer tokasi igin bir tarih belirtilmemekle beraber bazi kaynaklara gore Erken Bizans (6.-8.
yy) dénemine ait oldugu diistiniilmektedir.**

Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’nde sergilenen SUM 416 envanter numarali eser iizerinde
pegasus figiirii bulunmaktadir. Bu eser yukarida bahsedilen 6rnekler ile karsilastirildiginda Bizans
donemi eserleri ile form, bezeme ve teknik agisindan benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Pegasus
figlirlindeki atin gévdesi ve kanatlarindaki siislemelerin kazima teknigi, atin durusu, eserin imalatinda
kullanilan malzeme ve kompozisyon agisindan eser Selguklu dénemi eserlerinden ayrismaktadir.

Grifon, bircok bdlgede ve birgok kiiltiir igerisinde gegirdigi bazi degisiklikler disinda yiizyillar
boyunca sanatin ¢esitli alanlarinda kullanilan fantastik bir hayvandir. Grifon genel olarak kus grifon ve
aslan grifon olarak yaygindir.* Suriye'nin giines tanrisi, Misir’da giines tannsi ile olan iliskisi,
Hindistan’da giines kiiltiiri ile olan iliskisi grifon figiiriiniin ne kadar degisik iilkelerde ve ¢esitli
sekillerde yayilma oranini géstermesi bakimindan énemlidir.

Antik¢ag sanatindaki fantastik varliklar iginde dikkat ¢eken grifon, govdesinin giicii ile
taninan aslandan, kafasi gokyiiziiniin hakimi kartaldan olugsmaktadir. Grifon, Hellen dilinde kivrilmig
anlamia gelen gryps ve Latincede bir akbaba ¢esidinin adi1 olan gryphus kelimelerinden tiiretildigi
diisiiniilmektedir.”®

Daha onceleri iizerine atfedilen koruyuculuk vasfi M.S. 3. yy’dan sonra degiserek kivrak, zeki
ve hizli yapida bir canl tiirii olarak anilan grifon diger hayvanlarla savasan veya birlikte avlanan
sahnelerde resmedilmektedir. Bu tanimlamalara en giizel 6rnek ise Sicilya'nin Piazza Armerina
Komiinii Villa Romana del Casale'nin i¢ mekanindaki siitunlu avluda yer alan mozaiklerde grifonun
yer aldig1 av sahneleridir.**

Talbot Rice, “A New Province of Byzantine Art” isimli makalesinde istanbul St. John Studion
Manastirt  (Imrahor Camii)’nda bulunan grifon figiirli eseri Bizans dénemi 12. yy olarak
tarihlendirmektedir.® Ephorate of Byzantine Antiquities’da bulunan 7680 envanter numarali kemer

% Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanliya: Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler (Istanbul: Kabalci Yaymnevi,
2004), 279.

%0 Javad Neyestani, “The Study of Astronomical Symbols of Golden Shades Potteries,” Kasmera 45/1 (2017),
21-42.

! Miicahide Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar1”,
Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi 3 (2003), 119-134.

2 Goktiirk Omer Cakir, “Kiigiik Asya Sikkeleri’nde Grifon Tipleri”, Mediterranean Journal of Humanities 3/2
(2013), 31-44.

*8 Jacqueline Picoche, Dictionnaire Etymologique Du Frangais (Paris: Le Robert, 1984), 197.

* Sehnaz Eraslan, “Istanbul Biiyiik Saray Mozaiklerindeki Grifon Betimlemeleri: Roma Déneminin Benzer
Ornekleriyle Tkonografik ve Sanatsal Iliskisi”, Cedrus 2 (2014), 443-451.

* D Talbot Rice, “A New Province of Byzantine Art”, The Burlington Magazine for Connoisseurs 62/363
(1933), 279-280.
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tokasi iizerinde kus basl kosar vaziyette ve basi arkaya doniik bir grifon figiirii bulunmaktadir. Yele
ve ayak kisimlar1 kazima teknigi ile bronz malzeme iizerine islenmistir. Dikdortgen bir forma sahip
kemer tokas1 7. yiizyil olarak tarihlendirilmektedir.*®

Selguklu donemi sanat eserlerinde de karsilasilan grifon figiirii daha ¢ok koruyuculuk vasfiyla
ortaya cikmaktadir. Cesitli sanat dallarinda karsilagilan grifona ornek verecek olursak Berlin
Miizesi’nde sergilenen bir stuko pargasi iizerinde geyik, kentaur ve grifon figiirii yer almaktadir.*
Topkap1 Sarayi’nda sergilenen ve banisi bilinmeyen celikten imal edilmis ayna iizerinde de kanath
grifon bulunmaktadir. Ayna, Ulker Erginsoy tarafindan 13. yy Selguklu ddnemi aynasi olarak
tarihlendirilmektedir.*

Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’nde SUM 418 envanter numarasi ile sergilenmekte olan
kemer tokasi iizerinde kus grifon yer almaktadir. Yukarida Selguklu ve Bizans ortacag donemine ait
verilen Orneklerle karsilastirildiginda bu eser durus pozisyonu, basimnin kus olmasi, kanatlari ve
kompozisyon agisindan Bizans dénemi eserine daha yakin durmaktadir.

Ejder, Orta Asya, Uzak Dogu ve Cin sanatinda ¢ok kullanilan bir figiirdiir. Ozellikle
kozmolojik ve ikonografik boyutundan dolayr kullamim yaygmligi oldukca genistir. Gilgamis
Destani’nda oliimsiizliigiin sembolii, Helen-Roma uygarliklarinda sifa dagitici, Hristiyan diinyasinda
Aziz George’nin ejderha ile miicadelesini anlatan hikdyede seytan1 ve dinsizligi, Selguklu
kervansaraylarinda koruyucu, ¢esmelerde ebedi hayat ve sonsuzlugun simgesi olmustur.*® Aym
zamanda hem Cin hem de Orta Asya kozmolojilerinde bolluk-bereket, giic-kuvvet, yeniden dogusun
simgesi olmustur. Orta Asya Kiiltiirii'nde bu inancin temelinde Samanizm etkisi hakimdir.*

Turk kiiltiiriinde iki tiir ejder sembolizmi yaygindir. Biri yer ejderi digeri de gok ejderidir.
Giice gli¢ katmak, koruyuculugunu bir kat daha artirmak gibi anlamlar yiiklenen cift ejder figiirii en
¢ok tercih edilen ejderdir. Cift ejder bazen karsilikli bazen ayakta durur vaziyette, bazen de her iki
ucunda da basi olan ve gokyiizli takimi temsil eden, bir birine veya agaca dolanmis vaziyetlerde
bulunmaktadir. Orta Asya inancinin daha ziyade hissedildigi Sel¢uklu sanat eserlerinde ejder
figliriinlin ortak 6zellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellikler ise, uzun olan gévdelerin birbirine dolanmig
ya da diiglimlenmis ve her iki ucta da birer basin yer almis olmasidir. Bag kisminda ise sivri kulaklar,
iri badem gozler ve agiz kismu agiktir.>® Ornegin; Konya ince Minare (Tas ve Ahsap Eserler)
Miizesi’nde bulunan ve Selguklu Donemi 13. ylizy1l olarak tarihlendirilen tas eserin merkezinde on
dilimli rozet, ikinci halkada giines diski, li¢iincii halkada da on iki kollu yildiz kompozisyonu ve bu
tasvirin sag ve solunda simetrik olarak yerlestirilmis iki adet ejder figiiri mevcuttur.’’ Afyon
Miizesi’nde 213 envanter numarasi ile sergilenmekte olan mezar tasimin iizerinde de govdeleri
birbirine dolanmus ¢ift ejder figiirii yer almaktadir. Eser 13. yiizyil olarak tarihlendirilmektedir.®

*® Damétra Papanikola-Bakirtze, Everyday Life in Byzantium (Athens: Hellenic Ministry of Culture, 2002), 485.

*" Friedrich Sarre, Erzeugnisse Islamischer Kunst Il Seldschukische Kleinkunst (Berlin: Druck Von H.S.
Hermann, 1909), 23.

* Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi: Baslangicindan Anadolu Sel¢uklularinin Sonuna Kadar
(Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1, 1978), 462.

% Selman Kardeslik, “Vakiflar Hali Miizesinde Selguklu ve Selguklu Gelenegindeki Halilarda Kozmolojik ve
Ikonografik Boyut,” Vakif Restorasyon Yillig1 Dergisi 2 (2011), 73-90.

*0 Goniil Oney, “Anadolu Selguk Sanatinda Ejder Figiirleri”, Belleten 33/130 (1969), 171-192.

*! Oney, “Anadolu Selcuk Sanatinda Ejder Figiirleri”, 171-192.

52 Cayct, Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Gezegen ve Burg¢ Tasvirleri, 58.

%3 Katharina Otto-Dorn, “Tiirkische Grabsteine Mit Figurenreliefs Aus Kleinasien”, Ars Orientalis 3 (1959), 63—
76.
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Topkap1 Sarayi’nda 2/1792 envanter numarastyla sergilenmekte olan 13. yiizyil Selguklu aynasi
iizerinde ejder figiirii bulunmaktadir.>

M. Alison Frantz’in Akritas and Dragon adli makalesinde Akritas’in elinde kili¢ ile bir
ejderhay1 avlama sahnesi yer alan Bizans donemine ait ¢omlek bir eser incelenmektedir. Eser iizerinde
yer alan tek ejder, uzun, kendi etrafinda kivrilmig, agz1 agik, kulaklar dik ve gozler iri vaziyette
resmedilmektedir.>

Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesinde SUM 400 envanter numarasi ile sergilenmekte olan
kemer tokasinda viicudu birbirine dolanmus iki ejder figiirii bulunmaktadir. Eser iizerinde yer alan iki
ejderin birbirine dolanma kompozisyonu Topkapi Sarayinda 13. yy. Selcuklu doénemi aynasi
tizerindeki figiirin kompozisyonu ile olduk¢a ciddi benzerlikler igermektedir. Bizans donemi
eserlerinde ise daha ziyade tek bir ejderin kendi biinyesinde kivrildigi kompozisyonlar yer almaktadir.

Insanoglunun yasam seriiveni icerisinde ister ehli ister yabani olsun hep hayvanlar
bulunmaktadir. Hayvanlardan fayda saglamalari ya da onlardan korunmalar1 yiizyillar boyunca
degismez bir gercek olmustur. Ebette insanin hayvanlarla birlikte yasama gayreti onlar1 daha iyi
tanimalarma ve daha iyi gozlemlemeleri neticesini dogurmustur. Bu kadar yakindan goézlemlenen
hayvanlar alemi birgok sanat eseri tlizerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asya’dan giliniimiize kadar
siire gelen hayvan miicadele sahneleri toplum tarafindan ¢ok kabul gérmiistiir. Saldir1 sahnelerinde
genellikle aslan-grifon, kartal-grifon, kaplan, pars v.b. hayvanlarin ¢esitli cinslerdeki geyik, dag kegisi,
at, koyun gibi toynakli ve otgul hayvanlara saldirdiklar1 gériilmektedir.*®

Hayvan miicadele sahnelerinin baslangici gok eskilere dayanmaktadir. Ozellikle at-kosum
takimlarinda, kale, koprii gibi tas eserler lizerinde ve kemer tokalarinda daha siklikla rastlanilan bir
kompozisyondur.

Yumuktepe Hoyligli Kazisi’'nda ortaya ¢ikmis olan bronz bir kemer tokasi lizerinde {iglii bir
grup olusturan hayvan miicadele sahnesi yer almaktadir. Boga figiiriiniin {izerinde bir grifon ve
karsisinda ayakta duran bir aslan kabartma olarak islenmistir. S6z konusu eser Ortagag olarak
tarihlendirilmektedir.>” Konya ince Minare (Tas ve Ahsap Eserler) Miizesi’nde 891 envanter numarasi
ile sergilenen tas eserde aslan-boga miicadelesi yer almaktadir.”

Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesinde SUM 460 envanter numarast ile sergilenen ve lizerinde
hayvan miicadele sahnesi yer alan kemer tokasi Selguklu donemi eserleri ile benzerlikler arz
etmektedir. Eser iizerinde bulunan hayvanlarin formlar1 ve miicadele sahnesinin kompozisyonu daha
ziyade Selguklu donemi eserlerinde karsilagilmaktadir. Orta Asya’dan gelen hayvan miicadele
kompozisyonu Selguklularda da eserler iizerinde siklikla kullanilmstir.

Tavus kusunun jeoloji kitaplarma goére ana vatan1 Hindistan’dir. Hint mitolojisinde Skanda
(veya Kumara)’nin simgesidir. Tavus kusunun kuyrugu Sanskritcede sahasraksha yani bin gozli

> Nilgiin Cevrimli, “Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Gériilen Ejder Figiirleri Hakkinda
Bir Degerlendirme”, Vakiflar Dergisi 37 (2012), 193-222.

% M Alison Frantz, “Akritas And The Dragons”, Hesperia: The Journal of The American School of Classical
Studies at Athens 10/1 (1941), 9-13.

*® Yagar Coruhlu, Tiirk Sanati’nda Hayvan Sembolizmi (Konya: Kémen Yayinlari, 2014), 169.

* Giilgiin Kéroglu, “Yumuktepe Hoyiigi Kazilaridan Ortagag Takilari®, XIII. Ortacag ve Tiirk Dénemi
Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalar: Sempozyumu Bildirileri (Istanbul: Pamukkale Universitesi, 2009), 417—
426.

%8 Eva Baer, “Group of Seljuq Figural Bas Reliefs”, Oriens 20 (1967), 107-124.
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anlamia gelmektedir. Yelpaze biciminde agilan kuyrugu yine Hint mitolojisine gore yildizlarla
bezenmis gokyiiziiniin simgesidir.”

Tirklerde Tanrt kusu, ala kus veya gelin kusu olarak da isimlendirilen tavus kusu, Biyik
Iskender'in Hindistan topraklarindan Avrupa merkezine tasidig1 diisiiniilen kuslardandir. Giizellik
timsali olmasi ve bakanlar1 cezbettigi diisliniilmesi tavus kusunun cennet kusu adi ile de anilmasina
sebep olmustur.®

Hristiyan sanatinda tavus kusu oliimsiizliigiin sembolii olarak anilir. Bu simgecilik tavus
kusunun etinin geg ¢iiriidiigli inancindan ileri gelmektedir. Kuyrugundaki yiizlerce goz ile her seyi
gordiigli diistiniilmektedir. Ayrica Hristiyanlikta en c¢ok tanman azizelerden biri olan Azize
Barbara’nin da simgesidir.**

Konya’da Bizans donemine ait olan Ge¢ Antik Donem kiliselerinden Alibey Hoytik ile Tatkoy
Manastir kiliselerinin zemin mozaiklerinde tavus kusu figiirleri yer almaktadir. Alibey Hoyiik
Kilisesi’nde tavus kuslari bir havuzun iki yanina karsilikli durur vaziyette yerlestirilmis iken, Tatkdy
Manastir Kilisesi’ndeki tavus kuslari ise bir kantharosun iki yaninda bulunmaktadir.®

Hristiyan menseili oldugu kabul edilen tavus kusu figilirii Bizans Dénemi sanat eserlerinde
sikca karsilagilan bir figiirdiir. Ravenna Bagpsikopos Theodoros’un Lahdi’nde simetrik olarak iki tavus
kusu bulunmaktadir. Bu lahit 7. yiizyila tarihlendirilmektedir.®® Berlin Bode Miizesi’nde bir kaptan su
icen iki tavus kusu islenen mermer bir korkuluk ise 6. ylizyila aittir. Selguklu Doénemi sanat
eserlerinde de zaman zaman karsilagilan tavus kusu figiirii Konya Koskii’nden getirilen ve Karatay
Miizesi’nde sergilenen raf niginin koselerinde goriilmektedir. Benzer 6rneklere fresko ve mozaiklerde
de rastlanilmaktadir.

Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesinde SUM 391 envanter numarasi ile tavus kusu figiirlii bir
kemer tokasi sergilenmektedir. Selguklu donemi eserlerinde ¢okga tercih edilmeyen bu figiir Bizans
donemi eserlerinde daha ayrintili bir sekilde eser {lizerine islenmektedir. Eser {izerindeki tavus kugunun
kuyruk, agiz ve bacak yapis1 Bizans donemi eserleriyle benzesmektedir.

Kemer tokalarinin tarihi seyri icerisinde arastirma alanimiz olan Kayseri Selguklu Uygarligi
Miizesi’nde yer alan kemer tokalarindan 6ne ¢ikan eserlerin eldeki veriler 1s18inda bu dénemlere olan
benzerlikleri incelenerek yaklasik donem tespiti yapilmaya caligilmustir. Ornek eserler {izerine, aslan,
grifon, pegasus, ejder, hayvan miicadele sahnesi ve tavus kusu gibi cesitli figiirler bezenmistir.
Eserlerin malzemesi bronzdandir. Yapim teknigi olarak dokiim, bezeme teknigi olarak da kazima ve
kalipla kabartma teknikleri kullanilmugtir.

Ayni1 donemi paylasan ve komsu topraklarda yasayan Bizans ve Selguklu Devletleri bir kiiltiir
paylasimi igerisinde bulunmuslardir. Bu etkilesim elbette beraberinde benzerligi de dogurmustur.
Giliniimiizde var olan kemer tokalarinin bir¢oguna bakildiginda bunun Selguklulara m1 yoksa
Bizanslhilara m1 ait oldugu tam net belirlenememektedir. Toka iizerinde herhangi bir dini konu ve sekil
yoksa tasnifte sorun yasanmaktadir.

> Ebru Parman, “Bizans Sanatinda Tavus Kusu ikonografisi”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar Giiner
Inal’a Armagan (1993), 387—412.

% Omiir Ceylan, “Tavus”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2011), 184-185.

%1 Ferguson, Signs & Symbols in Christian Art, 23.

%2 flker Mete Mimiroglu, Konya 'nin Bizans Dénemi Dini Mimarisi (Konya: Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Doktora Tezi, 2015), 320-321.

%3 Edward M. Schoolman, “Reassessing The Sarcophagi of Ravenna”, Dumbarton Oaks Papers 67 (2013), 49—
74.
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Kiigiik objelerin kolay yer degistirebilmesi, ustalarin kendi gorgii ve becerilerini gittikleri
bolgelerde devam ettirmeleri ya da kiiltiirel etkilesim gibi durumlarin karsisinda, bu tiir objelerin tarihi
hakkinda net bir yargiya varmak zor olmaktadir. Herhangi bir kemer tokas1 kesin bir delil bulunmadigi
icin Bizanslilara ait denilemedigi gibi elbette Selcuklulara aittir de denilemez. Ancak bahsedilen
donemi belirli olan eserler ile Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’ndeki kemer tokalarmin benzerligi
g0z ard1 edilemez.

Incelenen eserler igin dar bir zaman dilimi belirlenemese de genis bir zaman aralig1 olarak
Selguklu ve Bizans medeniyetlerinin Anadolu’da hiikiim siirdiigi Orta Cag donemi teklif etmek
miimkiindiir.

Kiigiik obje tarzindaki sanat eserlerinin kaybolma olasiligi, yer ve el degistirmesinin kolayligi,
yapilan kazi ¢aligmalarinin yetersizligi bu objelerin nereye, hangi zamana ve kime ait oldugu gibi
sorularin cevaplari i¢in yetersiz kalmaktadir. Bundan sonra ortaya c¢ikacak olan eserler karanliga
mutlaka 1s1k tutacaktir.
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