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Ozet

Hikaye tiriiniin Tirk Edebiyati’'nda taninmasi ve sevilmesinde —Diinya
Edebiyatinda oldugu gibi— gazete ve dergilerin 6nemli payr olmustur. Gazete ve
dergilerde yayimlanan ilk orneklerde kagmilmaz olan bazi kusurlar, Halit Ziya ve
ozellikle Milli Edebiyat Doneminde Omer Seyfettin’le asilmis; Batili tarzda hikayecilik
anlayisina iyice yaklasilmistir. Milli Edebiyat Doéneminde sade dille yazilan ve
Anadolu’ya yonelen bir hikayecilik anlayisindan sonra oykiiciiliigiimiiz, 50’li yillarda
Diinya Edebiyatindaki ornekleriyle denk nitelikli triinler verecek kadar gelismistir.
Eserleri bir¢ok dile ¢evrilen, yurt digindan birgok 6diil alan, Tiirk hikdyecilerini Diinya
Edebiyat1 sahnesinde basariyla temsil eden Haldun Taner, dénemin en yetkin
hikayecilerindendir. Haldun Taner, toplumsal yasamda &ne ¢ikan aksakliklar1 ve mizahi
unsurlar1 okuyucularina sade dille aktaran bir hikayecidir. Engin kiiltiir birikimi ve her
diisiinceye saygi duyan anlayisinin hikayelerine de etkileri olmustur. Calismamizda,
yazarin, higbir kitabina alinmamis, o devirde toplumun kadma bakisini ve toplumun
bireye etkisini basarili bir sekilde anlatan “T6éhmet” adli ilk hikayesi, yapisal ve tematik
bakimdan incelenerek Haldun Taner hikayeciliginin bir 6rnegi sunulmustur.
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The Place Of Haldun Taner In Turkish Story And His First Story
“Tohmet” Not Taking Place In His Books

Abstract

Newspapers and journals have important role in recognition of genre of story in
Turkish Literature —as it is in World Literature. Some inevitable defects in the first
samples published in newspapers and journals were got over thanks to Omer Seyfettin
and especially Halit Ziya in the era of National Literature; the style of Western Story
was mostly gained. After a story understanding which was written with a simple
language and headed Anatolia in the era of National Literature, our story improved in
such a level that it managed to give works equal to its samples from World Liturature in
the 50s. Haldun Taner whose works were translated into many languages and who got
several reward abroad and represented Turkish Story Authors in the scene of World
Literature was one of the most influential story author of the his era. Haldun Taner is a
story writer who narrates the flaws and humurous element in social life to his readers
with a simple language. His broad cultural background and his understanding of
respecting every idea have also effects on his stories. In our work, his first story called
“Tohmet” which doesn’t take place in any of his books and in which the view of society
to woman and the effect of society to individual is examined succesfully is studied
thematically and structurally and a special example of Haldun Taner stories is
presented.

Key Words: Story, Turkish Story, Haldun Taner, Tohmet.

Giris

Hikayenin edebi bir tiir olarak hak ettigi yere gelmesinde gazete ve
dergilerin énemi biiyiiktiir. Ornegin,“6nce Mark Twain Missisipi’yi, R. Kipling
Hindistan’daki maden ocaklarimi bu dergilerde anlatir.” (Yalgm, 1995: 52)
Amerikan Edebiyatinda Edgar Allan Poe; Fransiz Edebiyatinda Stendhal,
Balzac, Gautier, Flaubert, Maupassant; Ingiliz Edebiyatinda Dickens; Rus
Edebiyatinda Puskin, Gogol, Tolstoy ve Anton Cehov, tiiriin diger onemli
sanatgilaridir.

Edebilyatimizda ise —ozellikle Fransiz Edebiyati olmak iizere- Bati
Edebiyati, Tanzimat Edebiyati Doneminde oldukg¢a etkili olmus, bircok yeni
tiirle birlikte “Batil1 anlamda” hikaye de ilk defa bu donemde yazilmigtir. Ancak
bu ilk {triinler nitelik acisindan yeterli degildir. Bunda, bu fiirlinlerin ilk
olmalarimin yani sira dénemin kendine 06zgli kosullarinin da etkisi vardir.
Osmanli toplumunu derinden etkileyen sosyal olaylar, donemin tiim
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metinlerinde oldugu gibi hikdye tiirtinde de igerik diizeyinde etkili olmustur.
Toplumsal hayatin getirdigi sikintilar karsisinda tarafsiz bir konumda
bulunmayi tercih etmeyen Tanzimat sanatgisi, eserlerinde bu sorunlarla ilgili
goriislerini dolayli ya da dolaysiz sekilde okuyucusuyla paylagsma yolunu
segmis, bu da donemin eserlerinde sanatsal kaygidan c¢ok sosyal fayda
endisesinin 6n planda olmasina sebep olmustur.

Hem Dogulu hem Batili olma “bunalimi”; askeri, siyasi, sosyal alanda
oldugu gibi edebiyatta da kendini gostermis, ylizlerini Bati’ya donerek yeni bir
edebiyat kurma diislincesiyle hareket eden Tanzimat sanatgisi; aslinda siirde,
Divan siirinin; tiyatroda, halk tiyatrosunun etkisinde kaldigi gibi hikdyede de
halk hikayelerinin etkisinde kalmistir. Bat1 edebiyatinin etkisiyle “gelenege sirt
geviren ancak yeni tiirleri tam 6ziimsemeyen bu yazarlarimiz aslinda hikaye ve
roman kavramlarini da karigtirmaktadirlar.” (Yalgin, 1995: 53) Ornegin Mithat
Efendi’nin “Letaif—i Rivayat” serisi, “degisik metinlerden meydana gelmistir.
Metinler arasinda gerek “dil, konu, {islip birligi” ve gerekse “yapi bakimindan
biitiinliik” bulunmamaktadir. “Aralarinda otuz kirk sayfalik hikayelerden iki yiiz
kiisiir sayfa tutan kisa romanlar” vardir. Ancak, eserleriyle Ahmet Mithat
Efendi’nin hikayeciligimizde, Bat’’y1 tanima ve tanitma gayretlerinin 6nemi
biyiiktiir. O, Bati’yla temasa gegmemizde Oncii simalar arasinda yer alir.”
(Kavaz, 1999: 16) Bu donem igerisinde ilk ornekler kendini gosterir. Ahmet
Mithat Efendi’nin “Bahtiyarlik” adli romami “Letaif-i Rivayat adi altinda
nesrettigi otuz kadar uzun hikdye ve romandan miirekkep seri i¢inde 1885
(1302) senesinde cikar.” (Okay, 1998: 111) K&y hayatina yoneliste bir ilk olan
“Bahtiyarlik” romaninin akabinde, Nabizade Nazim uzun &ykiisii Karabibik’i
(1890/91) yazarak Anadolu’ya ve bu cografyada yasayan insanlarin hayatlarina
dikkat ceker. “Sami Pasazade Sezai, Kiiciik Seyler’le (1892), Bati etkisinde
yazilmig ilk 6ykii 6rneklerini verir, ardili donemde de etkili olur. Halit Ziya
Usakligil ise 6ykii tiiriinii 20. yiizyila tasiyan ikinci addir. Bir Izdivacin Tarih-i
Muasakasi1 (1888), Bir Muhtiranin Son Yapraklar1 (1890), Bu muydu? (1894),
Hayhat (1894), Nakil (4 ciltlik telif ve ¢eviri dykiiler), Kiigtik Fikralar (1898)
kitaplariyla ylizyilin 6niinde durur.” (Andag, 2000: 17) Ufku ve olaylara bakis
acist ¢ok genis olan Halit Ziya, edebiyatimiza kazandirdigi eserlerle hikdye
tiirliniin ilerlemesine énemli katkilar saglar.

Tirk hikayeciligi, en onemli atihmi Milli Edebiyat Doneminde
gerceklestirmistir. Bu donem igerisinde yer alan Omer Seyfettin, hikayeyi diger
tirlerden daha tstiin gorerek bu tiire daha fazla ilgi gostermistir. “Edebiyat
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tarihimiz icinde Omer Seyfettin’in en dnemli etkisi, Maupassant tarzi hikaye
kurgusunu edebiyatimiza yerlestirmis olmasidir. Ciinkii Memduh Sevket
Esendal ve Sait Faik’e gelene kadar biitiin yazarlarimiz, igerik agisindan
farkliliklar gosterse de bu kurguya siki sikiya baglidir. Diizenli bir olay akisi,
giris, gelisme ve sonuc boliimleri ile hikdye kiiciik bir roman1 hatirlatir. Igerik
acisindan diislince, niikte, sasirticilik ve abartma esastir. Tahlil agirlikli olan bu
hikayelerin, bir de mesaj1 vardir.” (Yalgin, 1995: 54) Bu mesaj, 6zellikle Omer
Seyfettin’in tarihi hikayelerinde millet olma bilincini asilamakla ilgilidir.

Bu donem igerisinde oOzellikle uluslasma diisiincesi; “ulusal edebiyat,
ulusal dil kavramlarmni getirir. “Yeni Edebiyat” anlayisi, bir bakima da “yerli
edebiyat”mn oniinii acar. Oykiide Omer Seyfettin, Memduh Sevket Esendal,
F.Celalettin, Refik Halit Karay “yerli edebiyat / yerli 6ykii’niin dnciileridirler.
Nasil ki; onceki yilizyllda Ahmet Mithat Efendi, Emin Nihat, Sami Pasazade
Sezai, Halit Ziya Usakligil “kurulus donemi”nin onciileriydi iseler; bu yiizyilin
baslangicinda da belirleyici adlarin bunlar oldugunu sdyleyebiliriz. Yerli
hikdyenin, Oykiiniin ylizyilimizdaki “ilk”leridir. Cagdaslagsma yolundaki ilk
adimlar bu siirecte (1911-1930) atilir.” (Andag, 2000: 18)

Toplumun yeniden kurulusuna tamklik eden Halide Edip Adivar, Resat
Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Osman Cemal Kaygili, Kenan
Hulusi Koray; Milli Miicadeleyi konu alan hikayeler yazarak Anadolu insaninin
icinde bulundugu duruma dikkat c¢ekerler. Refik Halit Karay, “Memleket
Hikayeleri’nde (1919), Nabizade Nazim, “Karabibikte Anadolu gergegini ve
koy sorunlarini ele alirlar.

Hikaye yazarken edebi gelenegimizden etkilenen yazarlarmmz da
olmustur. Hiiseyin Rahmi’de goriilen geleneksel edebiyat etkisini ve mizahi
anlatim tarzmi sonraki donemde Haldun Taner, Fahri Celalettin ve Osman
Cemal Kaygilr’da gormek miimkiindiir. Istanbul halkinin  yasamni
hikdyelerinde isleyen Osman Cemal Kaygili; bu insanlarin yasamini halk
hikdyecisi tarzinda anlatmistir.

Batidaki sanatkarlar1 “Kiigiik Hikdye” alaninda iki gruba ayirabiliriz:
Birinci grup vakayr 6n plana alir. ikinci grup ise vakadan c¢ok “durum”la
ilgilidir.

“Guy de Maupassant’in hikdyeleri birinci gruptakilerin en iyi
ornekleridir. “Maupassant tarzi” olarak isimlendirilen hikayelerde vak’anin
giiclinden yararlanmlir. “Miistesna hayatlar ve maceralar yasayan” kahramanlar
anlatilir. Maupassant gibi yazarlar, daima bir ihtirasi, bir karakteri ¢izer,
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bununla yetinirler. Anlattiklar1 insan hikdyenin siiresi boyunca hep aym
ihtirasin, gayenin pesinde kosar, hepsi tek taraflidir.” (Kavaz, 1999: 22)

Ikinci grup hikayeciler alisnus konularin disina ¢ikarlar. Bu gruba giren
hikdyeler “Anton Cehov’a baglanmaktadir. “Cehov tarzi” Bati’da hikayenin
yeni bir anlayis ile ele alinmasidir. Cemiyet meseleleri arka plana itilmis, ferdin
gercegi One ¢ikmistir. Cemiyet problemleriyle beraber olay da ikinci plana
diiser. Cehov’da “suur alti manzaralar1” bulundugu i¢in, vak’a aranmaz. Hayat,
kotiimser bir gozle algilanmaz. Ferdin i¢ zenginlikleri, i¢ g¢atismalari, derin
psikolojik yapisi tizerinde durulur. Kisaca, insan 6lgli olarak alinir ve biitiin
yonleriyle ¢oziimlenmeye calisilir. Cehov’un hikayelerinde “biitiin sahislarin
derin ve zengin i¢ hayatlar1 vardir.” (Kavaz, 1999: 23)

1930-1950’li yillar, Gykiiniin topluma, insana doniik yiiziiniin giderek
etkin oldugu; oykii estetiginin siirekli gozetildigi bir donemdir. Oykii, tiirsel
olarak da, ger¢ek kimligine kavusur. Kuskusuz, bunda, g¢eviriler doneminin,
aydinlanma diisiincesinin etkinliginin payr vardir. Sait Faik Abasiyanik,
Sabahattin Ali tiiriin yiizyilldaki 6nemli iki adi olarak oOne ¢ikarlar. “Yerli
hikaye’nin yeni yiizyillda tammm yapabilecegimiz O6rneklerini verirler.”
(Andag, 2000: 18) Bu iki hikdye yazarmmzin yaninda Oktay Akbal, Orhan
Kemal, Haldun Taner ve Aziz Nesin’i gérmekteyiz. Bu yazarlar isledikleri konu
ve temalarla hikaye tiiriinii zenginlestirmislerdir.

1938-1955 yillar1 arasinda hikdye, altin cagini yasar. Ozellikle 1960
yillarinda doruk noktasina ulagir. Ulasilan bu basari, daha sonraki déneme ve
giiniimiize kaynaklik ederek bir¢cok hikdyecinin yetismesine zemin hazirlamstir.

Haldun Taner’in Tiirk Hikayeciligindeki Yeri ve “Tohmet” Adh Hikayesi

Haldun Taner’in, “T6éhmet” adli ilk hikayesinin yayimlanig tarihi ve
yazarin kullandigr isim {iizerine farkli goriisler bulunmaktadir. Mustafa
Miyasoglu, hikdyenin yayin tarihini 1944 olarak belirtmektedir. Ahmet
Kokligil, hikdyenin Haldun Hasircioglu adiyla 1945 yilinda yayimlandigini
belirtmektedir. Yapmis oldugumuz arastirmaya gore yazarin ilk hikayesi
“Téhmet”, 1946 yilinda Haldun Yagcioglu adiyla, “Yedigiin” dergisinde
yayimlanmugtir ve bu hikdye yazarin basilan higbir eserinde yer almamustir. Bu
ilk hikaye verilmeden 6nce Haldun Taner’in yazarlik macerasina deginilecektir.

Haldun Taner, yasami boyunca edebi tiirlerin birgcoguna ilgi gostermis ve
ilgilendigi tiirlerde de basarili olmustur. Yazarin bu basariya ulasmasinda titiz
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bir ¢aligmanin pay1 biiyliktiir. Taner, edebiyata olan sevgisini ve g¢aligkanligini
su sozlerle ifade etmistir: “Iyi bir edebiyat¢1 olmak icin bir émiir yetmiyor.
Bunun i¢in 4-5 Omiir lazim. Eger olsaydi hepsini buraya adardim.” (Taner,
1984: 4) Yine Taner, yazarlik askim ve kiigiik hikaye goriislinii su tavriyla
acik¢a ortaya koyar: “Ilerisi ne gosterir, bilinmez. Ama elim kalem tuttukca,
kafa diisiinebildikg¢e en zevk aldigim ugras yine kiigiik hikaye olacaktir sanirim.
Homer’in bir tasvirini unutamam. Diigmani tarafindan kafasi bir kili¢ darbesi ile
ucurulan birini anlatir. Yere diisen basin dudaklari hala kipirdamakta basladigi
soze hala devam etmektedir. Yazarlar bu kesik basli muharibe benzer. Oliirken
bile bir seyler mirildanir.” (Taner, 1999: 179)

Haldun Taner’in bu caligkanligimin bir sonucu olarak biiyiik bir ilgi
gormesi, hikaye tiiriinii ¢ok sevmesi ve hastaligindan sonra birden edebiyata
yonelmesi, tepkilere de yol agmustir. Taner’in yerlesmis deger yargilari
karsisindaki durusu Oktay Akbal, Vedat Giinyol, Attila ilhan ve Nurullah Atag
tarafindan tepkiyle karsilagirken, tarzini begenen Onemli sahsiyetlerde
bulunmaktaydi. Sabri Esat Siyavusgil, F. Celalettin, Mehmet Kaplan, Hikmet
Dizdaroglu gibi yazarlar, Taner’in yazim tarzini ve anlayisini benimseyerek ele
aldig1 konular1 ustalikla isledigini belirtmislerdir.

Haldun Taner’in edebiyatimizda Onemli bir yazar olarak kabul
gormesinin diger bir sebebi genis bir Kkiiltiirel birikime sahip olmasi ve bu
kiiltiirel birikimi en iyi sekilde kullanmasidir. Taner, islenmemis konular1 giizel
bir dil ile bizim insanimizi ve toplumumuzu yansitacak sekilde ele almistir.
Yazarin ayn1 zamanda tarihimize ve yasadigi donemin sosyal olaylarina tam
anlamiyla vakif olmasi; dogru yorumlar yapmasini saglamigtir. Haldun Taner
okuyucuya ulasirken giinliilk konusma dilinden hareket eder. Hikayelerinde
yabancit sozciiklere rastlanmakla birlikte; okuyucu hikayeleri anlamakta
zorlanmamaktadir. Ciinkii okuyucu hikdyede kendi hayatini ve hayatina dair
kesitleri bulmaktadir. Taner, ayn1 zamanda kii¢iik hikdyenin 6ziinde siirsellik
oldugu gorlisiinii benimser. Aksi halde hikdyenin boyutsuz kalacagi
gortisiindedir. Kendisi bu tislup 6zelliklerini su sekilde ifade eder:

“Yumusak kelimeler, zorlamasiz ciimleler, anlatilmaz incelikler. Bunlarin
hepsi Haldun Taner’in agina diistii. Ve yillar boyu onun hikdye cennetinde
sikdyetsiz esir edildiler. Beyinlere girdiler, dliimsiizlestiler... siir gibi hikaye
yazan Haldun Taner’i diiniin insan1 bugiliniin genci anlamakta hi¢ giigliik
¢ekmiyor.” (Taner, 1999: 184 )
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Yazarm, “hikayelerinin ilk doneminde olay on planda iken, sonrakilerde
hikmet kirintilar1 ve kendince bir felsefi goriis 6n plana geger. Zamanla da
karamsar mizahtan bilgece giilimseyen humora dogru yoneldigi, tek tek sosyal
meselelerden toplu hayat goriisiine ve insan anlayisina agirlik verdigi goriiliir.”
(Miyasoglu, 1988: 13)

“Haldun Taner, sadece hikdaye ve tiyatro oyunu yazari degildir. Ciinkii
Taner, mesaji olan bir yazardir. O, Tirk yazarmin en biiylik gorevlerinden
birinin okuyan, elestiren ve yetismis bir okuyucu yaratmak ile ugrastigi kadar
kiiltirel faaliyetlerle de ilgilenmistir.” (Lekesiz, 1998:364) Bizim insanimizdan
ve bize ait geleneklerden yola ¢ikarak; kendine has uslubuyla hikdye ve
tiyatrolarinda bizi bize tanitmistir. Toplumumuzun aksayan yonlerini mizah
gergevesi  icerisinde  elestirmistir.  Toplumu  olusturan  insanlarin
davranislarindaki tutarsizliklari, ¢eliskileri ve igtensizlikleri giilmece havasinda
anlatarak, toplumsal diizensizligin kaynagina inmeye ¢aligmistir.

Yazarmn hikayelerine kaynaklik eden iki unsur bulunmaktadir. Bu
unsurlardan birincisi yazarn yasamm ve anilari, ikincisi gozlemleridir. Yazar
icinde yasadigi topluma ve toplumsal degerlere uzak olmadigi igin, sosyal
olaylara hikayelerinde yer verir. Yazar bu dogrultuda toplumsal yasamda One
¢ikan aksakliklar1 ve mizahi unsurlar1 hikayelerinde 6n planda tutmustur.

Haldun Taner, toplumsal olaylar1 mizah g¢erg¢evesinde yererken, ideolojik
bir tavra girmemeye 0zen goéstermistir. Yasadigi donem itibariyle eserlerinde
hicbir kesimi ve ideolojiyi ne ¢ikartmamis ve savunmamustir.

Topluma mesaj vermek amacinda olan yazar, hikéyelerindeki
kahramanlardan yararlanarak mesajini iletmistir. Yazarin hikdyelerinde mesaji
ileten insan, bazen bir hayvan, bazen de bir esyadir. Yazar, “mesaji olan bir
yazardir. Bunu da o6zellikle hikayelerinin giris ve sonu¢ bdliimlerinde
gerceklestirir. Taner kesin bir giris climlesi yazar ya da paragraf olusturur.
Gelisim noktasinda durumun birden tersine dondiigline tamk oluruz. Yazar
okurun soku ge¢meden kendi diisiincesini carpict bir sonugla verir. Yazarin
hikdyelerinin hepsinde bir sonu¢ boliimii mutlaka vardir. Ancak yazarm tavri
fikirlerini savunma seklinde degildir; o, her zaman kararligi ve Olgliyii esas
alir.” (Lekesiz, 1998: 364)

Haldun Taner’in hikdyelerinde yasadigimiz toplumun her kesiminden
insam gorebiliriz. Cikar pesinde kosan siyaset¢iyi, evlenmeyi bekleyen geng
kizi, emekli olunca tek kalan insani, bir eczanenin miisterilerini, esini aldatan
insani, evlatligr ile cinsel iligkiye giren babayu.... kisacasi, toplum igerisinde
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gordiiglimiiz géremediginiz bircok sahs1 ve o6zelliklerini yazarin hikayelerinde
gbérmek miimkiindiir. Yazar ele aldig1 bu sahislar ile toplumdaki diizensizliklere
okuyucusunun ilgisini ¢ekmeye caligmustir. 1945 ve sonraki yillarda biitiin
yasadiklarimizi, dogrusu ve yanlistyla 6grenmek isteyenlere verilecek tek isim
Haldun Taner’dir.

Haldun Taner’in eserlerinde karakterler bazi 6zellikler gdsterir: Birinci
dereceden One c¢ikan karakterlerle yazar arasinda Onemli bir dostluk
bulunmaktadir. Ciinkii, birinci dereceden karakterler yazarin soézciisii
konumundadir. Yazar, degisen bir diinya igerisinde olusan ve gelisen olaylara
ayak uyduramayan sahislarin, toplum igerisindeki duruslarim bize hissettirerek
degisim karsisindaki insanin dramini yansitmaktadir.

Haldun Taner, Milliyet gazetesinde yazdigi sohbet, kdse yazilart ve gezi
notlar ile biiyiik bir okuyucu cevresine sahip olur. “Oliirse Ten Oliir Canlar
Olesi Degil” bashg ile yazdig1, daha sonra kitaplastirdig1 portreler ile “Hak
Dostum Diye Baslayim Soze” adiyla yayimladigi sohbetler ve televizyon
konusmalar1 okuyucu kitlesini en iist diizeye ¢ikartir.

Haldun Taner’in gelisen hikayeciligi hikayelerine olumlu yodnde
bakanlarin sayisin1 zamanla artirir. Haldun Taner; Hiiseyin Rahmi Giirpinar, M.
Sevket Esendal, Refik Halit Karay, Omer Seyfettin, F. Celalettin ve Ahmed
Rasim gibi hikdyecilerin yolunda giderek, bu yolda kendine has iislubuyla
kendine 6zgii bir tarz gelistirmistir.

Haldun Taner, yazmis oldugu hikayelerle bir¢ok 6diile layik goriilmiistiir.
Yazarin, 1950 yilinda yazdig1 “Sishaneye Yagmur Yagiyordu adli hikdyesi New
York Herald Tribune Gazetesi’nin 1953 yilinda diizenledigi milletlerarasi
yarismada Tiirkiye birincisi secildi.” (Kerman, Tural, Ozgiil, 1987: 517) Bu
yarigsma neticesinde hikdye on iki dile ¢evrildi. 1956 yilinda Varlik Dergisi’nin
yaptirdig1 arastirmada en begenilen dykii yazari segildi. 1955 yilinda “On Ikiye
Bir Var” adli hikdye ile Sait Faik Hikdye Armagani’mi kazandi. 1969°da
“Sancho’nun Sabah Yiirliylisii” adli hikdye ile Bordighera Avrupa Mizah
Festivali Hikdye Armagani’ni1 kazandi. 1984 yilinda “Yalida Sabah” adli hikaye
Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii’ne layik goriildii.

Haldun Taner’in hikdyeleri Almanca, Fransizca, Ingilizce, Rusca,
Yunancaya c¢evrilmis ve bir¢cok iilkede yayimlanmistir. Hikdyeleri bir¢ok odiil
almig ve yurt diginda énemli dergi ve antolojilerde yer almuistir.

Yazarin “Iznikli Leylek” adli hikdyesi 1960 yilinda Amerika’da “Short
Story International” dergisinde yayimlandi. Bu derginin her {i¢ cildine de birer
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hikayesi segilen tek yazar Haldun Taner’dir. Bu derginin birinci cildi mizah,
ikincisi bunalim, Ugiinciisii de hayvan hikayelerine ayrilmistir. 1977 yilinda
SSCB doneminde Tiirk hikayecilerinin yer aldigi bir antolojide, Haldun Taner’e
de yer verilmistir. “Seytan Tiiyli” adli hikdyenin Tiirkgesi yayimlanmadan
hikaye, Almanca olarak “Merian” dergisinde yayimlanmustir.

Yazarm, 1946 yilinda Yedigiin dergisinde yayimlanan ve hikaye
kitaplarinda yer almayan Toéhmet adli hikayesi asil metne bagli kalinarak
yazildr:

“TOHMET

Faika hanimin kocasi giiniin birinde evden firar etti, altin disli bir
hanendeyi kendine dost tutup sirret karisimn derdinden kurtuldu. Kadincagiz
mahalle nikdhi ile evli oldugu icin dava acamadi. Acamaywnca da kahrindan
kudurdu. Kocasindan alamadigi  hincimi  baskalarindan almaga  kalkti.
Mahallede kavgalasmadik komsu, ¢arsida bogaslasmadik esnaf birakmadi. Bu
arada kiiciik evlathigr Halimeyi de giinde dort bes ogiin pataklamag: ddet
edinmisti. Zavalli yavrucak ellerini siper ederek bir koseye biiziiliiyor,
hammmin hismi geginceye kadar karnina, omzuna, kafasina yedigi yumruklara
miitevekkildne tahammiil ediyor, sonra bitap yere yigilarak uluya uluya
saatlerce agliyordu. Isterik kadimin bu buhranlar: biraz daha devam edecek
olursa ¢ocugun evden sag ¢ikmayacagini anliyan bitisik evin hayirsever hanimi
bu igler acisit hale bir son vermek emeli ile araya bir boh¢act kadin koyup
Halimeyi ayartti ve ka¢ zamandwr kendine evlatlik arayan Niyazi bey namindaki
bir akrabasina gonderdi.

Mumaileyh Maliye katipliginden kendi istegi ile emekliye ayrilmig altmis
yaslarinda bir adamcagizdi. Tekaiit olduktan sonra Kartaldaki kiiciik evine
cekilmis sakin bir hayat siiriiyor, tavuklari, cicekleri ve bahge isleriyle
oyalaniyordu. On yil evvel ayrildigi ilk karisindan hi¢ ¢ocugu olmadigt icin
Halimeyi kendisine evlat edindi kizcagiz da bu suretle dayaktan, kétekten
kurtuldu. Hayatin sade iztirap ve korkudan ibaret olmadigini diinya yiiziinde
giilmek, oynamak, eglenmek gibi tatli seylerin de bulundugunu anladi. Yedi, igti,
semirdi. Al yanakl, sthhatli, neseli bir kiz oldu. Efendisi daha dogrusu babalig
tistiine basina her seyine o kadar iyi bakiyordu ki yabancilar onu Niyazi beyin
hakiki evldadi saniyorlardi. Fakat kizda da istidat varmus. Iki yil icinde okuma
yazma ogrendi. Konugmasi, oturmasi kalkmasi aile kizlarininkinden ayurt
edilemez oldu. Sanki o siimiiklii Halime gitmis, yerine bambagska, yetiskin ve
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terbiyeli bir hamm kiz gelivermigti. Zaten Niyazi bey onun ismini de
degistirmisti. Artik Meral asagi Meral yukart...

Fakat her sey boyle yoluna girmis goriintirken kizin talihine birden bir
dedi kodudur basladi. Mahalledeki kocakarilarin igren¢ muhayyelesinden
dogan ve her tarafa kolayca miisait bir zemin bulan bu iftira sundan ibaretti.
Niyazi bey evlatligini seviyormus, onu metres gibi kullaniyormus. Bunu
¢ctkaranlar miispet bir delile dayanamiyorlardi. Onlarinkisi simdilik kurnazca
bir iskandilden ibaretti. Fakat Niyazi beyin namus islerinde hi¢ sakast yoktu. Bu
cirkin iftirayr isidir isitmez tepesi atti tabancasina kursunlart stirdiigii gibi
biitiin mahalleliyi evine ¢agirdi. Salonu dolduran kalabaliga:

- Ortalikta igreng bir dedi kodudur doniiyor. Ben namusum igin yasayan
bir adamim. Bir daha kulagima boyle bir sey gelecek olursa bakin pesinen
haber veriyorum, séyliyeni 0 anda gebertirim. Duyduk duymadik demeyin. Diye
kiikredi, édlek misafirler:

- Istagfurullah, ne miinasebet? Kim demis? Hasa, hasa biz boyle bir sey
bilmiyoruz. Diye kekelediler, sonra tiris tiris ¢ekilip gittiler.

Bunun iizerine giiriiltii biraz durulur gibi oldu. Fakat din¢ kalmis ihtiyart
ve gelismekte olan ay parcast gibi eviathigint gorenler gene igin icin bu iftiray:
inanmakta devam ediyordu. Kadinlar Niyazi beyden fena halde ¢ekinmelerine
ragmen gene de ldfi gecince “O ne hin oglu hindir? Ne papastir o” gibi
iltifatlart basmaktan kendilerini alamiyoriar, mahalle delikanlilari carsidan
gecen Merale “Moruktan bikarsan biz de variz ablacigim” diye laf atmaktan
geri kalmiyorlardi.

Bu aralik kiza bir istasiyon memuru, digeri hava gediklisi olmak tizere iki
de kismet ¢ikti. Fakat mahalleli taliplerin analarina:

-Oglunuzun bagini nare mi yakacaksiniz? Kiz sandiginiz o agsifte iki yildir
efendisine metreslik ediyor. Diye haber ugurdular. Ve o giinden sonra Merale
baska bir talip de zuhur etmedi. Niyazi bey bir yandan kendi serefine siiriilmek
istenen lekeden dolay: iiziiliip dururken simdi bir yandan da Meralin sanki
sahiden istikbalini mahvetmis, onun gerc¢ekten kismetine set ¢ekmis gibi
muazzep oluyor ve tuhaftir gitgide o da kendini suglu hissetmege baslyyordu. Bu
diisiince basina vurduk¢a odada sinirli sinirli dolasiyor, takma diglerinin
arasindan 1slik gibi ¢ikan bir sesle : “Meral benim metresim ha? , Meral benim
metresim”  diye soyleniyor ve dudaklarimin ucundan aci bir tebessiimle bu
kinayeli ciimleyi bir teviye tekrar edip duruyordu. Bunu artik iyice itiyat haline
getirmisti. Hattd bazan geceleri uyku arasinda dahi aymi sekilde aci aci
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mirddandigi oluyordu. Fakat diisiinemiyordu ki kendi kendine yaptigi bu ters
telkin tipkr miitemadiyen c¢ekicle tizerine vurulan bir ¢ivi gibi her tekerriir
ediginde zihnine bir kat daha saplanmaktadir. Diistinemiyordu ki gitgide
tahtessuuruna yerlesen bu sabit fikir bir giin igba haline gelip iradesini de istild
edecek ve en sonunda fiillerine de hdkim olmaga basliyacaktir. Nitekim
ruhunda cereyan eden bu karisik hddiselerden habersiz kaldig igindir ki
adamcagiz giiniin birinde diistiniis tarzinda husule gelen biiyiik degisikligi kendi
kendine izahtan dciz kaldi! Aleyhine ¢ikarilan dedi kodu simdi artik ona eskisi
kadar korkung ve igreng goriinmiiyordu. Bir zamanlar onu kiiplere bindiren
cirkin ihtimal simdi artik ona aklin alamiyacagr aykiri bir diisiince gibi
gelmiyordu. Hattd dahasi var. Son zamanlarda kiza karsi iginde bazi garip
hislerin uyandigint da hayretle miisahede etmege baslamistir. Kahve tepsisinin
masanin tistiine koymak icin egilen Meralin agilan gogsiinden gayri ihtiyari
iceri baktigi, bigcimli kalgcalarini oynatarak odada dolasan eviathigini acaip
partili bakislarla takip ettigi de sik sik vaki oluyordu.

Bu siralarda aksi gibi bahar da geliverdi. Ihtiyar ¢inarlara taze genclik
asilayan giines emekli maliyecinin donmus kanini da ateslendirdi. Erkegi disiye
dogru iten fiisunlu mevsim onun hislerini de kamg¢ilayyp sahlandirdi. Bunun
neticesi olarak Niyazi bey bir gece rahatsiz oldugunu bahane edip erkenden
yatan Meralin odasinin oniinden gecerken Seytan diirtmiis gibi basini ¢evirdi,
aralik duran kapidan iceri bakti. Agazlar arasindan siiziiliip gelen ay isig1
yataga vurmus, kizin parlak omuzlarinmi ve yorgamin disinda kalmis ¢iplak
bacagint aydinlatiyordu. Adamcagiz birkac kere yutkundu. Tatly bir riiya
goriiyormus gibi giiliimseyerek uyuyan evidtligini uzun uzun alict gézii ile
seyretti. Kalbi giim giim atmaga, basi dénmege basladi. Sonra nasil oldugunu
kendi de bilmeden hayvanca bir ihtirasla yataga dogru atildu.

Bundan sonra isler o safhaya girdi ki vicdanli bir adam sifati ile Niyazi
beyin Merali nikdhlanmasi icabetti... Bu haber etrafta duyulunca kocakarilar
“Biz demedik mi idi? meydana c¢ikarmasaydik, ihtimal nikahsiz yasayip
gideceklerdi” diye soylemege, mahallenin namusunu kurtardiklarindan otiirii
bobiirlenmege basladilar.

Baharla beraber evliligin firtinalr giinleri de gecince akli tekrar basina
oturan ihtiyar elini sakagina koyup bu hareketinin bir muhasebesini yapmak
istedi. Bu evlilikten ne kazanip ne kaybettigini kendi kendine sordu. Ne
kaybettigini biisbiitiin porsiiyen yiizii, alti ¢iiriiyen gozleri ve titriyen elleri kafi
derecede gosteriyordu. Fakat buna mukabil biiyiik bir kazanci oldugu da inkar
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edilemezdi: Hem kizi, hem kendini haksiz yere téhmet altinda kalmaktan
kurtarmisti.”
Haldun Yagcioglu.
(Yedigiin Dergisi, 4 Agustos 1946)

Hikayenin Yap1 Bakimindan incelenmesi

“Téhmet” adli hikdyede olay, bir iftiramin kisiden baslayip mahalleye
yayilmasi baglar ve daha sonra iftiraya ugrayan Niyazi Bey’in iftiranin tesirinde
kalarak halkin agzinda dolasan dedikoduyu fiili olarak gerceklestirmesiyle
sonuglanir. Hikdyede toplumun birey tizerindeki etkisi dikkat ¢gekmektedir. Fert
diizeyinde baslayan ve topluma yayilan dedikodular ferdin zihnini etkisi altina
alarak, onu istedigi dogrultuda davranmaya y6nlendirmistir. Bu olay neticesinde
toplum, kendini fert karsisinda hakli ¢gikartir.

Hikdye aymi zamanda Tiirk kadimnin o devirdeki konumunu da goézler
Oniine serer. Bilindigi gibi donemin Tiirkiye’sinde “6zellikle kirsal kesimde aile
icerisinde kizlara bakis agis1 hi¢ de i¢ agict degildir. Kiz g¢ocugunun
bireyselliginden ve s6z hakkindan s6z etmek pek miimkiin degildir. Onlarla
ilgili kararlar1 ya anne babalari, ya erkek kardesleri veya toplumun belirledigi
kurallar tarafindan verilir.” (Giilendam, 2007: 168) Hikayedeki Halime’nin
(Meral’in) suskunlugu doénemin tiim kizlarinimn suskunlugudur. Hikdyenin
"kahramani1" Niyazi Bey'in —Niyazi Bey’in sahsinda toplumun— Halime’ye
(Meral'e) lutfettigi ¢oztim ise ironik bir "kurtulus"tur.

Vaka Orgiisii

Hikayenin vaka orgiisiinii s0yle siralayabiliriz:

1. Faika Hanim’in kocasi evden kaginca; Faika Hamm’in, ivey
cocuklarna kotii davranip, iskence etmeye baslamasi,

2. Cocuklardan Meral’i (Halime’yi), Niyazi Bey’in evlat edinmesi,

3. Meral’in biiyliylip giizel bir kiz olmasi, mahallelinin Meral’in Niyazi
Bey’in metresi olduguyla ilgili dedikodu yapmaya baslamasi,

4. Meral ile sevistigi iftirasin1 duyan Niyazi Bey’in, iftiralar karsisinda
mahalle halkini toplayarak oliimle tehdit etmesi,

5. Iftiralarm devam etmesi, Niyazi Bey’in evlathgna farkli gozle
bakmaya baslamasina neden olmasi; Niyazi Bey’in zamanla iftiralardan rahatsiz
olmamasi ve iftiralar dogrultusunda diisiinmeye baslamasi,
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6. Niyazi Bey’in Meral’i odasinda yar1 ¢iplak yatarken gdrmesi
neticesinde iftiralar1 hakli ¢ikarmasi seklindedir.

Asil vaka Meral’in biiyiimesi neticesinde ortaya atilan iftira ile baglar.
Onceki vaka birimleri asil vakay1 hazirlayan birimlerdir. Vaka birimleri bir
zincirin halkalar gibi birbirine baglidir.

Yukarida belirttigimiz gibi olaylarin baslangi¢ noktasi, aile i¢i
gecimsizlik neticesinde evden kacan bir babadir.

“Faika hanimin kocasi giiniin birinde evden firar etti, altin digli bir
hanendeyi kendine dost tutup sirret karisinin derdinden kurtuldu.” (s.15)

Uyumsuz olan Faika Hanim’in bu olaym acisini ¢evreden ve evlatligi
Halime’den almak istemesiyle olaylar geligir.

“Kadincagiz mahalle nikdhi ile evli oldugu i¢in dava agamadi.
Acamaymca da kahrindan kudurdu. Kocasindan alamadigi hincini
baskalarindan almaga kalkti. Mahallede kavgalasmadik komsu, ¢arsida
bogaslagsmadik esnaf birakmadi. Bu arada kiigiik evlathigi Halimeyi de giinde
dort bes 6giin pataklamagi adet edinmisti.” (5.15)

Bu olaylar sonucunda evlatlik verilen Halime, mutlu bir hayat: tanir.

“Halime’yi kendisine evlat edindi kizcagiz da bu suretle dayaktan,
kotekten kurtuldu. Hayatin sade iztirap ve korkudan ibaret olmadigini diinya
yiiziinde gilmek, oynamak, eglenmek gibi tathi seylerin de bulundugunu
anladi.” (s.15)

Ismi, yasamu ve giyim kusamu degisen Meral, kendini evlatlik edinen
Niyazi Bey’in de ¢abalariyla yetiskin ve hanimefendi bir kiz olur.

“Konusmasi, oturmasi kalkmasi aile kizlariminkinden ayirt edilemez oldu.
Sanki o siimiiklii Halime gitmis, yerine bambagka, yetiskin ve terbiyeli bir
hanim kiz gelivermisti.” (s.15)

Bu stirecte yozlasmaya yiiz tutmus mahalle halki, hikdye icerisinde etkili
olmaya baglar. Niyazi Bey ve evlatlig1 arasinda iliski oldugunu diisiinen mahalle
halki bu iftiray1 yayarak Niyazi Bey’i ve Meral’i rahatsiz eder. Her tirli onleme
ragmen iftiralarin ardi arkasi kesilmez. Mahalle halkina gore Niyazi Bey,
evlathigimi sevmekte ve onu metresi gibi kullanmaktadir. Olaylar karsisinda
mahalle halkiyla Niyazi Bey arasinda gegen diyalog, hikayenin ilerleyen
sayfalarinda diisiincelerin nasil degisecegine bir kanit durumundadir.

“~Ortalikta igreng bir dedikodudur doniiyor. Ben namusum i¢in yasayan
bir adamim. Bir daha kulagima boyle bir sey gelecek olursa bakin pesinen haber
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veriyorum, soyliyeni 0 anda gebertirim. Duyduk duymadik demeyin. Diye
kiikredi. Odlek misafirler:

— Istagfurullah, ne miinasebet? Kim demis? Hasa, hasa biz boyle bir sey
bilmiyoruz. diye kekelediler, sonra tiris tiris ¢ekilip gittiler.” (s.15)

Iftiralarm sonunu getiremeyen Niyazi Bey’in zihninde soru isaretleri
olugsmaya baglar. Evlatligini alict gézle incelemeye ve atilan iftiralardan rahatsiz
olmamaya baglar.

“Niyazi Bey bir gece rahatsiz oldugunu bahane edip erkenden yatan
Meral’in odasinin 6niinden gegerken Seytan diirtmiis gibi basini ¢evirdi, aralik
duran kapidan igeri bakti. Agazlar arasindan siizliliip gelen ay 15181 yataga
vurmus, kizin parlak omuzlarmi ve yorganin disinda kalmis ¢iplak bacagini
aydinlatiyordu. Adamcagiz birka¢ kere yutkundu. Tath bir riiya goriiyormus
gibi giillimseyerek uyuyan evlatligini uzun uzun alict gozii ile seyretti. Kalbi
glim glim atmaga, basi donmege bagladi. Sonra nasil oldugunu kendi de
bilmeden hayvanca bir ihtirasla yataga dogru atildi.” (s.18)

Niyazi Bey iftiralarin etkisinde kalarak evlathigina zorla sahip olur. Bu
olaydan sonra siirekli kizla yatmaya baglar. Bu davranisiyla toplumu hakli
cikarir.

Bakis Acisi

Hikayede olay, tanrisal bir bakis ag¢isiyla olaylara ve diisiincelere vakif
olunan bir noktadan anlatilmaktadir. Hik&yenin geneline hakim olan bu bakis
acist, kisilerin davranislarindan, diislincelerine kadar her seye vakif bir
konumdadir. Anlatici, kismen de olsa, daha sonra olacak olan olaylar1 da
okuyucuya sezdirmektedir.

“Dtistinemiyordu ki gitgide tahtessuuruna yerlesen bu sabit fikir bir giin
isba haline gelip iradesini de istilda edecek ve en sonunda fiillerine de hakim
olmaga bashyacaktir.” (5.18)

Hikayenin anlaticis1 olaylari, erkegin diisiince diinyasindan anlatir;
Niyazi Bey’in Meral’le yasadiklarinin olumsuzlanmamasi, okuyucuya
birakilmasi anlatici kadar yazarimin da erkek olmasindan kaynaklaniyor olabilir.
Hikayede Meral "erkege gore ve onun bakis agisindan tanimlanir; bu
tanimlamada kadin, bireysellikten, kendilikten yoksun bir nesnedir. (Eliuz,
2011: 222) Diger yandan Haldun Taner, hikayesine egemen kildig1 bakis
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acisiyla, toplumda hakim durumda olan erkek egemen dili gézler 6niine sermek
istemis de olabilir.

Sahislar

Hikayenin baskahramani ismi Meral olarak degistirilen Halime’dir.
Olaylarin tamami Halime’nin etrafinda geligir. Halime, hikdyede masum olan
ve olaylar karsisinda siirekli zor durumda kalan bir karakter olarak karsimiza
cikmasina, olaylarm iyi ve kotli sonuglariyla siirekli karsi karsiya olmasina
ragmen hikaye icerisinde ¢ok sessizdir.

Faika Hamm gecimsiz ve evlath@ma eziyet eden, sevgiden yoksun,
bozulmus bir sahis olarak hikdyede yer almaktadir.

“Halimeyi de gilinde dort bes 6giin pataklamagi adet edinmisti. Zavalll
yavrucak ellerini siper ederek bir koseye biiziililyor, haniminin higmi geginceye
kadar karnina, omzuna, kafasina yedigi yumruklara miitevekkilane tahammiil
ediyor, sonra bitap yere yigilarak uluya uluya saatlerce agliyordu.” (s. 15)

Niyazi Bey maliye katipliginden emekli yash bir insandir. Hikaye
icerisinde davramis ve karakter olarak en biiylik degisikliklerin oldugu
karakterdir. Hikayenin giris kismindaki durusu ile sonu¢ kismindaki durusu
arasinda ¢ok fark bulunmaktadir.

“Efendisi daha dogrusu babalig1 iistiine basina her seyine o kadar iyi
bakiyordu ki yabancilar onu Niyazi beyin hakiki evladi saniyorlardi.” (s.15)

“Adamcagiz birka¢ kere yutkundu. Tath bir riiya gibi goriiyormus gibi
giilimseyerek uyuyan evlatligint uzun uzun alici gozii ile seyretti. Kalbi giim
giim atmaga, bast donmege basladi. Sonra nasil oldugunu kendi de bilmeden
hayvanca bir ihtirasla yataga dogru atildi.” (5.18)

Hikaye igerisinde tek bir viicut olarak ele alabilecegimiz mahalle halki
iftirac1 ve yalanci insanlarla doludur. Ancak biitiin bunlara ragmen, Niyazi
Bey’in evlatligina sahip olmasindan sonra mahalle halki hakli ¢ikmustir. Bu,
mahallenin ~ (toplumun)  kisileri  kendi  diisiinceleri ~ dogrultusunda
diistindiirebilecek kadar etkili oldugunun bir gostergesidir.

“Bu haber etrafta duyulunca kocakarilar “Biz demedik mi idi?”” meydana
cikarmasaydik, ihtimal nikdhsiz yasayip gideceklerdi” diye sodylemege,
mahallenin namusunu kurtardiklarindan 6tiirii bobiirlenmege bagladilar.” (s. 18)
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Zaman

Hikayede zaman bir ¢ocugun biiyiime siirecidir, Meral’in kiigiikliigii ile
geng kizlig1 arasindaki zamandir. Olaylarin gegmise doniik olarak anlatildig:
hikayede, zamanda atlamalar yapilmistir. Asil vaka Meral’in geng¢ kizligi
doneminde yasanir. Bu donemden sonra olaylar kronolojik bir siireg takip eder.

Mekan

Hikayede mekan olarak iki yerden bahsedebiliriz. Bunlardan birincisi
Halime’nin ¢ocuklugunun gectigi ev, ikincisi ise evlatlik verildigi Niyazi Bey’in
evidir.

Iki mekan icerisinde Halime’ye ¢ok farkli davramlir. Halime, dar mekén
olarak nitelenebilecek evde siirekli dayak yiyen ve asagilanan bir ¢ocuk olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Halime, ¢ocuklugunun gectigi bu evde acinacak bir
haldedir.

Halime, genis mekadn olarak karsimiza cikan, evlatlik verildigi Niyazi
Bey’in evinde ise mutlu, huzurlu ve hayatin giizelliklerini tadan biri olarak
goriilmektedir. Bu, Halime’nin dar mekdndan genis mekdna dogru bir
seriivenidir.

“Hayatin sade iztirap ve korkudan ibaret olmadigini diinya yiiziinde
giilmek, oynamak, eglenmek gibi tath seylerin de bulundugunu anladi. Yedi,
icti, semirdi. Al yanakli, sthhatli, neseli bir kiz oldu.”(s.15)

Hikayenin Tema Bakimindan Incelenmesi

Yazarin bu ilk hikdyesinde ¢atisma, yozlagsma, iftira gibi temalar one
cikmaktadir.

Catisma

“Tohmet” adli hikayede sosyal catisma kendini belirgin bir sekilde
gostermektedir. Hikayenin giris kisminda Faika Hanim’in mahalle halkiyla
catigmasi goriilmektedir.

“Kocasindan alamadigi hincin1 bagkalarindan almaga kalkti. Mahallede
kavgalasmadik komsu, ¢arsida bogaslagsmadik esnaf birakmadi.” (S.15)
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Niyazi Bey, namusuna diigskiin biridir. Mahalle halkinin Niyazi Bey’e
attig1 iftira neticesinde Niyazi Bey ile mahalle halki karsi karsiya gelir. Bu
catigmada Niyazi Bey mahalle halkim ve iftira edenleri 6ldiirmekle tehdit eder.

“—Ortalikta igren¢ bir dedikodudur déniiyor. Ben namusum i¢in yasayan
bir adamim. Bir daha kulagima bdyle bir sey gelecek olursa bakin pesinen haber
veriyorum, soyliyeni 0 anda gebertirim. Duyduk duymadik demeyin. Diye
kiikredi.” (s.15)

Yozlasma ve Iftira

Hikdyede yer alan yozlasma sahis diizeyinde ve toplumsal diizeyde
goriilmektedir. Hikdyede konu edilen toplumsal yozlagma, bireydeki
yozlagmanin olusmasina neden olmustur.

Mahallede Niyazi Bey ve evlathigi hakkinda ¢ikarilan dedikodu toplumsal
yozlagsmanin en giizel drnegini teskil eder. Asilsiz olan ve ispati olmayan bu
olay, zaman igerisinde birey {iizerinde etkili olarak bireysel yozlagsmanin
olusmasina neden olur.

“Niyazi Bey evlathigini seviyormus, onu metresi gibi kullaniyormus.
Bunu ¢ikaranlar miispet bir delile dayanamiyorlardi.” (s.15)

Iftiralara direnen Niyazi Bey zamanla dedikodular dogrultusunda
diisinmeye ve davranmaya baslar. Refik Halit Karay’in “Seftali Bahgeleri” adlt
hikdyesindeki Agah Bey’in yeni atandigi memleketteki eglence diiskiinliigiinii
onceleri elestirip sonra kendisinin de bu eglence alemlerine diiskiinliik
gostermesi gibi, Niyazi Bey de toplumda elestirdigi seyleri kendisi de yapar
hale gelmistir. Bu anlamda her iki hikdyede de toplum, kisiyi yonlendiren bir
giic olarak karsimiza c¢ikar. Yozlasmis bir toplumun c¢ikardigi dedikodular,
Niyazi Bey’in evlatlig1 ile cinsel iligski yasamasinda etkin rol oynar. Bu olaylarin
gelisimi toplumsal yozlagsma ile bireysel yozlagsma arasindaki iligkiyi ortaya
koymasi bakimindan énemlidir.

Sonug
Haldun Taner’in, ele aldigimiz bu ilk hikdyesiyle baglayan yazarlik
seriiveni sonraki yillarda siirekli geliserek ilerler. Birgok tiirde eser veren Taner,
Tirk edebiyatinda ve Bati’da iyi bir hikaye yazari olarak kabul edilir. Bu
siirecin sekillenmesinde su hususlarin 6nemli oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz:
* Eserlerinde glizel bir dil kullanmasi,
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* Alisilmamis ve ender islenmis konulari islemesi,

* Eserlerinde iyi bir yap1 ve kurgu diizeni olugturmas,

* Kendi kiiltiirimiizle birlikte, Bat1 kiiltiirline de vakif olan yazarin bir
sentez olusturmast ve bu sentezi, eserleriyle insanimiza ve toplumumuza
yansitabilmesidir.

Taner, yazarliginda bu unsurlarla ismini kalici hale getirmis ve kendinden
sonra gelen geng yazarlara ilham kaynagi olmustur.
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