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PERDE VE SAHNE DERGISI CERCEVESINDE (1941-1945)
ERKEN CUMHURIYET DONEMI TURKIYESI’NDE SINEMA
ALGISI

A. Kivan¢ ESEN*

Ozet

Bu caligmanin konusu 1940’larin en 6nemli sinema ve tiyatro dergilerinden biri olan
Perde ve Sahne dergisi ve Erken Cumhuriyet donemi Tiirkiyesi’ndeki sinema algisidir.
Calismanin temel sorunsali ise, derginin dénemin hakim sinema algisindan ne 6l¢iide ve
hangi yonde etkilenmis oldugudur. Bu ¢er¢evede ilk olarak kapsamli bir literatiir
taramast yapilip donemin hakim sinema algisinin boyutlar1 saptanmig, daha sonra
derginin bulunabilen biitiin niishalar1 bu algi baglaminda taranarak degerlendirilmeye
calisilmistir. Buna gore Perde ve Sahne her seyden 6nce donemin en 6nemli tiyatro ve
sinema insan1 olan Muhsin Ertugrul’un dergisidir. Ertugrul, siirekli yazarlar arasinda yer
almasa da dergide agirlig1 hep hissedilmis ve derginin her daim bir tiir "biiylik abi”si
konumunda kalmistir. Fakat bir sinema ve tiyatro dergisi olan Perde ve Sahne’nin bas
yazart olarak Ertugrul sinemayla hi¢ ilgilenmemis, biitiin ilgisini tiyatroya ve
Tiirkiye’de tiyatro sanatinin gelismesine vermistir. Ertugrul i¢in gercek sanat tiyatrodur.
Doéneme hakim modernist paradigmada da ayni durum gozlenebilmektedir. Bu
paradigmada sinema, tiyatronun ve/veya diger "yiiksek” sanatlarin yaninda bir "halk
sanat1” bazen de sadece bir tiir "halk eglencesi” olarak algilanmustir. Inceleme konumuz
olan Perde ve Sahne dergisi de bu algmm bir yansimasi ve yeniden diireticisi
konumundadr.
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Abstract

The subject of this study is the perception of cinema in Early Republican Period of
Turkey and ‘Perde ve Sahne’ which is one of the most important cinema and theatre
reviews of 1940’s. And our main problematic is in which direction and to what extent
the review was influenced by the common cinema perception of the period. In our
study, first of all, we made an overall research of literature to determine the different
dimensions of the mainstream approaches to cinema in 1940’s, and then, examined all
the available copies of the review in this historical context. Perde ve Sahne, first of all,
is the review of Muhsin Ertugrul, the most important name in the field of theatre and
cinema of that time. Even though Ertugrul wasn’t a permanent writers of the review, his
presence was always felt and he was always considered as an ‘elder brother’ in the
review. On the other hand, as an editor-in-chief of a review of cinema and theatre,
Ertugrul never interested with cinema but strove for theatre, specifically, for the
development of theatre as an art in Turkey. For Ertugrul the real art was theatre. It is
also possible to observe the same approach to cinema in the dominant modernist
paradigm of the period. Within this paradigm, compared to theatre and/or other ‘elite’
arts, cinema is perceived as ‘a popular art’, or just a kind of ‘popular entertainment’.
Perde ve Sahne, which is the subject of our study was a reflection and at the same time a
reproducer of this perception.

Key Words:_Perde ve Sahne, Early Republican Period, cinema
GIRis'

Erken Cumhuriyet donemi boyunca yapilan tartismalarda sinema ¢ogu zaman
gencleri ahlaki acidan yozlastiracak bir tehlike olarak goriilmiistiir. Bu sebeple
sinema bagi bos birakilmamali, devlet tarafindan siki bir sekilde denetlenmeli ve
gerekli durumlarda filmler kismen veya tamamen sansiir edilmelidir. Devletin
siki kontrolii altindaki bir wulusal sinema, genglerin rejimin idealleri
dogrultusunda yetistirilmeleri yolunda 6nemli bir arag¢ bile olabilir. 1930’1larda
bu fikirler sistematik olarak ilk defa Hilmi A. Malik’in Tiirkiye’'de Sinema ve
Tesirleri adli eserinde dile getirilmistir.> Malik, kitabinin "Baslarken” ve

' Makalenin yazilmasina vesile olan hocam Yrd. Dog. Dr. Ozgiir Adadag’a tesekkiirlerimi

sunarim.

2 S6z konusu kitabin dénemin ABD Biiyiikelgiligi tarafindan hazirlatilmig bir rapordan intihal
oldugu yoniindeki tartigmalar

i¢in bkz. Varlik, 2009: 215-222. S6z konusu rapor igin bkz. Hinkle, 2009: 91-102.
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"Ulkii” baghkli bélimlerinde boylesi bir eseri neden hazirlama geregi
duydugunu su sozlerle anlatir:

Her seyi avucu igine alan ve yoguran yiice Tiirk Inkilabi halkin
terbiyesinde ¢ok mithim roller oynayan sinemay1 basi bos birakamaz.
Tiirkiye’de gosterilen filmleri kontrolden baska; halkin terbiyesine, siyasi ve
ictimai hayatina dogru umumiyetle takip edilen hedefe ¢ok uygun ve milli
filmlerin hazirlanmas1 da inkilabin hazirladig1 yeni mektepler kadar miithim ve
lazimdir.

Tirkiye’de hayati otuz seneyi ge¢meyen fakat mevcudiyetini ve
niifuzunu diinyanin her tarafinda oldugu gibi iilkemizde de halkin tizerinde
gosteren bu sinemanin mahiyetini 6grenmek ve tespit etmek yenilige dogru
kosan yeni insanlar i¢in lazimdir.

Gilinde binlerce insanin girip ¢iktig1 bu sinemalarda hakim kuvvetin
neden ibaret oldugunu bilmekle, ictimai, siyasi, terbiyevi ve iktisadi sahalarda
yapilmak istenen degisiklige yardim edilmis ve hiz verilmis olur (Malik, 1933:
5, 6).

Goriildugi gibi Malik, sinemay1 "halk terbiyesi"ne etki edecek bir olgu
olarak gdrmektedir. Ona gore "Tiirk Inkilab1” sinemanin popiilerligini kontrol
etmeli ve bu yeni kiiltiirel aragtan devrimin amaglar1 dogrultusunda ilerlemesi
icin faydalanmalidir. Malik’in goriisleri donemin siyasal iktidarmin da
sinemaya bakisiyla ortiismektedir. Serdar Oztiirk’e gore 1930’lar iktidarmin
sinemaya iliskin genel egilimi, rejimin ideallerini halka tasiyacak egitici-
ogretici filmler iiretmek ve gdstermektir. Fakat Oztiirk bu egilimin sdylem
diizeyinde kaldigini, uygulamaya tam anlamiyla yansitilamadigimi belirtir
(Oztiirk, 2009: 166). Dénem devletcilik dénemidir, fakat sinema sektdriinde
devletlestirmeye gidilmemis ve hatta yerli film dretimi de pek
desteklenmemistir. Oztiirk’e gére bu durumun belli bash nedenleri ekonomik
temellidir. Her seyden once devlet ekonomik agidan giigsiizliigii nedeniyle
sinema tretimine destek olacak maddi birikimden yoksundur; 1930’lar kiiresel
ekonomik krizin biitiin diinyay1 sarstig1 yillardir ve 1939’da II. Diinya Savasi
baslamistir. Fakat Oztiirk biitiin bu ekonomik nedenlerin Erken Cumhuriyet
donemindeki devlet-sinema iliskilerini agiklamakta yetersiz kaldigin1 sdyler.
Oztiirk’iin bu konudaki diisiinceleri sdyledir:

1920’lerin ortalarindan baslayarak Ozellikle 1930’larda artan kiiltiirel
hamleler ve bunlara verilen destek diisiiniildiiglinde bunlara baska nedenlerin de
katilmas1 gereklidir, ¢linkii ayn1 kosullarda devlet tiyatroya, operaya, radyoya,
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miizige, okullagmaya Onemi yatirimlar yapmistir. Bu nedenle oykiilii sinema
filmleri tiretimine verilmeyen destegi sadece biitce yetersizligiyle, ekonominin
gelismemisligiyle agiklamak eksiktir. Siyasal irade boyutunda da bir
isteksizligin oldugu goriilmektedir (Oztiirk, 2009: 169, 170).

Erken Cumhuriyet donemi iktidarinin sinemayla bir propaganda aract
olarak kullanilabilme ihtimali diginda vergi geliri elde etmek iizere ilgilendigi
goriiliir. Donemin sinemacilarma gore devlet sinemayla yalnizca vergi ve
denetleme igin ilgilenmektedir. Nijat Ozon’e gore bu yakinma "bir gergegi
yansitir; ama gercegin yalnizca bir yliziinii”. Gergegin Obiir yiizi ise, Tiirkiyeli
sinemacilarin devletin sinema sektoriine destek olmasi igin gereken ilgiyi
gostermedikleri ve hatta bu yonde bir firsat yakaladiklarinda dahi bunu
yeterince iyi degerlendiremedikleridir. 1930’larda sinema sektoriinde yer alan
kisilerin entelektiiel bilgi birikimleri de siyasal iktidar1 tatmin edecek filmler
iiretecek diizeyde degildir. Bu sebeple 6rnegin Cumhuriyetin 10. yilda gelmis
oldugu noktay1 beyaz perdeye aktaracak olan Tiirkiye nin Kalbi Ankara adli
film dénemin iinlii Sovyet yonetmeni Sergei Yutkevich’e yaptirilmistir (Ozon,
1995, s. 54-57).

Siyasal iktidarin sinemaya bakis1 doneme hakim modernist paradigmanin
da bir yansimasidir. Bu paradigmaya goére sinema, tiyatronun ve/veya diger
"yiiksek” sanatlarin yaninda bir "halk sanati” bazen de sadece bir tiir "halk
eglencesi”dir. Nijat Ozon basta dénemin sinema denilince ilk akla gelen ismi
Muhsin Ertugrul olmak iizere, biitiin sinema sanatcilarimin bu paradigmadan
etkilenmis olduklarini sdyler. Ozén’e gore zaten hepsi aslen tiyatrodan gelmistir
ve onlar i¢in sinema sadece, asil meslekleri tiyatronun yaninda ek gelir saglayan
bir "is"tir (23).

Bu makalede yukarida agimlamaya calistigimiz Erken Cumbhuriyet
donemindeki sinema algisi, 1940’larin en 6nemli sinema dergilerinden biri olan
Perde ve Sahne dergisi cergevesinde sorunsallastirilacaktir. Bu kapsamda, s6z
konusu derginin dénemin sinema algisindan ne Olgiide ve hangi yonde
etkilenmis oldugu ve buna bagl olarak Tiirkiye sinema dergiciligindeki yeri
tartisilacaktir.

PERDE VE SAHNE DERGISININ NiCELIKSEL OZELLIiKLERIi

Perde ve Sahne dergisinin ilk sayisi 1 Nisan 1941 tarihinde yaymlanmistir.
Sadece bu ilk sayiya mahsus olmak iizere sahibi ve nesriyat miidiirii Muhsin

72



Erken Cumhuriyet Donemi Tiirkiyesi’nde Sinema Algisi

Ertugrul’dur. ikinci sayidan itibaren, 13 Subat 1943 tarihinde &liinceye dek
derginin sahipligini ve umumi nesriyat midirligini. Miinire Ertugrul
iistlenecektir.” Ertugrul’un 6liimiiniin ardindan derginin yayim ii¢ ay miiddetle
durdurulur ve 22. say1 22-25 seklinde ii¢ aylik ¢ikarilir. Bu sayidan itibaren
derginin sahibi ve umumi nesriyat miidiiri Omer Fehmi Baskut olacak,
Ertugrul’un adi ise derginin miiessisi olarak yasatilmaya ¢alisilacaktir.*
Ertugrul’un dliimiiyle derginin "birinci Devresi” kapanmustir. 25. Sayidan sonra
derginin ikinci, "yeni devresine” ge¢ilmis, derginin ad1 da kii¢iik bir degisiklikle
Perde-Sahne olmustur. Boylece dergi diizenli olarak 25+31 say1 yayinlanmistir
(Evren, 1993: 38; Capan, 1984: 130).5

Perde ve Sahne’nin ilk 14 sayist kapaklarla beraber 24’er sayfa
cikarilmis, daha sonra sayfa sayisi 20’ye indirilmistir. Derginin 23x33 cm.lik
ebat1 "yeni devrenin” en az 20. sayisina kadar ayni sekilde muhafaza edilmis,
daha sonra ebat1 kiigiiltiillerek sayfa sayisi yeniden 24’e yiikseltilmistir.® Dergi
fiyat agisindan da uzun siire sabit kalmistir. Buna gore derginin fiyati, "yeni
devrenin” 16. sayisina kadar 20 kurus, bu sayidan itibaren 25 kurus olarak
belirlenmistir. Fiyattaki bu artis okuyuculara "Her sey gibi kagit da ates pahasi...
Daha ucuz cinsini kullanalim, dedik; hem mecmuanin giizelligi bozuldu, hem
onun da mevcudu bitti. Bu vaziyette mecmua fiyatin1 24 kurusa ¢ikarmaya karar
verdik” denilerek duyurulmustur (Perde-Sahne, 15.3.1944: 3).

Perde ve Sahne ilk sayisindan son sayisina kadar Istanbul Cumhuriyet
Matbaasi’nda basilmistir (Evren, 1993: 38). Dergi "yeni devre’nin 7. sayisina
kadar aylik olarak, bu sayidan itibaren ise 15 giinde bir ¢ikarilmistir. Dergideki
bu degisiklik okurlara su sekilde duyurulacaktir:

Kagit yoktu, matbaa yoktu. Fakat buna mukabil her tiirlii imkansizliklart
alt edecek bir sey vardi ki bize lazim gelen cesareti fazlasiyle veriyordu. Perde-

* Miinire Ertugrul, Muhsin Ertugrul’un tiyatrocu esidir. Gergek adi Miinire Eyiip Ertugrul’dur;
fakat farkli yerlerde Neyyire Neyir ve Neyyire Ertugrul gibi isimleri de kullanmustir.

* Miisesisi olarak kullamlan adi Neyyire Ertugrul’dur.

> Makalede, derginin islam Arastirmalart Merkezi (ISAM) kiitiiphanesindeki niishalarmdan
yararlanilmistir. Buradaki niishalar fizik agidan oldukg¢a iyi durumdadir. Yalniz birinci devre
tam olarak mevcut olmasina Kkarsin, ikinci devrenin 21-25, 27 ve 29-31. niishalar
bulunmamaktadir. Gorebildigimiz kadariyla derginin biitiin niishalar1 sadece Burcak Evren ve
Giovanni Scognamillo’nun sahsi kitapliklarinda bulunmaktadir.

® Burada "en az" tabirini kullanmanuzin nedeni, bir énceki dipnotta belirttigimiz iizere 21-25.
niishalarin arastirmay1 yaptigimz ISAM kiitiphanesinde mevcut olmamasidir. 21. sayidan sonra
elimizde mevcut olan ilk say1 26. sayidir. Bu yilizden tam olarak kaginci sayidan sonra derginin
ebatinin kiiciiltiildiigii tespit edilememistir.
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Sahne okuyucularinin siiratle artmasi...Tirajimiz alt1 ayda bir mislinden fazla
yiikseldi. Ayni talep devam ediyordu:

- On bes giinde bir defa ¢gikiniz!

Iste bugiin bu arzuyu da yerine getirmis bulunuyoruz (Perde-Sahne,
15.10.1944: 3).

PERDE VE SAHNE DERGISi VE MUHSIN ERTUGRUL’UN SINEMA
ALGISI

Perde ve Sahne dergisi ismiyle miilsemma bir sinema ve tiyatro dergisidir.
Derginin ¢ikis yazisinda Neyyire Ertugrul bu adin segilmesini sdyle izah
etmistir: "Mecmuamiza sectigimiz (Perde ve Sahne) adi sinema perdesile,
tiyatro sahnesinin birer kelimesidit” (Perde ve Sahne, 1.4.1941: 2). Bir ikisi
hari¢ derginin biitiin sayilarindaki ilk yazilar tiyatroyla ilgilidir. Dergideki
sinema ve tiyatro yazilarinin orant hemen hemen esittir. Bu iki alan haricinde,
miizik, dans ve edebiyat gibi sanatin diger alanlarina da dergide az sayida da
olsa yer verilmistir.” Derginin siirekli yazar kadrosunu Vasfi Riza Zobu, Selim
Niizhet Gergek, Hikmet Feridun Es, Servet Moray, Fruzan Cemali, Neyyire
Ertugrul, Ibrahim Hoyi, Nusret Safa Coskun, Burhan Arpad, Mahmut E. Ozan
gibi isimler olusturmustur. Bunlarin haricinde siirekli yazmamakla birlikte,
dergide zaman zaman makalelerini gordiigiimiiz isimlerin arasinda Refik Kemal
Arduman, Prof. Salih Murad, Cemil Cahit Cem, Mefharet Ersin, Miibeccel N.
Yarar, 1. Galip Arcan, Baha Gelenbevi, Hiiseyin Berk, Asuman Tanrisever, O.
Turgut, Ismail Hami Danismend, Burhan Felek, Mahmut Yesari, Handan
Ozcan, Liitfi Ay, A. Madat, Vehbi Belda’y1 sayabiliriz. Fakat Perde ve Sahne
her seyden dnce Muhsin Ertugrul’un dergisidir. Ertugrul birinci devrenin ilk
yedi, ikinci devrenin ise ilk bes sayisinda kendi adi veya "Perdeci” mahlasiyla
"bas yaz1” tabir edebilecegimiz makaleler kaleme almistir. Bunlarin haricinde
Ertugrul’un dergide diizensiz bir sekilde yazdig1 goriiliir. Buna karsin dergide
her daim bir Muhsin Ertugrul etkisi vardir. Ornegin Ertugrul derginin ikinci
devresinde, birinci devreye gore daha az sayida yazi kaleme almasina ragmen
bir tiir "biliylik abi” konumunu siirdiirmiistiir. Bu siirecte dergide kendisi
hakkinda bircok makale bulmak miimkiindiir. Ornegin, "yeni devrenin” 19.

7 Bunlarin 6rnekleri i¢in bkz. Perde ve Sahne, 9.1941: 10, 11; Perde ve Sahne, 11.1941: 17, 18;
Perde ve Sahne, 5.1942: 15; Perde-Sahne, 1.4.1944: 7, 13.
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sayisinda Vasfi Riza Zobu, Ertugrul’un sanat hayatinin 35. yildoniimii
nedeniyle olduk¢a uzun bir "bas yaz1” yazmistir (Perde-Sahne, 15.5.1944: 2, 3,
16). Bu yildoniimii bir sonraki sayida, Ertugrul’un Kral Lear oyunundaki bir
sahne fotografi ve "Muhsin Ertugrul’un sahne hayatinin 35 inci yi1ldoniimii” alt
yazistyla okuyuculara duyurulacaktir. Ayni sayida kendisiyle bu vesileyle bir de
roportaj yapilmistir. Roportaj 6ncesi Muhsin Ertugrul soyle tanitilmstir:

Muhsin Ertugrul, sanat hayatinin 35 inci yildoniimiinii idrak etti.
Bugiinkii Tiirk tiyatrosunu kurmak icin calismakla, didinmekle, hatta
bogusmakla gecen 12.775 giin. Sabahin altisinda baslayip, gecenin on ikisinde
biten uzun, yorucu, yipratici giinler...

Bu 35 senenin muhasebesini yapacak olursak sdyle bir netice aliriz:
Mubhsin Ertugrul bize bir tiyatro verdi. Bu miinakasa kabul etmez bir hakikattir.
Birer birer yetistirdigi bir yigin geng ve kiymetli aktoriyle, hakiki tiyatro
anlayisi, goriisii ve gosterisi ile bir tiyatro...

En biiyiik aktoriimiiziin sanat hayatinin 35 inci yildoniimiinii kutlarken
Tiirk gencine daha uzun yillar sahnede sanati ile, hayatta faziletleri ile 6rneklik
etmesini Allahtan diliyoruz (Perde-Sahne, 1.6.1944: 3).

Muhsin Ertugrul sinemasi hakkindaki en kapsamli eseri ortaya gikarmis
olan Alim Serif Onaran’a gore Ertugrul, her seyden 6nce bir "tiyatro adami”dur.
Sinema onun i¢in her zaman ikinci planda kalmistir. Onaran’a gore, Ertugrul bu
ozelligini Avrupa’daki incelemelerine de yansitmis, bu baglamda "tiyatroyu
daima birinci planda tutmus; sinemay1 da onun paralelinde ve ikinci derecede
bir inceleme kaynagi saymistir” (Onaran, 1981: 353, 354). Tiirkiye sinema
tarihgiliginin en onemli temsilcilerinden biri olan Giovanni Scognamillo da bu
konuda Onaran ile ayni goriistedir. Scognamillo’ya gore "Ertugrul gerek
Almanya gerekse Rusya’da yiirlittiigli cesitli caligmalarda gergek bir sinema
olusumundan gegmemis ya da sinemayi ciddi bir sekilde izlemek ve ‘6grenmek’
ihtiyacin1 duymamustir” (41). Nitekim kendisi de bu hususu anilarinda dile
getirmistir:

Berlin’de tiyatro yasamini daha iyi tanitabilmek icin kalig siiremin
uzatilmasi amaciyla Dariilbadayi’nin Tiyatro Yonetim Kurulu Bagkanligi’na
yaptigim Oneri kabul olunmayinca, bagimin caresine bakmak {izere bir yol
aramak gerekiyordu.

Yabanct oldugum Berlin’de ne gibi bir is yapabilirdim? Pansiyon
ayligim verecek kadar bir paray1 hangi kaynaktan saglayabilirdim?...
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Iste tam o siralarda pansiyon komsum Frau Wilke’ye ‘kendi meslegimle
ilgili bir alanda ¢aligmak istedigimi ve boylelikle Berlin’de daha uzun siire kalip
bir seyler 6grenmeyi diledigimi’ agikladim.

Guniin birinde Frau Wilke, film rejisorii Emil Albes’i davet ederek,
bizlere bir kahve soleni verdi... Emil Albes’le tanistik. Bana yardim edecegine,
cevirdigi ilk filmlerde ilk firsatta rol saglayacagina s6z verdi. Gergekten, ¢cok
gegmeden Karl Backersachs ve Harry Lambrez-Paulsen’le ¢evirdigi bir komedi
filminde bana rol sagladi. Boylelikle ilk kez Alman sinema diinyasina da
katilmig oldum...

[k filmin rejisorii ondan sonra cevirdigi biitiin filmlerde bana rol verdi.
Kisa siirede film diinyasinda bir¢ok yapimcilarla, giiniin basrol oynayan birgok
yildizlartyla tamistim... Artik Berlin’de kalip da tiyatro caligmalarimi siirdiirmek
benim i¢in hi¢ zor degildi. Pansiyonumun telefonu, araliksiz yeni rol i¢in
cagiran yapimcilarin biraktiklar haberlerle isliyordu. Gegim parasi bir sorun
olmaktan ¢ikmuist.

Isin en 6nemli yani, filmde tamstigim biitiin sanatcilar beni kendi
tiyatrolarina ¢agirtyorlardi. Diizenli bigimde izledigim Krallik Tiyatrosu’ndan
ve Lessing-Theater’den bagka, oteki tiyatrolar1 da tamimak, sanatgilariyla
tanigmak firsati ¢ikiyordu (Ertugrul, 1989:220-222).

Yani Ertugrul’un sinema ile tanigsmasit bile tiyatro incelemelerini
sirdiirdiigi Berlin’de yasamini siirdiirebilmesi i¢in bir kaynak bulma adina
gerceklesmistir. Sinema Ertugrul icin tiyatro ile baglantili oldugu olgiide bir
Oonem arz etmektedir. Onun temel amaci tiyatroyu 6grenmek ve ogrendiklerini
Tiirkiye’de hayata gecgirmektir. Bu c¢ercevede Ertugrul’un, Stamboul Film
sirketini beraber kuracaklar1 Nabi Zeki Egemen ile, sirketin kurulusu
oncesindeki diyaloglar1 oldukca agiklayicidir:

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan 1919 yili sonlarinda doéndiigim
Almanya’da, lilkeye yeni gelmis bulunan Nabi Zeki (Egemen) ile Hamburg’da
tanistim.

Nabi, Berlin’deki yasamimi izleyerek, cesitli kuruluglar adina cevrilen
filmlerde rol aldigimi goriip kendi bagima bir film yapmama {iziiliiyormus: Bir
0gle yemegi sirasinda bu {iziintiisiinli bana agarak, sordu:

Neden kendi adiniza bir sirket kurup da filmleri kendiniz yapip kendiniz
isletmiyorsunuz?
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Filmciligin benim i¢in bir ama¢ olmadigini, hele, isletmecilik gibi
tiimiiyle ticari bilgi isteyen bir isten hi¢ anlamadigimi sdyledim (Ertugrul, 1989:
271, 272).

Bu tekliften sonra Ertugrul ile Egemen, bazi Alman arkadaglariyla
birlikte ger¢ekten de Stamboul Film adinda bir sirket kurmuslardir. Ertugrul bu
sirket adina Samson adl bir film ¢ekmis, "Rachel adl1 bir diger filmin ¢ekimini
tasarlamigsa da, bu filmin bitirilip gosterildigi lizerine herhangi bir kaynakta
bilgiye rastlanmamistir” (Onaran, 1981: 124, 125). Burada bizi esas ilgilendiren
husus, Ertugrul’un sinemanin kendisi i¢in bir "amac¢” olmadigini belirtmesidir.
Ertugrul bu diisiincesini hayatinin sonuna kadar tutarli bir sekilde siirdiirmiistiir.
Ertugrul’un bu sekilde ozetleyebileceg§imiz sinema algisi, Perde ve Sahne
dergisindeki yazilarmma da dogrudan yansimustir. Bu g¢ergcevede sdylenmesi
gereken ilk husus, kiinyesinde "sinema ve tiyatro mecmuasi” yazan bir derginin
"bas yazar1” olarak Muhsin Ertugrul’un onlarca yazisinin iginde bir tane bile
dogrudan sinemanin ele alindig1r yazinin olmamasidir. Hatta biri hari¢ hicbir
makalesinde "sinema"” kelimesi dahi gegmez.®

Ertugrul, doneminin en Onemli, en etkili ve en saygi duyulan sanat
insanlarindan biridir. Ertugrul’un kendisinin de bu durumun farkinda oldugu
sOylenebilir, zira zaman zaman belediye bagkanlari, Cumhuriyet Halk Partisi
(CHP) gibi kisi ve kuruluslara dergi kanaliyla agik mektuplar yazarak cesitli
sikayet ve Onerilerini (bazt durumlarda oldukca sert bir sekilde) dile
getirmekten ¢ekinmemistir.” Bu yazilarin her birindeki konu istisnasiz
tiyatrodur. Ornegin "Yeni Cagin Senlik Katarlar” bashg1 altinda kaleme aldig
makalesinde Ertugrul Iktidara soyle seslenmistir:

8 Bu makale i¢in bkz. Perde-Sahne, 6.1943: 3.

° Bu tiir bir yaz1 icin bkz. Perde ve Sahne, 7.1941: 2. Ertugrul bu yazisinda Ankara, Izmir ve
Adana Dbelediye baskanlarina seslenerek, buralarda "sehir tiyatrolari” kurulmasinin
gerekliliginden ve bunun nasil yapilabileceginden bahsetmistir. Bu yazinin yayinlanmasindan
iki ay sonra Ertugrul’un ayni konuyu devam ettirdi ettirdigi goriiliir. Ertugrul, ricasinin "yalniz
tiyatrocular lehine tefsir edenler” oldugu belirterek basladigi yazisinda oldukga sinirlidir.
Oncelikle bu diisiincedekilere tiyatronun esas olarak halk igin énemli oldugunu, kendisinin de
tiyatroyu temel olarak tiyatrocular i¢in degil halk icin istedigini belirtir. Son sdzlerini ise adi
gecen illerin belediye baskanlarina saklamistir: "Gegenki yazimda Belediye reislerinden, hem
miinevver hem de ileri bir mevkide olduklar i¢in bu ise 6nayak olmalarim rica etmistim. Iki
aydir ses ¢ikmadi. Bu sefer de okumuglarin 6nayak olmalarini ileri siirliyorum, bakalim bundan
ne ¢ikacak?”. Bkz. Perde ve Sahne, 9.1941: 2.
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Parti Kurultay1 bu ay toplanacak, Kurultaydan, biitiin tiyatro sanatcilar
adina bir dilekte bulunsam acaba arkadaslarimiz arasindan istegime ortak
olmayacak kimse ¢gikar mi1?

Dilegim su: Parti 6nayak olsun da yurddaki biitiin bagsiz sanatgilart bir
araya topliyarak, once bir is ve {ilkli birligi kurarak, calismalarini bir diizene
sokarak, simdi uyusuk duran giiclerini kamgcilayip sahlandirarak ¢izilmis
diizgiin bir programla Anadolu’nun doért bucagina tiyatro kurumlari ulastirsin

Bu is nasil basarilir?

Her halde komisyonla, enciimenle, heyetle degil. Biitiin varligin1 bu ise
koyacak, bilgili, ilkilii, tecriibeli, getin engelleri yenecek giicte, atesli, ¢elik
istekli tek bir adamla (Perde-Sahne, 6.1943: 3).

Donem tek partinin ve seflik sisteminin egemen oldugu bir dénemdir;
anlasilan o ki Tiirkiye tiyatrosunun "Milli Sefi” olmak isteyen Ertugrul da bu
sistemden etkilenmistir. Burada makale i¢in 6nemli olan husus, Ertugrul’un
Perde ve Sahne dergisini Tiirkiye’deki sanatin gelismesi ig¢in iktidar
kurumlariyla iletisime gegilen bir platform olarak kullanilmis olmasidir. Fakat
Ertugrul’a gore gelismesi gereken biricik sanat tiyatrodur.

PERDE VE SAHNE DERGIiSi YAZARLARININ SINEMA ALGISI

Muhsin Ertugrul’un tiyatro gibi "gercek bir sanatin” yaninda sinemay1 ikinci
planda gormesi dergiye de yansimistir. Bunun en carpict Ornegi, Neyyire
Ertugrul’un yazdigr Perde ve Sahne’nin c¢ikis yazisinda goézlemlenebilir.
"Miisadenizi Diliyor” baglikli yazida Neyyire Ertugrul neden bir sinema dergisi
cikarmak gereksinimi duyduklarini su sozlerle agiklar:

[Dergi] Sinemadan bahsedecek, ¢iinkii sinema biiyiik bir sanat oldu. Film,;
diinyadaki milletlerin biinyesinde igtimai, ruhi, fikri ve terbiyevi tesirile biitlin
diger sanat subelerinden daha tesirli ve daha hakim bir mevkie yiikseldi. Ister
kabul edelim ister etmeyelim. Film zorla hayatimiza, aile yuvamiza girdi ve bir
halk sanati oldu. halktan dogdugu i¢in degil, fakat halki tesiri altinda biraktig
icin ona halk sanati diyorum. Simdi artik filmin halktan ayrilmasina imkan
kalmadi. Inatcilar istedikleri kadar dudak biiksiinler, artik bir vakia olan bu
hakikati degistiremezler. Halkin muhayyelesi, disiincesi, zevki sinema
salonlarindan ilham aliyor. Bu iyi midir, fena mdir, iizerinde miinakasa
edilebilir. Fakat bugiin, bu bir hakikattir. Biitiin diinyada oldugu gibi her giin ve
her gece bizde de sinemalara gidenlerin miktarini tesbit edersek higbir sanatin
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bu kadar halkin i¢ine yayilmadigini hemen anlariz. Dinler ve mezhepler istisna
edilirse, simdiye kadar boyle hudutsuz intisar ve taammiim etmis bir mevzu
bulmak miimkiin degildir. Bugiin film; cemiyet biinyesinde vaktile esatirin,
destanlarin, ve halk sarkilarile masallarinin roliinii oynuyor (Perde ve Sahne,
4.1941: 2).

Neyyire Ertugrul yazisini sinemanin halk {izerindeki tesirleri iizerine
devam ettirir. Ertugrul’a gore sinema artik inkar edilemez bir realite haline
gelmistir. Halk iizerine bu kadar tesiri olan bir sanat ile tabii ki ilgilenilmesi
gerekir. Neyyire Ertugrul’un ayni yazisindaki tiyatro hakkindaki goriisleri,
yazarin sinemay1 nasil konumlandirdigini daha iyi anlamamizi saglayacaktir.

Yeryliziindeki hayat bizim piyesimiz, sahnedeki piyes bizim
hayatimizdir. Odamizda, soframizda, dairemizde, diikkanimizda, gegen seyler
bizim yasayigimizda birer perdedir. O sahnelerde siirdiirdigiimiiz 6mriin ne
kadar giiliinecek, ne kadar aglanacak taraflar1 vardir. Su halde hepimiz, her giin,
her yerde oynuyoruz. Insan yeryiiziiniin bas aktdrii, Aktdr; sahnenin bas insan1!
Iste bunun igin tiyatroyu baska sanatlardan daha ¢ok seviyoruz. Ciinkii evvela
kendimizi seviyoruz ve aktorde kendimizi goriiyoruz...

Tiyatro muayyen bir gayesi olan mabettir. Sahne insan duygularina el
cabuklugu ile kilik degistirten bir meydan degildir. Tiyatro salincakli hazim
sandalyelerinde gevis getirenlere mahsus, istirahat kovusu olamaz.

Sahnede hayatin oyunlar1 oynanir, orada vakalar oyun ve oyunlar vaka
olur. Iste bu vakalar tiyatronun oturdugu temeli, gittigi yolu, aldig1 mevzuu,
giittiigli maksadi gosterir... Higbir sanat yoktur ki hayatin parca parca
misallerini, modellerini gdziimiiziin 6niinde bu kadar canlandirabilsin. Iste
bunun igin tiyatro, yasamanin kaynagidir, hayata en yakin olan, onu en ¢ok
aydinlatan, canlandiran sanattir...

Umarim ki (Perde) de genis kiitle sanati olan sinemadan ve (Sahne) de de
insanlig1 temsil eden tiyatrodan istediklerinizi fazlasile bulacaksiniz (Perde ve
Sahne, 4.1941: 2, 23).

Sinema Neyyire Ertugrul i¢in adeta gérmezden gelinemeyecek sosyolojik
bir aragtirma nesnesidir. Halk bu kadar ilgilenmese belki de iizerinde
durulmasina gerek kalmayacaktir. Sinema bir "kiitle sanati” olarak halk
eglencesidir. Buna karsin tiyatro "yasamin kaynagidir”; "Insanhigin” temsilidir.
Esasinda tiyatro hayatin ta kendisidir. Bu yiizden sinemaya kars1 "bilimsel” bir
tepki gostererek kendini sinemanin diginda, onu gozlemleyen olarak kurgulayan
Ertugrul, tiyatro s6z konusu oldugunda bam baska bir dille karsimiza c¢ikar.
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Sinemadan bahsederken halk vardir; tiyatrodan bahsederken ise insan, insanlik
ve "biz". Ertugrul’un tiyatroya bakisinda herhangi bir disarilama, 6zne-nesne
iligkisi ve/veya "bilimsel” bir tavir alistan s6z edilemez. Neyyire Ertugrul
sinemaya disaridan bakarken, tiyatro ile kendini 6zdeslestirmistir.

Toplumsal realite olarak sinemanin bir tiir arastirma nesnesine
indirgenmesi hususunda Neyyire Ertugrul yalniz degildir. Perde ve Sahne’de ve
donemin diger pek ¢ok sinema, sanat ve bilim dergisinde bu bakis acisindan
kaleme alimis makaleler bulmak miimkiindiir.'® Perde ve Sahne dergisinden
ornek vermek gerekirse, yine 1. sayidaki "Sinemacilik Yiiriiyor” bagliklt anonim
makalede, "sinemanin biiyiik bir kuvvet olarak biitiin diinyay1 kapladig1”, "her
memlekette sayilar1 binleri asan sinemalarm” bulundugu ve her siiftan
insanlarin sinemaya biiyiik ilgi gosterdikleri belirtildikten sonra "Acaba halk
sinemalara neden ragbet ediyor?” sorusunun cevabi aranacaktir (Perde ve
Sahne,4.1941: 23). Yani bu yazida da sinema sanati sosyolojik bir olgu olarak
ele alinmistir. Fakat belirtmemiz gerekir ki, boylesi yazilar dergide oldukca
sinirl sayidadir.

PERDE VE SAHNE DERGISi VE DONEMIN SINEMA ALGISI

Perde ve Sahne dergisindeki sinemayla ilgili makale ve haberlerin biiyiik bir
cogunlugu Hollywood sinemasina iligkindir. Bunun haricinde Alman, Fransiz,
Italyan sinemalarina iliskin haberler dergide az sayida da olsa yer alabilmistir.
Bu ¢ergevede dergide en ¢ok rastlanilan haber ve makale konulari, Hollywood
yildizlarmin hayati, iliskileri, arzulari, Hollywood sinemasindan son haber ve
dedikodular, vizyondaki Hollywood filmleri gibi bagliklarindan segilmistir.
Dergideki en uzun yazi dizilerinden biri de yine Hollywood sinemasiyla
ilgilidir. S6z konusu yazi dizisi Carl Laemmle tarafindan kaleme alinmustir.
Hollywood’un kurulusunun oldukga ayrintili ve kapsamli bir sekilde anlatildigi
yazi dizisi 1. sayidan 8. sayiya kadar siirmiistiir.'"

Perde ve Sahne’nin biiyiik oranda Hollywood sinemasina magazinel
yonde agirlik vermesi, o donem sinema dergiciliginin genel yapisinin disinda
degildir. Dénemin sinema dergilerinin hemen hepsi "basta Amerikan olmak
tizere Bati iilkelerinin sinemalarma magazin ¢izgisinde yaklasan bir igerige

' Bunlar igin bkz. Gonca, 2008: 74-85, 133-203.
' S6z konusu yazi dizisinin bagslangici igin bkz. Perde ve Sahne, 4.1941: 16,
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sahip olmusglardir” (Evren: 1993: 16). Bu durum temel olarak Erken
Cumhuriyet doneminde sinemanin bir halk sanati, bir tiir "dinlenme ve eglence
arac1” olarak goriilmiis olmasindan kaynaklanmistir. (Cantek, 2008: 117). Fakat
unutulmamasi gereken bir husus daha vardir; o da sinema sanatinin halktan ne
kadar ragbet gorse de, icracilar agisindan daha emekleme doneminde oldugudur.
Literatirde Cumhuriyetin  kurulusundan 1939°a kadar siiren donem
"Tiyatrocular donemi” olarak adlandirilir. Ancak Alim Serif Onaran’in da
belirttigi gibi bu donem "Tiyatrocular” deyimiyle ¢cogul olarak ifade edildigi
halde, donem boyunca sadece tek bir yonetmenden séz edilebilir: Muhsin
Ertugrul (Onaran, 1999: 20). Kaldi ki Ertugrul da daha 6nce sdyledigimiz gibi,
her seyden Once kendini tiyatroya adamis bir sanat¢idir. Bazi istisnalar harig
donemin filmlerinde boy gosteren oyuncularin da tamami hep aymi tiyatro
sanat¢ilaridir. Buna ek olarak Muhsin Ertugrul sinemasinin ve dolayisiyla
1939’a kadar Tiirkiye sinemasimin degismez bir tek kameramani Cezmi Ar
olmustur (Abisel, 2005: 26, 27). Tiirkiye sinemasindaki bu emekleme hali
sinema dergiciliginin niteligini de belirlemistir. Ornegin giiniimiiziin sinema
dergilerinin olmaz ise olmazi konumunda bulunan sinema elestirisi kavrami
dahi o yillar i¢in heniiz ¢ok yenidir. 1920’li yillar boyunca film elestirisi
kavrami agirlikli olarak bir tiir "tanitim yazis1” olarak algilanmistir. 1930’lu
yillara gelindiginde ise Tiirk filmleri ile yabanci filmler mukayese edilmeye
baglanacaktir. Eylem Camuroglu’na gore film elestirisi baglaminda 1950’ye
kadar olan donemin en Onemli gelismesi Yildiz Dergisi’nin yaym hayatina
baglamasi olmustur. Bu dergi de dénemin diger sinema dergileri gibi agirlig
magazine vermistir. Fakat igerisinde sinema elestirisinin nasil yapilmasi
gerektigi iizerine de yazilar bulmak miimkiindiir. Camuroglu bunun ancak bir
baslangi¢c olabilecegini, Erken Cumhuriyet doneminde her seyin c¢ok yeni
oldugunu, bu nedenle s6z konusu donemde “ciddi anlamda elestiri
orneklerinden”  bahsetmenin  miimkiin  olmadigim1  belirtir  (40-44).
Camuroglu’'nun bu savi, konumuz olan Perde ve Sahne dergisi igin de
gecerlidir. Derginin gerek birinci gerek ikinci devresindeki sinemayla ilgili
makalelere bakildiginda bunlarin arasinda "elestiri” olarak adlandirilabilecek bir
makaleye rastlanmamistir. Dogrudan sadece bir filmden bahseden makaleler
daha ¢ok bir tiir tamitim yazis1 goriiniimiindedir. Ornegin Muhsin Ertugrul’un
Kiskanglik adli filmi hakkinda sunlar yazilmistir:

Bu toprak yigini yaradildigi ve su diinya yuvarlagi donmiye basladigi
giinden sonra Adem’in Havva’dan peydahladig1 ilk ¢ocuklar evvela kiskangligi
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duydular. O giin bugiin kiskanc¢lik denen heyula insanlar1 korkutup durmaktadir.
Insanligmn émrii boyunca tarihe bakiniz: Nesiller kurutan muharebeler yapilms,
sebebini sorarsaniz size verecekleri cevap sudur: Kiskanclik. Sicak gbzyaslari
seller gibi akmig, insan kiimeleri kanlarmi ve canlarimi vererek birbirlerile
durmadan bogazlagsmistir, sebebini sorarsiniz size verecekleri cevap budur:
Kiskanglik.

Kiskanglik, bin bir sayfasi olan ve her sayfasinda bin bir facia bulunan
diinya kadar biiyiik bir haile kitabidir. Memleketimizde ¢evrilen ve bu sayfada
resimlerini gordiigliniiz (Kiskanglik) filmi de bu kitabin aci bir sayfasindan
almmustir.

Cildirastya seven fakat sevilmeyen, ihtiyarlik aczini bilen fakat
genclesemiyen, karisini kudurmusgasina kiskanan fakat sliphesini bir tiirlii
yenemiyen bir adamin siirdiirdiigii omiir ne zehirlidir. Hayatta yanlis atilan bir
adimm namuslu, sakin, miisfik bir aile babasimin biitlin 0mriince kurmaya
calistigl yuvayi nasil sarstigini, nasil direk direk yiktigim kiskanglik kitabinin
bu sayfasinda okuyacagiz (Perde ve Sahne, 1.1942: 13, 23).

Doénemin sinema dergilerinin hemen hepsinde magazinel unsurlarin
kullanimi konusu Nilgiin Abisel’in de dikkatini ¢ekmistir. Abisel’e gore Erken
Cumbhuriyet donemi Tiirkiyesi, okuryazar kitlenin "istek, talep ve zevk
farklilagmasina” uygun olarak uzmanlagsmis dergilerin ekonomik acidan hayatta
kalmasina imkan verecek nesnel sartlara haiz degildir. "Dolayisiyla” der Abisel,
"hemen her dergi, okuryazar olan herkese ayni anda seslenmek zorunda kalmis
ve en ciddi konulara agirlik veren dergide bile agik sacik bir ‘gilizel’in
fotografina ya da hayat oykiisiine yer verilmistir” (44). Perde ve Sahne dergisi
icin de aym husus gecerlidir. Ornek vermek gerekirse birinci devrenin son
sayisindaki Yunus Nadi Abalioglu'nun Neyyire Ertugrul’un oliimii {izerine
yazdig1 makalesine bakmakta fayda vardir. Abalioglu, Neyyire Ertugrul’un
ardindan su satirlar1 kaleme almistir:

Milli kurtulus yolunda ayaklanan Anadolunun muvaffakiyetlerinden
ilham ve kuvvet alan bir cesaret Istanbulda 1922 yilinda ilk Tiirk kadmin
sahneye atti. Yirmi bir yillik kisa zaman zarfinda sahnede basari ile is goren
Tiirk kadinlar1 arasinda Neyyire Ertugrul san’ata ileri baglilig: ile birlikte Tiirk
kadinligimin en yiiksek faziletlerini nefsinde toplamis olmak bakimindan essiz
bir oOrnek halinde yiikseldik¢e yiikselmisti. Onun tabutunu goézyaslarile
ebediyete teysi edenler, oradan donerken de yalniz sanatkara degil, bu emsalsiz
fazilet 6rnegine aglamakta devam ediyorlardi. Neyyire Ertugrul kendi hayati ile
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biitiin Tiirk kizlarina: "Sahneye ¢ikilir ve her sahada calisilirken Tiirk kadinligin
namus ve iffetten ibaret biitiin vakar ve haysiyeti pek ala muhafaza olunabilir”
diyen bir abide halinde yiikselmistir (Perde ve Sahne, 4.1943: 2).

Gortildiigli gibi  Abalioglu, Neyyire Ertugrul’un ardindan, "Milli
Kurtulus”, "Tirk kadmnligl”, "yiiksek faziletler” gibi kavramlar kullanarak
oldukca agir bir {islupla yazilmig bir makale kaleme almistir. Perde ve
Sahne’nin ayni sayisinda Hollywood yildizlarindan haberlerin verildigi bir
bagska yazida ise, "Hollywood’da bacaklarinin giizelligi ile nazarn dikkati
celbeden bir figiiran kiz” alt yazisiyla birlikte, bir kadinin mini etekli fotografi
goriiliir. Sonug itibariyle derginin yasayabilmesi icin satiginin saglanmasi
gerekmektedir. Bu baglamda, Erken Cumhuriyet donemindeki sinema algisina
ve/veya sinema tiiketicilerinin isteklerine uyuldugu gorilir. Perde ve
Sahne’nin donemin sinema algisina gore hareket etmesinin bagka drnekleri de
vardir. Bu anlamda dergide yer alan reklamlara bakmakta fayda vardir.

Perde ve Sahne’deki ilk reklam 2. sayida yaymlanmistir. Daha sonra
birinci devrenin son sayisina kadar dergide bir daha herhangi bir reklama
rastlanilmaz. Bu son sayinin arka kapak ici tamamen reklama ayrilmustir. ikinci
devrede hem o©n hem arka kapak iclerinde cesitli reklamlar goriilmeye
baslanacaktir. Ilk i¢ sayfalardaki reklam ise "yeni devrenin” 5. sayisinda
yaymlanmistir. Dergiye reklam veren firmalar arasinda Is Bankasi, Siimerbank,
Capa Marka, Hac1 Bekir Zade Ali Muhiddin gibi doneminin biiyiik markalarinin
yani sira Ahmet Feyzi’nin Asri Mobilya Magazasi, Foto Sehir, Petrol Nizam
(Sa¢ Bakim Uriinleri), Lateks Mayolar1 gorece daha kiiciik isletmelerin
reklamlarin1 da bulmak miimkiindiir. Dergideki reklamlarin arasinda dénemin
genel sinema algisin1 en iyi yansittign disiindiigiimiiz ornekler ise Tac¢h
Fahiseler adl1 bir kitabin ve "Hormobin” adl1 bir ilacin reklamlaridir.

Hakan Kaynar, Erken Cumhuriyet donemi erkekleri i¢in sinemanin
cinsellikle olan baglantistnin yadsimamayacagint sdyler. Kaynar’a gore
Istanbul’daki kanto, tiyatro, dans gibi gosteri sanatlarinin gelismesinde,
donemin erkeklerinin cinsellikle ilgili zaaflar1 énemli bir rol oynamistir. Bu
sanatlardan sonra ortaya ¢ikmis olan sinema s6z konusu durumu degistirmemis,
hatta sundugu olanaklarla durumun pekistirilmesi sonucunu dogurmustur (205).
Kaynar bu durumu sinema salonu localar iizerinden soyle anlatir:

Sinemalar, yakalanma tehlikesinden dolay1r mahalle aralarina saklanmis
evlerde, hatta geceleyin Hali¢ iizerindeki kayiklarda gerceklesen kacamaklari
alip sehrin igine getirmisti. Sinema salonlari, karanligi, seyircilerin dikkatini
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siirekli kendisine ¢eken beyaz perdesiyle Istanbullu asiklarin perdedeki ask
hikayelerini gercek hayata tasimalarma yardim ediyordu. Ozellikle bir zamanlar
sinemada kalabaliga karigmak istemeyen segkin izleyiciler i¢in yapilmis localar
vardi.Salon seyircisi, ¢ogunlukla ¢ift olan loca seyircisinin farkina varmaz,
localarin bu mechul sinemasever miidavimleri isiklar yandiginda kimseye
goriinmeden hizla sinemay1 terk ederlerdi. Bazi loca seyircileri gozleri perdeye
doniik olmadigindan filmin ne zaman bitecegini ve igiklarin ne zaman
yanacagini bilmiyorlardi. Bu da 1siklar yaninca acele etmelerine ve ¢ogu kez bu
aceleden dolay1 olmadik esyalarmi burada unutmalarmma neden oluyordu.
Kadikdy’deki Siireyya sinemasi localarinin bu tiir kullanima uygun olmasiyla
iinliiydii. ...Istiklal Caddesi’nde calisan "profesyonel” kadinlar da miisterilerini
localarda agirliyorlardi. Bir zamanlar Direklerarasi’nda sahneye c¢ikan bir
kantocunun ¢iplak kollarin1 gérmek ugruna onlarca sarki dinleyen Istanbullu
erkekler i¢in kirk yilda yasananlar birbirinden ¢ok farli gdriinmektedir. Her
Istanbullu erkek, salondan locaya ¢ikmasa da siiphesiz sinema &nce sahnede,
sonra perdede, sonra salonda onu "kadin”la yakinlagtirmigtir (206, 207).

Bu bilgiler 1s518inda yeniden Perde ve Sahne’deki reklamlara donersek,
her iki reklamin da dénemin erkek cinselligi ve sinema arasindaki iliskiye gore
tasarlandiklart sdylenebilir. "Hormobin” cinsel iktidarsizlik sikayetlerini
giderici oldugu soylenen bir ilag, Ta¢h Fahiseler ise gerek konusu gerek
kapaginda yer alan ¢izimlerle erkeklerin cinselligini kasiyici bir tiir erotik kitap
goriinimiindedir. Bu baglamda dergiye reklam veren bu firmalarin dénemin
erkek bakis agisinin sinemayi algilayisindan faydalandiklarimi sdylemek yanlis
olmasa gerektir.

Perde ve Sahne dergisinin popiilerlik kaygisi sadece erkek bakis agisi
tizerinden degil, kadmnlarin sinemay1 nasil algiladig: iizerinden de okunabilir.
Hakan Kaynar donemin giizellik anlayisinin yabanct bir film yildizina
benzemekle Olgiilir hale geldigini soyler (204). Perde ve Sahne bu savi
dogrulayacak haber, makale ve imajlarla doludur. Ornegin "yeni devrenin” 6.
sayfasinda bir tam sayfa yabanci sinema yildizlarinin "giizellik sirlarina”
ayrilmistir (Perde-Sahne, 10.1943: 15). Bir sonraki sayida ise, derginin "Glizel
tebessiim recetesi” bashigiyla kadinlarin giizel bir giiliise sahip olmalan igin
neler yapmalar1 gerektigi, "glizel bir tebessiime” sahip muhtemel bir Hollywood
yildizinin fotografinin altinda anlatilmigtir (Perde-Sahne, 15. 10.1943: 15).
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TARTISMA VE SONUC

Perde ve Sahne 1941-1945 yillart arasinda (umumi nesriyat miidiirii Miinire
Ertugrul’un o6limii iizerine verilen 3 aylik arayr saymazsak) diizenli olarak
yayinlanmis doneminin en dnemli sinema ve tiyatro dergilerinden biridir. Bu
o6nemini her seyden 6nce derginin bas yazarinin kimligine bor¢ludur. Muhsin
Ertugrul, Erken Cumhuriyet dénemi Tiirkiye sinema ve tiyatrosunun tartigsmasiz
en O6nde gelen sahsiyetidir. Hatta sadece sinemay1 baz alarak soylersek, 1939’a
kadar Ertugrul’dan baska ikinci bir yonetmen ortaya c¢ikmamistir. Fakat
Ertugrul i¢in sinema, tiyatronun yaninda her zaman ikinci planda kalmistir. Bu
durumun en agik Orneklerinden birini de, Ertugrul’un Perde ve Sahne’deki
yazilari teskil etmektedir. Bas yazar1 oldugu dergide Ertugrul sinemaya iliskin
bir tane bile yazi yazmamustir. Perde ve Sahne onun igin, siyasal iktidara oneri
ve sikayetlerini bildirecegi bir yaym organi ve hatta bir tiir baski aracidir. Buna
karsin Ertugrul’un dergiyi bu sekilde kullandig1 yazilarina bakildiginda,
buradaki taleplerin istisnasiz  hepsinin  Tiirkiye tiyatrosunun nasil
gelisebilecegine iliskin oldugu goriiliir. Yani dergi 6zelinde konusursak sinema
Ertugrul i¢in ikinci planda dahi degildir. Tiirkiye sinemasinin o donemdeki en
onemli insanlarindan biri bas yazar1 oldugu bir dergide sinemayi adeta yok
saymigtir. Kanaatimizce bu durum Ertugrul’un kisisel tercihleri kadar déneme
hakim olan modernist paradigmanin sinema algisindan da kaynaklanmistir. Bu
paradigmaya gdre sinema, tiyatro gibi yiiksek sanatlarin yaninda yeni bir tiir
eglence bicimi olan bir "halk sanati"dir. Perde ve Sahne’nin Muhsin Ertugrul
disindaki yazarlar1 da sinemaya bu hakim paradigma igerisinden bakmaiglaridir.
Dergi yazarlarinin bakis agisina gore, beyaz perdenin halk iizerindeki ¢ekiciligi
ve etkisi inkar edilemez boyutlara ulagmistir. Sinema donemin toplumsal bir
realitesidir ve bu anlamda incelenmeyi hak etmektedir. Dolayisiyla derginin
sinemaya incelenmesi gerekli bir tiir sosyolojik arastirma nesnesi olarak baktigi
sOylenebilir.

Dergide dogrudan sinema olgusunu ele almayan, fakat sinemaya iliskin
haber ve yazilara bakildiginda ise yine "halk” kavrami karsimiza ¢ikar. Derginin
sinema sanatina iligkin tutumunu halkin istekleri ve tercihleri belirlemistir. Bu
baglamda, Perde ve Sahne’deki sinemayla ilgili yazi ve haberlerin ¢ok biiyiik
bir ¢ogunlugunun doénemin en popiiler sinemasi olan Hollywood sinemasina
ilisgkin oldugu en basta sOylenmelidir. Dergide Hollywood yildizlarinin
magazinel hayati adeta mercek altina alimmustir. Tabii bu durum sadece Perde
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ve Sahne dergisine 0Ozgii degildir. Erken Cumbhuriyet donemi boyunca
yaymlanmis biitiin sinema dergilerinde ayni durum gozlemlenebilmektedir.
Dolayisiyla bu noktada karsilikli bir belirlenim s6z konusu olmaktadir. Halkin
talepleri kadar dergilerin tek tip igerikleri de halkin taleplerini belirlemistir.
Perde ve Sahne dergisi de bu siirece herhangi bir alternatif getir(e)memis ve
poptilerlik kaygisiyla siirecin 6nemli elemanlarindan biri olmustur.

Sonug olarak, 1940’1 yillarin en dnemli sinema dergilerinden biri olan
Perde ve Sahne, Erken Cumhuriyet donemindeki hakim modernist
paradigmanin sinema algisindan dogrudan etkilenerek sinemayi halk ile
6zdeslestirmis ve sinema sanatina iliskin yaym ¢izgisini, sinemay1 sosyolojik bir
arastirma nesnesine indirgeyerek veya popiilerlik kaygisiyla belirlemistir.

86



Erken Cumhuriyet Donemi Tiirkiyesi’nde Sinema Algisi

KAYNAKLAR

Abisel, Nilgiin, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, Phoenix Yay., Ankara, 2005.

Cantek, Levent, Cumhuriyetin Biilug Cagi / Giindelik Yasama Dair
Tartismalar (1945-1950), Iletisim Yay., Istanbul, 2008.

Camuroglu, Eylem, Tiirk Film Elestirisinin Gelisimi (Gazete ve Dergiler
Agisindan), (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), T.C. Istanbul Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2006.

Capan, Cevat "Cumhuriyet Donemi Tiyatro Dergileri”, Tiirkiye’de Dergiler-
Ansiklopediler icinde, Gelisim Yay., [stanbul, 1984, s. 123-134.

Ertugrul, Muhsin, Benden Sonra Tufan Olmasin!, Dr. Nejat F. Eczacibasi
Vakfi Yay., Istanbul, 1989.

Evren, Burgak, Baslangictan Giiniimiize Tiirkce Sinema Dergileri, Korsan
Yay., Istanbul, 1993.

Gonca, Nermin, Devlet¢ilik Doneminde Yaymmlanmis Sinema Dergileri
(1932-1938), (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), T.C. Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2008.

Hinkle, Eugene M., "Modern Tiirkiye’de Sinema”, Kebike¢, No: 28, 20009, s.
91-102.

Kaynar, Hakan, "Al Goziim Seyreyle Diinyay1: Istanbul ve Sinema”, Kebikeg,
No: 27,2009, s. 191-220

Malik, Hilmi A., Tiirkiyede Sinema ve Tesirleri, Hakimiyeti Milliye
Matbaasi, Ankara, 1933.

Onaran, Alim Serif, Muhsin Ertugrul’un Sinemasi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay.,
Ankara, 1981.

Onaran, Alim Serif, Tiirk Sinemas1 I, Kitle Yay., Ankara, 1999.

87



Erken Cumhuriyet Donemi Tiirkiyesi’nde Sinema Algisi

Ozon, Nijat, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemas1 ve Sorunlan I, Kitle
Yay., Ankara, 1995.

Oztiirk, Serdar, "‘Kiiltir Emperyalizmi® ve ‘Modernlesme’ Kuramlari
Acisindan Tiirkiye’de Sinema Uzerine Notlar (1896-1939)", Kebikeg, No: 27,
2009, s. 157-181.

Scognamillo, Giovanni, Tiirk Sinema Tarihi I, Metis Yay., Istanbul, 1990.

Varlik, M. Biilent, ” ‘Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri’ Uzerine Notlar”,
Kebikeg, No: 29, 2009, s. 215-222.

88



