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MAHREM VE KIRMIZI ZAMAN ROMANLARINDA
BIRTAKIM POSTMODERN ANLATIM TEKNIiKLERI
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(074
Modern diinya insanlart kaosla, anlamsizliklarla ve ztliklarla dolu bu diinyanin birey olmayi basaramamis
kisileridir. Bu diinyadaki kopukluk, parca parca olmusluk, karmasa postmodern roman i¢in son derece uygun bir
zemin olugturur. Gliniimiiz Tiirk edebiyatinin 6nemli romancilari arasinda sayilan Elif Safak ve Mine Sogiit de
romanlarint siklikla bu zemine oturtur. Gergeklikle kurgu arasindaki sinirin bir yandan siliklestirilirken bir
yandan altinin ¢izilmesi, her seyin birbirinin parodisi oldugu, yeni hig¢bir seyin olamayacagi inancinin
vurgulanmasi, tarihle hesaplasma arzusu, modern bireyin ¢okiisiinii ve hayatin anlamsizligimi vurgulamak
acisindan iistkurmaca, metinlerarasilik, geriye doniis, diyalog, i¢ ¢oziimleme gibi cesitli anlatim tekniklerine
bagvuran iki yazar da Mahrem ve Kuwmizi Zaman adli eserlerinde bu teknikleri yeni roman anlayistyla
sentezleyerek kullanmis ve postmodern romanin giinlimiiz {irtinlerine birer érnek yaratmiglardir. Iki romanda da
birgok karakterin i¢ ve dis yasantilar1 cesitli acilardan farkli unsurlarla ele alinarak postmodern tekniklerle

okuyucuya aktarilmigtir. Bu ¢aligmadaki ama¢ hem Mahrem isimli romandaki hem de Kirmizi Zaman isimli
romandaki baskin anlatim tekniklerini 6rnekleriyle ifade etmektir.

Anahtar Kelimeler: Elif Safak, Mine S6giit, Mahrem, Kirmizi1 Zaman, anlatim teknikleri, postmodernizm

SOME POSTMODERN NARRATIVE TECHNIQUES IN MAHREM AND KIRMIZI ZAMAN

ABSTRACT

The people of the modern world are the people of this world who have failed to become individuals, full of
chaos, meaninglessness and contrasts. The disconnection, the fragmentation, the confusion in this world are a
perfectly suited basis for the postmodern novel. Elif Shafak and Mine Sogut, who are considered among the
most important novelists of modern Turkish literature, often put their novels on this ground. Underlining the
boundary between reality and fiction while fading, In order to emphasize the belief that everything is a parody of
each other, that nothing new can happen, the desire to reckon with history, the collapse of the modern individual
and the meaninglessness of life, both authors who applied various narrative techniques such as superstition,
intertext, backwardness, dialogue, internal analysis, synthesized these techniques with the understanding of new
novels in their works called Mahrem and Kirmizi Zaman and created an example of the present products of
postmodern novels. In both novels, they created an example of the present products of the postmodern novel.
Elements and transferred to the reader with postmodern techniques. The aim of this study is to express the
dominant narrative techniques in both Mahrem and Red Time.

Key words: Elif Shafak, Mine Sogiit, The Gaze, Kirmiz1 Zaman, narrative techniques, postmodernism

GIRIS

Roman sinirlandirilmaktan ve keskin ¢izgilerden hoslanmayan bir edebi tiirdiir. Philip Stevick roman
tiiriine kisitlama getirmenin ve onu belirli bir ¢ergeveye oturtmanin romanin hayat damarlarindaki kani
emmek (Stevick 2017: 7) demek oldugunu sdyler. Postmodern romanin bu baglamda zincirlerinden

kurtulmus, alabildigine 6zgiir bir tiir oldugunu ifade etmek miimkiindiir ¢iinkii postmodernizm tiim
dogmalarla ideolojilerden, yerlesik kurallardan bagimsiz bir akimdir.

Roman tiiriiniin, giiniimiiziin yaygin edebiyat anlayis1 haline gelmis olan postmodernist bir agilimla ele
alindiginda artik okuyucuyu belirli bir olay orgiisii etrafinda meraklandirmak ve dondiirmekten ¢ok
daha farkli bir anlam ve amag tagidigi gozlemlenebilir. Ecevit postmodern romanin mimari kurgudan
farksiz oldugunu ve romani sadece yazmanin yeterli olmayacagini, onu ayni zamanda kurmak
gerektigini ifade eder. (Ecevit 2016: 165) Aslinda kendi ¢ercevesinden bakildiginda, hicbir eserin
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0zgiin olamayacagini, her {irliniin birbirinin farkli bicimlerde ele alinmig tekrarlardan ibaret oldugunu
vurgulayan bu anlayisa eslik eden postmodern romanlar gerek dil ve iislup 6zellikleri gerek kurgulari
gerekse anlatim teknikleri agisindan kaginilmaz bir sekilde 6zgiin birer eser héline gelmektedir. Bu
farkliik ve Ozgiinliigiin elde edilmesi yolunda postmodernizmin edebiyata yansimis olan
ozelliklerinden yararlanilmaktadir. Ozellikle 6nceki edebiyat anlayislarinda da kullanilmakta olan
anlatim teknikleri artik farkli bir boyuta ulasmis ve degisik islevler kazanmustir.

Edebi eserlerin ortaya ¢ikis siirecinde anlatim teknikleri dogal olarak miihim bir rol oynamaktadir.
Yazar, okuruna anlatmak istedigi tim hikayeyi, goOstermek istedigi tiim kurmaca gercekligi,
karakterleri, duygu durumlar1 anlatim teknikleri vasitasiyla sunar. Bu 6gelerin hem yazar hem okur
acisindan 6nemi diistiniildiigiinde hakkiyla ele alinmis yontemlerin biricik edebiyat eserlerinde biiyiik
rol oynamis oldugu gercegi yadsinamaz bir gergek halini almaktadir.

Postmodern dncesi anlatilar i¢inde bulunduklar1 devrin diinya goriisiinii ve o goriis dogrultusunda bir
mesaj verme ihtiyacini tagidigi i¢in belirli bir biitiinliik icindeydi. Oysa postmodern eserler kaotik
diinyanin parcalanmiglhigina isaret edercesine pek cok anlatiyr icinde barindirmaktadir. Boyle bir
yaklagimin kendini ifade etmek igin kendi ¢ercevesi i¢inde birtakim teknikler gelistirmesi kaginilmaz
bir durumdur. Bu baglamda higbir anlatim teknigi rastlantisal olarak ortaya ¢ikmaz ve rastgele
kullanilmaz. Her biri postmodern anlatinin kurmaca gergekligi i¢inde ayr1 bir gorev iistlenir. Yazar,
yapitint olusturma siireci iginde, yazdiklarini bir¢ok siizgecten gegirir. Bu evredeki en onemli
unsurlardan biri de amaci ile {iriin vermek istedigi anlayisa uygun anlatim tekniklerini kullanmaktir.

Bu baglamda olusturulan anlatilarda kullanilan baglica anlatim teknikleri arasinda 6zetleme, tasvir,
portre, biling akisi, i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme, diyalog, iistkurmaca, metinlerarasilik, leitmotif,
montaj, geriye doniis, fotograf (kamera), mektup, giinliik, otobiyografi gibi c¢esitli unsurlar yer
almaktadir.

Ik basimi 2000 yilinda yapilan Mahrem isimli romani bu galismalar arasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Romanini iki farkli gergeve hikdyenin etrafinda olusturan Safak, Mahrem’de Sisko ve Be-
Ce karakterlerinin hikayelerinin yani sira, Keramet Mumi Keske Memis Efendi isimli karakterin
hikayesini ve bu hikdyenin altinda baska anlatilar1 da cesitli anlatim tekniklerini kullanarak iglemistir.

[k basim1 2004 yilinda yapilan Kirmizi Zaman isimli romani postmodern edebiyat agisindan 6nemli
bir eserdir. Yeni roman anlayisini i¢inde barindiran bu eserde Zaman Dayi, Halat Niyazi, Deligavur
Leon, Botan, Hiisran gibi bircok karakterin hikayeleri birbirlerinden bagimsiz bir sekilde ele alinip
sonunda kimsesizler mezarlig1 ad1 verilen tek bir mekanda baglanmustir.

Elif Safak da Mine So6giit de Tiirk edebiyatinda ii¢lincii postmodernizm evresine™ Ornek teskil eden
eserler yazmislardir; yani bilingli bir sekilde postmodern edebiyat tiriinii vermislerdir. Ne yaptiklarinin
ve nasil bir tutum iginde olduklarinin farkindadirlar. Bu ¢aligmada, boyle bilingli bir tutum
cercevesinde verilen iki eser olan Mahrem ve Kirmizi Zaman isimli romanlarda en goze carpan
anlatim tekniklerinin bazilarina deginilecektir.

Mahrem ve Kirmizi Zaman’da Anlatim Teknikleri

Postmodernizm terimi Onceleri felsefi manada kullanilsa da sonrasinda kullanim alani politikaya,
tarihe, ekonomiye, mimariye hatta edebiyata ve diger sanat dallarina kadar genislemistir. Tiirk¢ede
‘modernizm sonras1’ anlamina gelen bu terimin, Stuart Sim’e gore kayda gecen ilk kullanim “7870°/i
villara kadar uzanir ve izleyen birka¢ on yil boyunca belirli araliklarla bazen olumlu, bazen olumsuz
cagrisimlarla goériinmeyi stirdiirse de ancak yirminci yiizyuin ikinci yarisinda modernizme ve
moderniteye karsi bir tepki bi¢imindeki kesin anlamini yiiklenmeye baglar.” (akt: Ozsevgeg 2017: 135)
Dogru bilginin miimkiin olmadig1 yargisin1 temele alan bu akim siipheciligi esas alir ve kesinlik
belirten tiim yargilara mesafeyle yaklasir. Dolayisiyla modernizmin beraberinde getirdigi ¢ogu seye de

** Detayli okuma igin Prof. Dr. Saban Saglik’in Postmodernizmin Modern Tiirk Edebivatindaki Ug Hali isimli makalesine
bagvurulabilir.
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kuskuyla bakar; Postmodern roman terimini ilk kullanan kisi olan Thab Hassan™* postmodernizmi,
“postmodernizmde romantizm yerine parafizik, birlestiricilik yerine aywricilik, amag yerine oyun,
tasarim yerine rastlanti, biitiinsellestirme yerine yapibozum, biitiinliigiin yerine par¢alanma, biiyiik
anlatilarin yerine kiiciik anlati, metafizik yerine ironi, nesnelligin yerine siibjektiflik ve belirlenmislik
yerine belirsizlik geger,” (Hassan, 1985: 123, 124) diyerek agiklar.

Ali Thsan Kolcu, Edebiyat Kuramlar: isimli ¢alismasinda postmodernist anlatimla ilgili su noktaya
deginir:
“Postmodernizmin, modernizmin kullandig: tiirlerin genetigini bozarak getirdigi kavramlardan biri de

anlatidir. Oykii, roman, deneme, am tiirlerinin disiplini bir bakima reddeden bu tutum, her tarafa
cekilebilecek ve yazara bir kuralsiz anlatma 6zgiirliigii tanir.” (Kolcu 2010: 295)

Bir¢ok anlatim tekniginin, dil ve iislup farkliliklarinin ele alindigi postmodern anlayis, modern ve
modern Oncesi donemdeki edebiyat anlayisindan farkli bir yol izleyerek hem yazara hem okura
anlatinin i¢inde serbestge dolagsma hakk: tanir. Boylelikle eser iginde sadece yazar degil kahramanlar
ve okur da aktif bir sekilde maceraya katilir. Kurgu kahramanlar1 onceki gibi yazarin kendilerine
bigtigi rolleri belirli kaliplar iginde oynama zorunlulugundan gittik¢e uzaklasip kendi gergeklikleri
icinde bireyler haline gelirken, okuyucu da degismekte olan diinyaya ve algiya birebir katilim
saglayarak anlatinin parcasi hiline gelir.

Elif Safak’mm Mahrem isimli romaninda ve Mine Sogit’in Kirmizi Zaman adli eserinde bir¢ok
postmodern unsur ve anlatim teknigi bulunuyor olsa da bu teknikler arasinda kendilerini en fazla
gosterenler listkurmaca, metinlerarasilik adi altinda pastis ve alinti-génderge, i¢ ¢éziimleme, diyalog
ve geriye doniis teknigidir.

Ustkurmaca

Ustkurmaca teknigi, 6zellikle postmodernist romanlarda en sik rastlanan yazim tekniklerinden biridir.
1980 yilinda Amerikali edebiyat bilimcisi Linda Hutcheon tarafindan “kurmaca iizerine kurmaca”
(fiction about fiction) tanimlamasi ile ortaya c¢ikmustir. (akt: Aytag 1999: 207) Giirsel Aytagc,
istkurmaca teknigini su sekilde tanimlamaktadir:

“Metafiction (iistkurmaca), romanda ve hikayelerde anlatilanlarin gergek gerceklik degil, kurmaca
gerceklik oldugunu, anlati dokusu iginde illiizyonu kirarak okuyucuya agiklama cesareti gosteren,
roman ve hikdye kurgusu i¢inde zaman zaman veya tiimilyle yazma eylemi {izerine agiklamalara yer
veren, anlati i¢inde anlatinin arastirilmasini ve sorgulanmasini yapan eserlerdir.” (Aytag 1999: 207)

Gerek dis gergeklik gerek i¢c gerceklik yansitma amaci tasimayan postmodernist romanlar,
olusturduklar1 kurmaca diinyanin i¢inde kalmayi tercih ederler ve bu diinyanin kendi gercekligini
olustururlar. Kisacasi listkurmaca; kurmacanin kurmacasi (Ecevit 1996: 110) olarak tanimlanabilir.

Hakan Sazyek, yazmus oldugu Tiirk Romanminda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler isimli
makalesinde {istkurmacanin kullandig1r teknikler bakimindan iic maddede ele alinabilecegini
belirtmistir:

a. Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu icerisine konumlandirma, ayrica diger kurmaca

metinleri kismi olarak yerlestirme

b. Modern yansitmact ve modernist tarzlarda kimligi ve islevi ortiiklestirilen anlaticyyt etkin figiir
olarak belirginlestirme

C. Yansutmaci tarzda dis gergekligi olabildigince inandwrict bir tutumla kurmaca yapiya aktarma
kaygisimin yerini nesnel gergeklik-kurmaca iliskisi/celiskisini belirginlestirme (Sazyek 2002:
2-5)

Mahrem ve Kirmizi Zaman isimli romanlarda {istkurmaca tekniginin daha ¢ok figlincli maddedeki
sekillerde yer aldigim sdylemek miimkiindiir.

etk

Hassan, The Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmodern Literature (Orfeus 'u Uzuvlarina Aywrmak: Postmodern
Edebiyata Dogru) yapitinda edebiyat alanindaki yenilikleri tanimlamak amaciyla postmodern roman terimini kullanir.
(Hassan, 1982: 260)
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Mahrem, romaninda yer alan bir alt hikdye olan Memis Efendi’nin anlatilar1 iginde bulunan alt
anlatinin anlatis1 denilebilecek Samur Kiz’in hikayesi aktarilmadan Once, yazar esere bizzat girerek
kurmacanin gergekligini kirar ve su sozleri soyler:

“Ama isin dogrusu, bu kismi tamamen atlamak miimkiin. Yazmadan ge¢gmek de miimkiin, okumadan
geemek de. Hi¢ oyalanmadan buralarda, rahatlikla si¢ranabilir bir sonrasina, yani bir sonraki rakama.
Ne de olsa hi¢c yasanmayabilirdi olanlar. [...] Yok eger illa da goreceksek gormeden
gecebileceklerimizi, 1648 Sibiryasi’na gitmek gerekecek simdi.” (Safak 2014: 62)***

Bu ciimlelerden sonra Samur Kiz’in hikdyesi fantastik unsurlarla bezenerek anlatilir ve okuyucu
kurmaca bir gergekligin igine ¢ekilir. Samur Kiz biiyiilii bir gerceklik icinde var olduktan sonra
romanin sonlarina dogru bu gerceklik kirilir ve kurmaca igindeki gercekligi reddedilir:

“Hi¢ dogmadi Samur-Kiz. Hi¢ olmadi boyle biri. Yoktu zaten. Ne denli ¢irkin olursa olsun, sirf
seyirlik diye seyrine bakilacak suret yoktur. Cirkinler ¢irkini, hilkat garibesi, cibilliyet vebali de olsa,
hakki vardi gozlerden irak kalmaya. O olmayinca visne rengi c¢adirin seyircilerinin gozlerini daha,
daha da yummalar1 gerekmedi. Hi¢ olmadi Bir. Bir rakam eksildi.” (Safak: 276)

Yine ayni romanda bir ¢er¢eve hikdye olan Memis Efendi’nin alt anlatilarindan biri olan Madame de
Marelle’in 6ykiisii de Samur Kiz ile paralellik gdsterir. Biitiin bir roman boyunca fantastik unsurlarla
bezenip anlatilan Madam’in kocasi, 45181 ve cocuklari ile ilgili hikayesi, romanin sonunda yalanlanir.
Tiim roman boyunca kurmaca bir gercekligin i¢inde tutarli sekillerde ele alinan ve anlatilan Madam’in
hayatindaki tiim kurgu ortaya ¢ikarilir ve su sekilde aktarilir:

“Eger Madame de Marelle géormemesi gerekeni gormekte 1srar etseydi, gegmiste islenmis bu kabahat
yiliziinden korkung giizelligiyle seyirlik insanlar arasina katilacakti Anabelle. Ama kutu hig
acilmadigina gore boyle bir sey olmadi. Hi¢ dogmadi la belle Anabelle. Hi¢ olmadi bdyle biri. Yoktu
zaten. [...JO olmayinca visne rengi ¢adirin seyircilerinin gdzlerini daha da agmalar1 gerekmedi. Hig
olmad Iki. Bir rakam eksildi.” (Safak: 274)

Yaratilan biiyiili gercekligin sonrasinda yerle bir edilmesi, kurmaca gergekliginin parcalara ayrilmasi
kurmaca ile dig diinya gercekligi arasindaki iliskiyi ya da zitligi isaret eder.

Kirmizi Zaman’da da benzer anlatimlar mevcuttur. Romanin ilk boliimiinde, kurgunun en 6nemli
karakterlerinden biri olan Zaman Day1’nin ortaya ¢ikist anlatilip okuyucu o gercekligin igine, o zaman
dilimine ¢ekilmisken yazar araya girer ve okuyucuyu uyarir:

“Bunlar tam otuz yil dnce oldu. Bu otuz yil iginde ¢ok sey degisti. Hali¢ degisti, surlar degisti,
balikeilar degisti, sehir degisti ama ii¢ sey degismedi: Halat, Zaman ve kirmiz1 kayik...” (Sogiit 2016:

Yine Zaman Dayi’nin ortaya g¢ikisi biiyiilii bir sekilde anlatilmakta ve okuyucu bu ortaya ¢ikisin
kurgusal ve fantastik diinyasina inandirilir:

“Zaman Day1’nin ortaya ¢ikisi da bu tarihi kanl ve gizemli cografyanin Balath balik¢ilarla paylastigi
efsunlu bir sird1.

Zaman Dayr’nin daha 6nce orada olmayan ve olaydan sonra hemen sirra kadem basan o dehlizden
cikigii goren tek kisi Halat Niyazi’ydi.” (Sogiit: 13)

Roman boyunca Zaman Dayi’nin nereden geldigi, nasil ortaya ¢iktigi, kim oldugu ile ilgili seyler
efsunlu bir sekilde anlatilirken okuyucu Zaman Day1’nin romanin sonunda aslinda hapisten buldugu
gizli bir dehliz sayesinde kagtigi ve dehlizin bir ucunun balik¢ilarin bulundugu yere agildigini dgrenir.
Bu asamadan sonra bir hikdye daha anlatilir. Bu hikaye neden hapse girdigi ile ilgilidir. Zaman Day1
hapse neden girdigini herkesten gizler ¢iinkii kimseyi inandiramayacagini diisiiniir. Okuyucunun yine
inandirilmis oldugu bir bagka kurgusal gercek de Zaman Dayi’nin dlmekte olan bir deniz kizinin
istegiyle bedenini ortadan ikiye ayirdigi i¢in hapse girdigi gercegidir. Zaman Day1, deniz kizinin

**** Bundan sonra bu eserden yapilacak alintilarda yalnizca yazarin soyadi ve sayfa numarasi verilecektir.

***** Bundan sonra bu eserden yapilacak alintilarda yalnizca yazarin soyadi ve sayfa numarasi verilecektir.
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bedeninin sadece iist kismi elinde oldugu i¢in kimseyi onun aslinda dlen bir deniz kizi olduguna
inandiramaz. Bu ylizden hapse girer.

Fakat romanin sonlarma dogru bu biiyiilii gerceklik yazar tarafindan kirilir. Zaman Day1’nin bedenini
ortaya ikiye boldiigii kisi bir deniz kiz1 degil; kdyiinde yasayan Yadigér isimli geng kizdir. Birkag
hafta once kacirilmis tecaviize ugramis, iskence goérmiis ve Olmek iizereyken Zaman Day1 ile
karsilasmistir. Annesinin onu o sekilde gdrmesini istemedigini sdylemis ve Olmekte oldugunu
belirtmistir. Zaman, bu durumu biiyiilii bir gergeklikle algilayip onun bir deniz kizi olduguna ve
oldiigline inanmistir. Gen¢ kizin bedeninin iist kismiyla kdye dondigiinde tim kdy Yadigar’in
6liimiinden onu suglar. Koy kahvesinde bulunan Jandarma komutani olaya el koyar ve cinayeti ¢ozer.
Buna gore, Zaman Day1 kiz1 bulmus giinlerce tecaviiz etmis ve sonunda ondan kurtulmak i¢in baltayla
bedenini ikiye boliip geng kizi bu sekilde bulduguna koyliiyii inandirmak umudu ile kdye donmiistiir.
Hikayenin herkese gore farkli bir gercegi vardir. Zaman Day1 kdye getirdigi bedenin bir deniz kizina
ait olduguna romanin bitimine kadar inanmaya devam etmistir. Koyliiler, Yadigar’a tecaviiz edip geng
kizi 6ldiiren kisinin Zaman Day1 oldugunu diisiiniirken asil gerceklik ise bunlarin hepsini i¢inde
barmdirir. Aslinda Yadigar bir deniz kizi degil, kdylii Hanife’nin tek ¢ocugudur. Komsu koyiin
delikanlilarindan Yavuz kiz1 kagirip giinlerce tecaviiz etmis ve oldiiresiye iskence etmistir. Zaman bu
geng kiz1 bulmus ve geng kizin “N’olur beni kdye boyle gétiirme. Oldiim éliiyorum, annem basima
geleni anlamasin,” (S6giit: 158) yakariglarini farkli bir gergeklikle algilayip kizi 6ldiirmiigtiir.

Postmodern anlatinin tipik bir teknigi olan {istkurmaca mevzubahis iki romanda da son derece belirgin
sekillerde varlik gosterir. Gergeklik ve kurmaca arasindaki sinirin izleri, iki eserde de bazen yok
denecek kadar siliklesir fakat sonra hig siliklesmemiscesine alt1 ¢izilir. Hem Mahrem hem de Kirmiz:
Zaman gerceklikle kurgunun i¢ ige gegtigi, sonrasinda anlatida o ana kadar gercek kabul edilenlerin
reddedildigi yapitlardir. Bu ret gerceklesene kadar sdylenenlerin ne kadarinin gergek, ne kadarinin
kurmaca oldugu muglaktir. iki yazar da okurlarini yazma siirecinin bir tanig1 olarak kabul edip dis
diinya gergekliginden ¢ok metin gergekligine odaklanir ve bu teknigi kullanirken ya ikili bir anlayisla
gercek hayat ile kurmaca arasindaki boslugu gozler Oniine sererler ya da anlatilarin1 fantastik bir
sekilde ele alip gercekligi bu fantastik unsurlar iizerine kurduktan sonra gercekei temellerle
aciklayarak kurmacanin s6zde gercekligini yikarlar.

Metinlerarasilik

Metinlerarasilik teknigi en genel ¢izgileriyle iistkurmacanin alt yontemlerinden biri olarak da ele
almabilir. Bir metnin olugturulmadan evvelki zamanlarin {irlinii olan metinlerden aldig1 parcalar1 yeni
bir anlatim ve dagilim evresinden gecirdikten sonra, bagka bir seye doniistiirerek iiretilmesine
metinlerarasilik denilmektedir. Aslinda roman tiiriinde yansitmaci, modernist ve postmodernist tiim
tarzlarin ortak paydasi hiline gelmis olan bu yontemin, postmodemizmdeki islevi diger alanlara gore
oldukga farkli bir sekilde ele alinmaktadir. Farkli metinler artik sadece bir oyunun pargasi konumunda
bulunmaktadirlar.

Metinlerarasilik, postmodernist romanda metnin orgisiinii olustururken temel unsur olarak ele
almmalidir. Romaninda bu yontemi temele almay1 planlamis olan yazar artik ne yansitmaci romanda
oldugu gibi dis gergekligi ne de modernist romanda oldugu gibi i¢ gergeklikteki psikolojik ¢catigmalari,
bunalimlari, anlatinin en Onemli unsurlart haline getirmektedir. Metinlerarasilikta, her metnin
kendinden 6nce yazilan metinlerden izler tasidigi, hicbir metnin igine dogmus oldugu gelenekten ayri
disiiniilemeyecegi anlayisi temele alinir. Postmodern bir yazar, gegmisin eseri lizerindeki etkisini
normal goriir ve gecmis metinlere hatta kendi eserlerine gondermede bulunur. Postmodernizm,
Ozgiinliiglin artik miimkiin olmadigin1 ve sdylenecek s6z kalmadigini savunur. Artik, amag¢ daha dnce
sOylenmis sozlere ilaveler yaparak yeni bir iiriin ortaya ¢ikarmaktir.

Metinlerarasilik yonteminin, postmodernist romanda temel kurgu 68esi olan tstkurmacanin bir alt
kategorisi olarak degerlendirilmekte oldugu belirtilmisti. Postmodern roman yazari, farkli alanlara ait
gercek metinlerin soylem formatlarini az da olsa karmaci veya ¢ogunlukla biitlinciil bir anlayigla
metnine yerlestirir (pastis); ya bir baska roman1 veya anlatiy1 alaya almak veya okuru eglendirmek
amaciyla yeniden yazar (giiliing doniistiiriim); ya baskasina ait metni kaynak belirtmeksizin, ayrac,
parantez, italik ya da herhangi bir farkli kodlamaya gitmeksizin kendi metni i¢inde kendisininmis gibi
kullanir (intihal); ya baska bir metne ait bir kesiti kendi metnine yerlestirerek ona yeni bir anlam
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yiikler (alint1, gonderge); ya da bir romani/anlatiy1 ana konu baglaminda kendi metninin temeli edinir
(parodi). Dolayisiyla bu dort yontem, metinlerarasiligin postmodernist romandaki uygulama
kategorilerini olusturur.

Pastis

“Sozlik anlami ‘bir sanat¢inin eserlerini taklit yoluyla yazilan eser’ olan bu Fransizca sozciik
postmodernist romanda, anilan olumsuz karsiligindan uzaklagmis; bagli basina bir yontem olmustur.
Pastis, postmodernist romanda biyografi, otobiyografi, bilimsel metin vb. sdylem alanlarina ya da
destan, masal, halk hikayesi, sdylence gibi tiirlere 6zgii tislip oOgelerini, sdyleyis tarzlarini metnin
temel {islibu edinmek seklinde kullanilmaktadir.” (Sazyek 2002:7) Pastiste taklit, metnin ancak
iislibuyla simirli kalir. Metnin konusu bu iligkinin disindadir. Dolayisiyla pastis, tislibun taklididir
postmodernist romanda.

S6zgelimi, Mahrem’de Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin hikayesinin anlatildigi kisimda,
modern siir tlirline 6zgli bir hareketle karakterin duygu aktarimi yukarida belirttigimiz islev
kullanilarak verilmektedir:

“Kiurk yamali tek iplikli saman kisvesi gibiydi

ayna kiriklarindaki aksi

Ipligi ¢ekince dagilacakti, dagildiginda bile bir aradaydi.
Gelisigiizel sagilmist,

gelisigiizelliginde bir nizam vardi.

Sonsuzdu zaman, sinirsizdi mekan
Oyleyse bu kalipta nicin sikisip kalmist1?
Makasi ad1 ve

Ismiyle miihiirlenmis hikayeyi kirpti;
kirpiklart zamanlara ve mekanlara sacti.
Bir bagka zamanda,

¢ok ¢ok sonra ya da pek yakinda,

Ve bir bagka mekanda,

cok cok uzakta ya da hemen burada

Bir daha donmek {izere bu diinyaya
hemen simdi yok olmaliydi.” (Safak: 56)

Yine ayni romanda, Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin anlatildigi ilk boliimde elindeki visne
rengi cadirdan bahsedilirken masal tiirline 6zgii bir lislup benimsenmistir:

“Bir kuyuya egilip bakir bakragtaki suda kendine bakmis bir zamanlar. ‘Ne kadar giizelim’ demis
hayran hayran. ‘Oyleyse nigin cirkin biri kadar bile mutlu olamryorum?’ Kuyu homurdanmis, su
bulanmis. ‘Ne kadar parlagim’ demis dalgin dalgin. ‘Oyleyse nigin yiiregimdeki karanliktan
kurtulamryorum?’ Bakir bakrag gatlamis, her ¢atlaktan ayri ayri su sizmis.” (Safak: 44)

Burada Memis Efendi’nin aym aydmlik yiiziiyle ilgili anlattigi hikaye, kendi igindeki karanlig
okuyucuya aktarmasina yardimci olmaktadir.

Mine Sogiit’iin Kirmizi Zaman isimli romaninda, Hiisran karakterinin elinde bulunan eski tarihli
kitabin okunmayan sayfalar1 i¢in kendi kendine hikayeler uydurmasi da pastis teknigine 6rnek teskil
etmektedir. Karakterin, imparatorluk donemi agk cinayetlerinin anlatilmakta oldugu kitapta
okuyamadig1 kisimlar1 yasadigir donemin {iglincii sayfa gazete haberlerine uyarlayarak aktarmasi hayal
giiclinii kullanarak durumlar1 anlamlandirmasi iglevini gérmektedir:

“Imparator o giin isten erken cikt1. Saraya geldiginde anahtarla kapiy1 act1. Salondaki masada mezeler
ve raki ve iki de raki bardag1 vardi. Sarayin yatak odasinda, karisin1 generalle ¢iplak hem de ¢irilgiplak
yakalad1. Kizgin koca tabancasini ¢ekip karisini ve asigim oracikta oldiirdii. Her yer, halilar hep kanlar
icinde kaldi. Kizgin koca sonra saray polisine teslim oldu ve yaptiklarimdan pigsman degilim. Benim
gururumla oynadilar dedi. Sonra da ellerinde kelepgelerle polis otosuna bindirilirken hiingiir hiingiir
agladi...” (Sogiit: 41)
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Yine aymi romanda, birka¢ boliim sonra Hiisran okumakta oldugu kitapta anlatilan dehlizlerden
etkilenerek bir hikaye kurgular:

“Sur i¢cinde yangin hizla biiyiiyordu. Yangin tiim evleri yakmaya baglayinca evlerde yasayanlar
evlerinin altindaki dehlizlere kagistilar. Yangin yukarida giinlerce siirdii. Herkes Balatlilarin hepsinin
o6ldigiini sandi. [...]O zamandan bu zamana dehlizlerin i¢inde saklanan bir yangin atesi vardir ve hep
yanmaktadir. Eger birisi dehlizlerin yolunu bulup da orada yasamak isterse once bu atesi bulmasi
gerekir.” (Sogiit: 116)

Pastis teknigini postmodern roman sanatinin kaotikliginin, pargalanmighigimin ve ¢ogulculugunun bir
etkisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Yazarlar bu sayede eserlerine birden fazla tiirii katabilir.
Gerek Mine Sogiit’iin Kirmizi Zaman isimli romaninda, gerek Elif Safak’in Mahrem isimli romaninda
bu teknige sikca rastlanir. Iki romanda da gesitli edebi tiirlerin kurguya eklenmesiyle duygu durum
aktarim islevi saglanir. Bazen psikolojik boyutlari ¢cok fazla ele alinmamis olan figiirlerin duygularinin
aktarimi iglevini {istlenir, bazen karakterlerin hayal gii¢lerini kullanarak durumlar1 anlamlandirmasina
yardimct1 olur.

Alint1, génderge

Gérard Genette, bu yontemi iki veyahut daha fazla metnin ortak iliskisi ya da bir metnin ¢ogunlukla
anlamsal ve bicimsel sekillerde bagka bir metin igerisindeki varligi olarak tanimlamaktadir. Genel
itibariyla ileri stirlilmiis bir fikri agiklama ya da destekleme amaciyla baska bir yazardan alintilanan
metin ya da o metne yapilan génderme bu teknigin yetki islevini olumlamaktadir. Bir eserde gecen bir
fikri, bir durumu desteklemek icin ya da anlatilan durumu derinlestirecegi, anlasilmasini daha kolay
kilacag diisiiniildiigii i¢in kullanilan bu teknik hem Mahrem’de hem de Kirmizi Zaman’da birgok kez
karsimiza ¢ikmaktadir.

Mahrem isimli romanda bu teknik kendisini gonderme olarak gostermektedir. Gonderme, kitabin
icinde yer alan Nazar So6zIiigi icerisinde yapilmaktadir. Anlatici karakter Sisko’nun sevgilisi ciice Be-
Ce’nin hazirlamakta oldugu sozIigiin i¢ine aldig1 bir madde, Aragon’un Elsa nin Gézleri isimli siirine
bir gondergedir:

ks

“Els’nin gozleri : Bir hiiziin tortusudur Elsa’nin goézleri. Sairler hiizniinde esinir, cocuklar
tortusunda.” (Safak: 125)

Anlatic1 karakter Sisko’nun g¢ocukken yasamis oldugu cinsel taciz onun tiim yasantisini etkilemistir.
Bu olaya sahit olan ev sahibi Kiymet Hanim’in kedisini bu yiizden 6ldiirmiistiir. Sahitligi sebebiyle
oldiirdiigli kedinin ad1 Elsa’dir. Elif Safak, gérme ve goriilme {izerine yazmis oldugu bu romanda
siiphesiz ki Be-Ce araciligiyla sozliige yerlestirdigi madde ile bu siire bir gonderme yapmaktadir.

Yine ayn1 romanda yer alan bir bagka kisimda, Be-Ce’nin hazirladigi sozliik iizerinden Yusuf ile
Ziileyha kissasina gonderme yapilir. Burada da esas mesele gormek ve goziin gordiigiiniin insana
ettikleridir.

“Zeliha: ‘Koskoca vezirin karisi bir kéle ig¢in yanip tutusuyormus’ diye giiliisiiyordu kadinlar. Zeliha
ise, glizele baktig1 icin gdzlerini cezalandirmasini bekleyenleri anlayamiyordu. [...]G6zlerini Yusuf’tan
alamayan kadinlar o, odadan ¢ikana kadar meyve yerine parmaklarimi dogradiklarinin farkina
varmadilar.

'75’

Zeliha tabaklar1 toplarken vakur ve sakindi: ‘Goriin iste’ dedi, ‘gdzlerimin bana g¢ektirdiklerini
(Safak 2014: 101)

skeokskokok ok

“Bir ¢ift gedik acar mutsuzlukta gézlerin

Krallarin mucizesidir orada tekrarlanan

Ug kral heyecanla bakip gordiigii zaman

Kuliibede asili mantosunu Meryem'in

[...]

Gozlerin Peru'dur bana Golkond ya da Hindistan

Kainat paramparga oldu bir aksam vakti

Korsanlarin ategler yaktigi kayalarda

Bense parlarken gérdiim denizin iistiinde orada

Gozlerini Elsa'min gozlerini Elsa'nin gozlerini” (Aragon 2001: 40)
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Kirmizi Zaman’da ise alintilama yontemi kitabin i¢indeki Hiisran karakterinin yazdig: siirlerde
ortaya ¢ikar. Hiisran gezindigi kimsesizler mezarliginda, mezar taslarinin iizerine gesitli siirler
yazmaktadir:

“Hayat, oyuncu bir kedi,

Ne zaman pita atacagi nereden belli!
Marifet tadi alarak yasamakta,

Bazen akill bazen deli.” (Sogiit: 213)

“Twtilin kaderi

Kelebek olmak

Ve giizel 6lmektir.” (Sogiit: 218)

Kurgu icinde bir kitap karakterinin yazdiklariymis gibi gosterilen siirler, roman bittikten sonra
sahipleri ile anilirlar.

Iki eserde de anlati sirasinda alint1 ve génderge tekniklerinden faydalanir. Mahrem’de metin iginde bir
yapit anilir ve bu yapita belirli bir anlam yiiklenir. Bu anlam eser gercevesinde kendini belirli ve 6ne
cikan bir 6zellik noktasinda gosterir; anlatinin i¢ine kurmacayla uyum saglayacak bir sekilde
yerlestirilir. Kirmizi Zaman’da ise daha ziyade alinti1 teknigine yer verilir ve okura kendisinden 6nce
iiretilen baska metin parcalar1 iizerinde herhangi bir degisiklik yapilmadan kullanilan birtakim eserler
sunulur.

Bu tekniklerin kullanimiyla eserlerdeki anlatim gii¢lendirilir, s6z konusu karakterler iyice belirgin hale
getirilir ve izlek ¢ok daha agik bir boyuta tasinir.

Geriye doniis

Geriye doniis teknigi, kendisini eserlerde simdiki zamandan geg¢mise yonelmek seklinde gosterir.
Sinema sanatindan edebiyata aktarilmig olan geriye doniis teknigi metin i¢indeki zaman akisi ile ilgili
bir kurgu teknigi olup, genellikle kurmaca diinya igindeki baz1 karakterleri ve durumlar1 aydinlatmak
amaci ile kullanilmaktadir. Anlatici, iginde bulundugu zamandan siyrilir ve gegmise yaptigr yolculukla
birkag olay1 ve durumu okuyucuya anlatir.

Bu teknik ti¢ farkli sekilde kendini gosterir:

1. Dar Anlamda Geriye Doniis
2. Yapici Geriye Doniis
3. Coziicli Geriye Doniis

Metin Tekin, “Dar anlamda geriye doniis, olaylar1 veya kisileri tanitmak i¢in yakin zamana; bir saat,
bir giin, iki giin veya birka¢ giin Oncesine doniistiir. [...] Yapict geriye doniis, bir olay veya bir
kahraman hakkinda okuyucuyu aydinlatmak, gerektiginde basvurulan bir geriye doniis tarzidir.
Okuyucunun merakinin yogunlastig1 anda, romanci devreye girer ve kahramanin ge¢misi hakkinda ya
parca parca yahut blok halinde bilgiler verir. [...] Coziicli geriye doniis, genellikle polisiye romanlarda
uygulanan bir yontemdir,” (Tekin 2001: 237, 238) der ve bu yontemlerin i¢inden en ¢ok ilkinin
kullanildigini belirtir.

Mahrem ve Kirmizi Zaman isimli romanlarda kullanilan ikinci maddede yer alan yapici geriye
doniistiir. ki romanda da karakterlerin su anki durumlari ve yaptiklar tercihlerle ilgili bilgilerin alt
yapis1 ge¢misglerine doniiliip bazi olaylarin anlatilmasi yontemi ile verilmistir.

Mahrem’de yer alan asil hikayenin karakterleri Sisko ve Be-Ce’nin hikayeleri romanin sonunda
verilmektedir. Anlatici karakterin neden yemeyi bu kadar ¢ok sevdigi, stres yasadiginda neden ¢oziimii
bir seyler yemekte buldugu ya da Be-Ce’nin adinin neden Be-Ce oldugu hep ge¢mislerindeki belirli
anilarla baglantihidir.

Okuyucu, anlatic1 karakterin sisman olmasinin ve siirekli bir seyler yemesinin sebebinin aslinda ¢ocuk
yasta yasadigi cinsel istismar oldugunu romanin son kisminda 6grenir:

“Bir miiddet sonra hinltilar Oyle hizlanmig, Oyle ¢ogalmistt ki, c¢ocuk artik onlar1 neye
benzetebilecegini kestiremiyordu. Pembe et parcasi bir ileri bir geri gidip geliyordu agzinin i¢inde ama
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cocuk artik onu gérmiiyordu. Artik hicbir sey gdrmiiyordu. Gozlerinin agik mi kapali m1 oldugunu bile
bilmiyordu. Midesi bulaniyordu.” (Safak: 240)

“Banyoya gitti. Agzin1 galkaladi. Ustiindeki elbiseyi ¢ikardi. Agzini ¢alkaladi. Lifi kopiirttii. Agzim
calkaladi. Liflendi. Agzim1 ¢alkaladi. Havluyla kurulandi. Agzim ¢alkaladi Saglarini taradi. Agzim
calkaladi. Temiz i¢ ¢amasir1 giydi. Agzini calkaladi. [...]Yanina bir tane un kurabiyesi aldi. Agzim
calkaladi. Artik yola ¢ikmaya hazirdi. Agzini ¢alkaladi.” (Safak: 245)

Anlatic1 karakterin ¢ok yemesinin ardinda aslinda ¢ocuklugunda yasamis oldugu bu istismardan kalan
tad1 ve kiri bedeninden kazima istegi yatmaktadir. Geriye doniis teknigi bazen anlat1 kurgusu igin hayli
belirleyici ve mithim bir yere konumlandirilir. Béylesi mithim bir konumlandirma Mahrem romani
icinde de boy gosterir. Okur, tiim hikdye boyunca karakterin ni¢in bu kadar ¢ok yedigini, kendine
neden engel olamadigini, onu bu noktaya getiren seyin ne oldugunu merak eder fakat bu sorularin
cevabini ancak romanin sonunda bir geriye doniis teknigiyle alir.

Kirmizi Zaman’da geriye doniis teknigi siklikla kullanilmistir. Birden fazla karakterin ¢ok fazla gizemi
ve sirr1 bulundugu icin ¢esitli zamanlarda geri doniis teknigi kullanilarak romanin devanmu
saglanmigtir. Sozgelimi, Zaman Dayi’nin birden ortaya ¢ikisi ve hapse girmesinin ardinda yatan
sebepler yapict geriye donis teknigi kullanilarak romanin ilerleyen sayfalarinda okuyucuya
aktarilmuastir.

Yine ayni romanda yer alan ve Zaman’in ahbabi olan Halat Niyazi isimli karakterin halatlara kars1 bir
diskiinliigi vardir. Buldugu her halati alip saklamakta, barakasina yerlestirmekte, 6pmekte veya
sarilmaktadir. Kendisine de bu yiizden Halat lakabi takilmistir. Etrafindakiler halatlara olan bu
diiskiinliigiinii anlamay1p bir seyler sordugunda ise hemen duygulanip aglamaya baglamaktadir.

Okuyucu, karakterin halatlara olan bu ilgisinin aslinda babasinin meslegi ile alakasi bulundugunu yine
romanin son kisimlarinda &grenir. Halat Niyazi’nin babasi da dedesi de birer Osmanli celladidir.
Babasi Sar1 Kadir, kendi babast Deligavur’un kaderinden kagamamis ve mecburen cellat olmustur.
Halat Niyazi de aymi kaderi yasamak istemedigi i¢cin evden kagmis ve sur dibinde yasamaya
baslamistir:

“Iste bu hikdyenin ucunda Halat Niyazi vardi. Deligavur’un torunu, Cellat Sar1 Kadir’in oglu Halat
Niyazi. Damarlarinda akilli Ziba ile i¢li Sirivan’in kani dolasan Niyazi... Babasimi bir giin
Sultanahmet Meydani’nda az sonra asilacak adamu itip kakarken gordiigiinde aklin1 kaybeden Niyazi.
Annesinin elini son kez babasinin gomiildiigii kimsesizler mezarliginda tutan Niyazi... Evden kacip
sur dibinde yasamaya ve halatlarla barigmak i¢in dmriinii onlara dolamaya on bes yasinda baglayan
Halat Niyazi...” (Sogiit: 209)

Burada da tipki Mahrem romaninda oldugu gibi okur igin anlati boyunca énemli bir merak unsuru olan
Halat Niyazi’nin halatlarla alakasi romanin son kisminda geriye doniis teknigi uygulanarak acikliga
kavusturulur.

Anlatilarin kendi zamanlar1 genellikle ileri dogru akan bir &zellik gosterir. Bu ileri dogru akan zaman
cizgisinin belirli noktalarinda bazen geriye doniisler gerceklestirilerek karakterleri tanitma, yetisme
stireclerini ve iginde yasadiklar1 kosullar1 anlatma; romanin gercek zamani igindeki olaylarin
nedenselligini ortaya koyma gibi amaglara hizmet edilir. Hem Mahrem hem Kirmizi Zaman romaninda
araliklarla uygulanan bu teknik, iki anlatinin da anlamlandirilmasinda biiyiik 6nem teskil eder.

I¢ ¢oziimleme

Insan1 ¢ok yénliiliigiiyle, yani tiim gergekligiyle verme ydneliminin sonucu olarak ortaya ¢ikmis olan
bu teknik, kurmaca gerceklige dis gerceklikten bakan okuyucu i¢in kurgusal gercekligi bir an i¢in
siliklestirip karakterin i¢ diinyasi ile okuyucu karsi karsiya getirir. “I¢ ¢dziimlemede soz, anlaticiya
aittir ve kahramanin i¢ diinyasi bize onun tarafindan anlatilir.” (Cetisli 2004: 108) Kisacasi bu teknik,
anlat1 tiirleri igindeki kahramanlarin i¢ diinyalarini, duygularimi ve diisiincelerinin ¢esitli yontemlerle
aktarildig1 anlatim teknigi olarak ele alinabilir.
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Mahrem’de anlatici karakterin ¢ocuklugu okuyucuya aktarilirken duygu ve diisiinceleri ¢cogu yerde
tanrisal bir sekilde ele alinmaktadir. Kedisini 6ldiirdiigi ev sahibi Kiymet Hanim ile ilgili
diisiincelerinin verildigi boliim, kadinla ilgili korkularini giin yiiziine ¢ikarir nitelikte bir 6rnek teskil
etmektedir:

“Kiymet Hanim Teyze’nin bir robot oldugunu kesinkes anlamisti. Bacaklarindaki damarlar sahici
degil, oyuncak damarlardi. Zaten 6nemli olan damarlar degil, damarlarin gerisinde berisinde goze
carpan kablolard. Iste o kablolar kesilmedik¢e Kiymet Hanim Teyze, miimkiinii yok durdurulamazdi.
Ciinkii o bir robottu. Hem robot olmasa, bu kadar kilolu olmasina ragmen, daha hi¢ kimsenin onu
yemek yerken gormemis olmasi nasil agiklanabilirdi ki? Ogullarinin arabalarinin benziniyle yahut
dikis makinelerinin yagiyla besleniyor olabilirdi.” (Safak: 222)

Bir i¢ ¢oziimleme olarak degerlendirilebilecek bu oOrnekte karakterin diisiince diinyasina bizzat
kendisinin zihninden dahil olunur, disiindiikleri bizzat kendi ciimleleriyle okura aktarilir. Ana
karakterin kadinlarla ilgili korkularinin sebebi bir karaktere baglanir ve goriilmeyen yasanti gozler
Ontine serilirken karakterin i¢ diinyas1 araci kilinir.

Kirmizi Zaman’da yer alan Botan karakterinin babasi, sevgilisi tarafindan 6ldiiriiliip parcalandig: iddia
edilen ve cesedi asla bulunamayan roman kisisidir. Romanda 6liimii ve Botan’in hayatindaki
yokluguyla yer alan baba, oglunda derin yaralar agilmasina sebep olmustur:

“Fenanin ne oldugunu bilmezdi Botan bes yasinda. Yasitlarinin yanina inip de oynamamasinin tek
nedeni vardi: Onlar1 sevmiyordu. Sokaktaki ¢ocuklari... Hepsi aptaldi. Hepsi kotiiydii. Hepsi diipediiz
geri zekaliydi. Botan kendisinin onlardan farkli oldugunu biliyordu. Bu farklilik onu kiiskiin ve kizgin
yapiyordu. Heniiz bes yasinda olmasi hicbir seyi degistirmiyordu. Botan daha bes yasindaydi ama
varlik evhami duyuyordu.” (Sogiit: 45)

Roman i¢inde Botan karakterinden bahsedilen ilk boliimde ¢ocukluguna dair verilen bir pasajda i¢
coziimleme teknigi kullanilir ve diisiinceleri dogrudan okuyucuya aktarilir.

Iki romanda da kullanilan i¢ ¢dziimleme teknigini psikolojik analiz teknigi gergevesi igerisinde
degerlendirmek miimkiindiir. Okur burada bazen anlatici araciligryla karaktere dair birtakim izlenimler
edinir, bazen de direkt karakteri okuma firsati yakalar.

Diyalog

Diyalog teknigi anlat1 tiirlerinin neredeyse tamaminda kullanilir. Bu teknikte, romanin anlaticisi kurgu
disinda kalir ve okuyucu dogrudan anlatida yer alan kurgusal kahramanlarin konugmalarini takip
etmeye baslar. Diyalog teknigi i¢ diyalog ve dis diyalog olmak iizere iki baslikta ele alinabilir. ¢
diyalog ad1 verilen teknikte, roman kahramani psikolojik durumuna ve ortama gore karsisinda birileri
varmig gibi kendi kendisiyle konugmaktayken; dis diyalog tekniginde okuyucu iki veya daha fazla
karakterin karsilikli konusmasini takip etmektedir.

Gerek Mahrem’de gerekse Kirmizi Zaman’da hakim olan diyalog teknigi dis diyalogdur. Bu teknik,
roman karakterlerinin i¢ diinyalarina ve yasantilarina dair 6nemli ipuglar1 aktarilmasina yardimci olur.

Mahrem’de Sisko ve Be-Ce arasinda gegen diyalog unutmak ve akilda tutmak arasinda yasanan
ikilemleri aktarir niteliktedir. Bu tip diyaloglar anlatic1 karakterin neden susup kendi i¢ine dondiigiinii
okuyucuya tiim yonleriyle agiklamaktadir:

“-Gegmis, gecip gitmez. Hicbir yere gitmez. Gegmis hep bugiiniin igine akar. Zaten bu ylizden,
unutmak bu kadar onemli. Unutmak g6z temizligi. Her bahar muhakkak yapmali. Unutmazsak
yasayamay1z! Unutmazsak yasayamayiz!

-Ben gbziimii arsiv yapmayi tercih ederim.
-Bunu sen mi séyliiyorsun?

Niye ben sOylemeyecektim ki? Ne oluyordu ben sdyleyince? Cevap vermek yerine, sallanan
sandalyesine doniip mor sagakli battaniyesine biiriindii. Bu ani sessizligi canimi sikmist1.” (Safak: 180,
181)
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Yukaridaki 6rnek hem dis diyalog teknigine hem de i¢ diyalog teknigine bir 6rnek teskil eder. Okur bu
teknik sayesinde roman karakterlerinin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya gelir; bu teknikteki 6rneklemelerde
yazarin sesinden ziyade kahramanin sesi duyulur. Ayni zamanda burada yazar aktar1 gdrevini
birakarak okuyucuya karakterin zihnini bir sinemaymiscasina seyrettirir (Moran 2003: 77).

Kwrmizi Zaman da bu agidan Mahrem’den ¢ok farkli degildir. Karakterler arasindaki diyaloglar
kahramanlarin i¢ diinyalarinda yasadiklari bunalimlar1 anlatir ve ge¢mislerine 11k tutar niteliktedir.
Roman karakterlerinden Halat Niyazi’nin diizenli olarak yasadigi aglama krizlerinden birinde ne
oldugunu, Niyazi’nin aglarken ne sayikladigini anlamaya calisan Zaman Dayi, usulca yaklasir ve
aralarinda su sekilde bir diyalog gecer:

“-Oziir mii diliyorsun? Neden?
-Olenlerden, 6ldiiriilenlerden.

-Bos ver Halat, bos ver... Hepimizin tarihinde cinai hayatlar, kan kirmizi zamanlar var... Olenlerden,
oldiiriilenlerden af dilemeyi bos ver sen. Onlar seni duymazlar. Becerebiliyorsan sen kendinden 6ziir
dile. Affedebilirsen, sen kendini affet Halat.” (Sogiit: 110, 111)

Romanda gegen bir baska carpici diyalog ise, roman karakterlerinden Leon’un (Deligavur) cellatlarin
ve idam edilenlerin gomiildiigii kimselerin bilmedigi mezarlig1 kesfedip orada bulunan cellatlarla
arasinda gecen konugmadir. Leon bu mezarliktan fazlasiyla etkilenir ve kendisi de orada bulunan
cellatlar gibi olmak ister:

“-Kimsin sen pislik? Ne ciiretle girdin bu kutsal mekéana!

-Buraya nasil geldimse geldim, bunu bos verin. Ama cellat mezarligini rityasinda goren birinin bile
hayati cehennem azabna donecekken ben kendisini gérdiim bir kere. Bundan sonra benim igin
yapilacak tek sey var. Sizin gibi olmak! Yani cellathigi 6grenmek! Izin verin sizinle geleyim. Bana
mesleginizi 6gretin.

-Kim soyledi sana cellat mezarligi gormenin ugursuzluk oldugunu?

-Ziba soyledi.

-Ziba m1? O da kim. Bir Cingene kadin m1?

-O benim babaannem.” (Ségiit: 120)

“Diyalog, figlir olmayan anlaticiy1 —ki bu anlatici gozlemci konumunda bile olsa— biitiiniiyle
siliklestirerek okuyucuyla figlir merkezli igerigi dogrudan kars1 karsiya getirmek ve bdylece igerigin
uyandiracagi gergeklik izlenimini pekistirmek amaciyla kullanilan bir tekniktir.” (Sazyek 2012: 105)
Yazar, bu teknikle okuyucuya roman karakterlerinin diisiinsel ve ruhsal diinyalarimi direkt olarak
aktarma imkani bulur. Mehmet Tekin diyalog tekniginin romana g¢esitli agilardan giic kattigini,
romanin edebi ve diisiinsel dokusunu zenginlestirdigini séyler. Buna gére diyalogun son derece basit
olmakla birlikte “temel islevi, gizli olam ‘asikar’ kilmak, soyut olan1 somutlastirmaktir.” (Tekin 2001:
277)

Her iki romanda da diyalog teknigine siklikla bagvurulur; gerek i¢ diyalog gerek dis diyalog teknikleri
kullanilarak okur ve roman karakteri arasinda dogrudan bir iligski kurulur. Boylelikle yazar aradan
cekilir ve okur da romanin kurmaca diinyasina dahil edilir.

SONUC

Anlati metinlerinde 6zellikle kurgusal biitiinliigli tamamen saglamak amaciyla kullanilmakta olan
anlatim teknikleri biiylik 6nem arz etmektedir. 20. yiizyil sonlarina dogru degismekte olan edebiyat
anlayis1 ve edebiyat diinyasindaki yenilikler, anlatim tekniklerinde de biiyiik farkliliklara yol agrmstir.
Yazarlar, eserlerinde bireyin i¢ diinyasin1 ve disg gergekligini aktarirken farkli anlatim tekniklerini
kullanirlar. Zamanla edebiyat anlayisinin  degismesi anlatim tekniklerinin amaglarinin  ve
yontemlerinin de farklilagmasina sebep olur. Degisen zamani ve algiy1 eserlerine yansitabilmek igin
yon degistiren sanatgilar, haliyle kullandiklar1 yontemlerde de cesitli sapmalar yasamiglardir. Roman
geleneginin en basindan beri varligimi koruyan bu teknikler baskalasmis ve degisik sekillerde ele
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alimmstir. Ozellikle postmodernizm algisinin edebiyata girisiyle birlikte anlattmm kullanim alanlar
genislemis, smirlar degismis ve halihazirdaki anlamlarin ¢ogu yok olup yerlerini yenilerine
birakmigtir. Bu sebepten Otlirii  sanatgilar eserlerini olustururken bu hususa oOzellikle 6zen
gostermelidir.

Hem Mahrem hem Kirmizi Zaman postmodern romanin iki 6rnegini teskil etmektedir. Gerek dil ve
iislup ozellikleri gerek kurgusal yapilar1 gerekse anlatim tekniklerinin kullanim yontemleri ele alindig:
zaman yeni roman anlayisinin {iriinii olduklar1 acik bir sekilde goriiliir. Ozellikle anlatim tekniklerinin
gbze ¢arptigl bu iki romanda tistkurmaca, metinlerarasilik, i¢ ¢éziimleme, diyalog, geriye doniis gibi
cesitli teknikler baskin olarak kullanilmustir. Kullanilan bu teknikler modernizm ve 6ncesi roman
anlayislarinda kullanildigi sekillerinden farkli bir hal almis ve farkli amaglar edinmis; yazarlar
tarafindan eserlerine bu bilingle aktarilmistir. Bu teknikler sayesinde her iki yazar da okura roman
karakteri hakkinda bilgiler vermis, bu karakterlerin ¢oziimleme siirecinde okura birtakim yardimlarda
bulunmustur. Okurdan belirli diizeyde entelektiiel bir birikim beklenmekle birlikte bu 6geler sayesinde
romanlarin ¢oksesliligi de giiclendirilmistir.

Elif Safak ve Mine S&giit postmodern anlayisin edebiyata yansimig olan ¢ok 6nemli iki yiiztidiir. Tiirk
Edebiyati’na birgcok miithim eser ve anlayis kazandirmis olan; bu eserleri de genellikle postmodern
anlayis gergevesinde olusturan yazarlarin Mahrem ve Kirmizi Zaman isimli romanlari, yeni roman
anlayisinin edebiyatimiza yansimalarinin sonucu olan iki 6nemli {irlin olmalar1 sebebiyle donem
calismalar1 arasinda ayri birer yer tutmaktadir.
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Extended Abstract

What is the term of postmodern literature? “The term Postmodern literature is used to describe certain
characteristics of post— World War Il literature (relying heavily, for example, on fragmentation,
paradox, questionable narrators, etc.) and a reaction against Enlightenment ideas implicit in Modernist
literature. Postmodern literature, like postmodernism as a whole, is hard to define and there is little
agreement on the exact characteristics, scope, and importance of postmodern literature. However,
unifying features often coincide with Jean-Frangois Lyotard's concept of the "metanarrative" and "little
narrative", Jacques Derrida's concept of play and Jean Baudrillard's simulacra. For example, instead of
the modernist quest for meaning in a chaotic world, the postmodern author eschews, often playfully,
the possibility of meaning, and the postmodern novel is often a parody of this quest.” (Sharma and
Chaudhary 2011:189) “As Merriam Webster Online Dictionary explains, the emergence of
postmodernism in literature stems from the need for self-reference involving a radical reappraisal of
modern assumptions about culture, identity, history or language.” Likewise, this expression can be
regarded as a proof that the postmodern works function as a new way of expressing the changing
world conditions.” (Tekin 2010: 6) Postmodernism desires to make distortion of reality and
expectation of clearness. Reality is not something representable in postmodernism. It is a “fictional
fictional construct dependent on the ideologies implicit in existent modes of representation.” (Crews
1999: 19) Therefore postmodern writers aim that nothing but questioning everything, playing with
reality as a result of understanding of ‘anything goes’. Postmodern fiction creates a new understanding
throughout the techniques that has so far been used in the narrative tradition. Furthermore,
“postmodern narrative theory invents a new terminology that deconstructs the whole narrative
tradition, focuses on the fictionality of a work (surfiction) on the writing process (metafiction) on the
ambiguity of meaning (narrative within narrative) on the lack of authenticity (intertextuality) and plays
with the narrative language (parody and pastiche). The postmodern author uses different narrative
elements to problematize the relation between fiction and reality and argues that there is nothing
outside the text that the may be supplied. That is, reality is textuality.” (Baktir 2009: 172) The authors
of the topic of this essay Elif Shafak and Mine So6giit are considered as important writers of today's
Turkish Literature. Elif Shafak’s Mahrem is published by Marion Boyars Publishers as The Gaze in
2006 and one year after, in 2007, she wins the Independent Foreign Fiction Prize Nominee for
Longlist. In The Gaze, Shafak explores the subject of body image and desirability. In her website, The
Gaze is summarized like this: "An overweight woman and her lover, a dwarf, are sick of being stared
at wherever they go and decide to reverse roles. The man goes out wearing makeup, and the woman
draws a moustache on her face. The couple deal with the gaze of passers by in different ways. The
woman wants to hide away from the world, while the man meets them head on, even compiling his
own 'Dictionary of the Gaze” to show the powerful effects a simple look can have. The narrative of
The Gaze is intertwined with the dwarf's dictionary entries and the story of a bizarre freak-show
organized in Istanbul in the 1880s as Shafak explores the damage which can be done by our simple
desire to look at other people.” (“The Gaze”, 2020) Both novel’s topic and its construct can be
considered as postmodern. Shafak uses various narrative techniques such as super-fiction,
intertextuality, backward, dialogue, internal analysis in her novel and sets an example of today’s
understanding of postmodern literature. The book discusses the events in Istanbul and their connection
to each other. Zaman Day1, who suddenly appeared in the Hali¢ in a red boat; Halat Niyazi, who
collected all the ropes he found large and small and kept many secrets; the daughter of a poor family,
who couldn't leave the house because she was allergic to everything and read a red book that her father
found from the trash; Botan, whose father left his mother when he was only a child and her mother lost
herself and he spent most of his time in hospitals searching for his father's body; Deligavur, one of the
most famous executioners of the Ottoman Empire, whose real name was Leon, who was born in Balat.
These poor people, who have stepped through the dehlizs from their own worlds to other worlds and
found themselves in the cemetery of the nameless, are somehow connected to each other. Similarly,
this novel’s topic and its construct can be considered as a product of postmodern understanding. Sogiit
does not only choose a postmodern topic; she also uses many narrative techniques in her work such as
super-fiction, intertextuality, backward, dialogue, internal analysis and so on and sets an example of
postmodern literature.
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