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Oz

Grafik tasarim Urlnlerinden biri olan, gdrsel bir dil olusturan afisler, sinema yapimlarinin
atmosferini sembolik olarak yansitmaktadir. Anime filmleri ile tim diinyada basari saglayan Hayao
Miyazaki, filmlerinin afigleriyle de dikkat ¢ekmektedir. Kiz ¢ocuklarini kahraman olarak kullanan
Miyazaki, afislerinde de kiz gocuklarina bakisini yansitmaktadir. Bu ¢alismada; Komsum Totoro
(1988), Kuguk Cadi Kiki (1989), Prenses Mononoke (1997), Ruhlarin Kagigt (2001), Yurtyen Sato
(2004) ve Riizgarli Vadi (1984) film afislerindeki kiz gocugu imgesi etrafinda gdstergebilimsel
analiz yapilmistir. Filmlerin secimi ve siralamasi, afislerdeki kiz gocugu imgelerinin, yas ve
konumlarina gore bir bitlnlik arz etmesi dolayisiyla uygulanmigtir. Analize gdre; Miyazaki kiiguk
yastaki kiz gocuklarini afiglerde izleyici ile g6z gbze getirmekte, yanlarinda mutlaka yol arkadasi
olarak hayvan figirleri kullanmakta ve onlari karanlikla, cevresel sartlarla sembolize edilen dig
dinyadan korumaktadir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Hayao Miyazaki, Géstergebilimsel Analiz

Abstract

As one of the graphic design products, creating a visual language, posters symbolically reflect
cinema productions’ atmosphere. Having achieved success worldwide with anime movies, Hayao
Miyazaki also draws attention to his movies’ posters. Using girls as heroes, Miyazaki exhibits his
view of girls in his posters. In this study; semiotic analysis was conducted around the image of the
girl on the movie posters of My Neighbor Totoro (1988), Kiki's Delivery Service (1989), Princess
Mononoke (1997), Spirited Away (2001), Howl's Moving Castle (2004), and Nausicaa of the Valley
of the Wind (1984). The films’ selection and ranking were made because of the unity of the girl
child images on the posters according to their age and position. As a consequence of research,
Miyazaki brings young girls to the eye with the audience on posters, uses animal figures as their
companions, and protects them from the outside world, symbolized by darkness and
environmental conditions.
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Giris

insanlarin; bilme, hayal etme, diisiinme gibi siireclerinin iz diisimi olan imgeler (Arikan,
2009:8) pek cok gorsel alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir tir gorsel dil ve iletisim sekli
olan afis ve animasyonlar da bu alanlardan bazilaridir. Bir mesaiji iletmek, bir Grlini ya
da kultir tanitmak amaciyla olusturulan afisler sinema alaninda siklikla kullaniimaktadir
(Ceylan ve Ceylan, 2015:67). Animasyon ise hikaye anlatmak i¢in tasarlanmis manipule
edilmis gorsel bir zincirdir (Tugcu, 2017:5). Animasyonun ortaya ¢ikisi, imgeleri hareket
ettirme calismalariyla baslamistir. Lucretius’un De Rerum Natura adli kitabinda M.O. 70
yilina ait oldugu bilinen, el gizimlerinin hareket ettiriimesine dair ugrasilar yer almaktadir
(Ker Dinger ve Yilmazkol, 2007:179). Tarihsel surecte belli duraklardan gegen, son yiiz
yilda sinema ile harmanlanan animasyon, yakin donemde bilgisayar teknolojisi ile zirve
yapmig buyuk capta izleyiciye ulagsmistir. Bu sirecte batidaki gelismelerden farkli olarak
Japonya’da bir animasyon gelenegi ortaya ¢ikmistir. Anime olarak adlandirilan (Karasoy,
2016:10) bu tirde, Amerika’daki érneklerinden ayrilan, kesik ve pargal anlatimli, kulttrel
Ogelerden beslenen bir zemin bulunmaktadir. Japon kualtirinin izlerini tagiyan
animelerde, kizlar geleneksel rollerde, nazik ve guzel olarak konumlandiriimislardir.
Yakin dénemle beraber degisen pek cok rol, kadin karakterlere de yansimis, ¢agdas
Japon toplumunda animeler kadinlarin rolleriyle baglantili hale gelmistir (Boden, 2001).
Anime turinde onemli 6rnekler veren Hayao Miyazaki sinemasindaki kiz gocuklarinin
konumlandiriimasi da bu agidan dikkat ¢ekicidir. Bu ¢alismada, ilgili literatar 1s1§1inda;
grafik tasarim, afig, anime kavrami ve Miyazaki sinemasi ele alinacaktir. Son boélumde
Miyazaki'nin orijinal Japonca film afislerindeki kiz gocugu imgesi gostergebilimsel agidan
incelenecektir.

1. Grafik Tasanm ve Afig

Grafik, bir fikri farkh formlar Uzerinde ifade etmek Uzerine kuruludur. Magara
resimlerinden glnimize binlerce yillik tarihiyle insanin ifade etme ihtiyacinin bir
yansimasi olarak gorilebilecek grafikler (Arikan, 2009:11) giiniimuzde énemli bir gorsel
iletisim sanati olarak kabul edilmektedir. Sanatta grafik, gorsel olarak algilanan
varliklarin; gorintl, renk ve sekillerle yansitimasi olayidir (Artut, 2006:132). Grafik
tasarim belli bir mesaiji, gorsel iletisim yoluyla gerceklestirme isidir (Akgtil, 2015:1). Daha
genig tanimiyla; reklam, tanitim, egitim, duyuru, mimari, teknoloji, mekanik, moda gibi
alanlarda siklikla kullanilan belli ilke ve elemanlari olan gorsel yapilardir (Arikan, 2008:1).
Diger yandan grafik tasarim bir mesaiji iletmek, bir fikri belitmek amaciyla igsellestirilen
bir kavram ya da olgunun, yaraticilik stizgecinden gecgerek iki ya da ti¢ boyutlu formlarda
bicime yansimasidir. Bu yansimalar kimi zaman sembol, kimi zaman rakam ya da harf
ve hatta bir nokta dahi olabilir (Gok, 2019:7).

Grafik tasarim gorsel bir iletisim tirtdir ve her iletisim zemininde oldugu gibi belli bir
mesajl tasimaktadir. Grafik tasarim Grtnlerinden biri olan afig ¢calismalari, buyik kitlelere
kolayca ulagsma becerisi, anlam pratikligi yonunden diger bilgilendirici ya da mesaj iletici
tasarimlarindan ayriimaktadir. Bu acidan afig; bir Grlini, kurumu, faaliyeti, etkinligi,
diUstinceyi, olayi, siyasal, bilimsel, ticari ya da sanatsal etkinligi duyurmak icin hazirlanmig
grafik Urlnleridir (Arikan, 2009:148). Afis, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirhkta
oldugu grafik urtnlerdir. Dikkat gekmesi, izleyiciyi bilgilendirmesi beklenen afigler, ayni
zamanda izleyicide istek uyandirmali ve izleyiciyi harekete gegirmelidir (Becer, 2005:201-
204). Sanatin pek ¢ok kolunda kullanilan afigslere sinema alaninda da siklikla yer
verilmektedir. Afislerde sadece mesaj aktarimi degil Uslup ve sadelik gibi unsurlar da 6ne
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cikmaktadir. Bu nedenle afis tasarimcilari kendilerine 6zga bir Gslupla, bir filmin kimligini
en sade ve yalin sekilde olusturmaktadir. Film afiglerinin; film hakkinda gesitli bilgilere yer
vermesi, dikkat cekici olmasi ve izleyicileri, filmi izlemeye ikna etmesi gibi iglevleri
bulunmaktadir (Akengin ve Mazlum, 2018:1613-1621). Sinema afisleri; fotograf, resim,
illistrasyon, yazi, renk, cizgi gibi farkli 6geleri bulundurmakta, bu 6gelerin birbirleriyle
kurduklari iligkilerle bir anlam olusturmaktadir. Film ile izleyicinin ilk karsilagsmasi afig
Uzerinden gergeklesmektir. Filmin anlati yapisinin gesitli yontemlerle ¢dézimlenmesi
kadar afig c6zimlemesi de filmin mesajinin anlasiimasi agisindan degerlidir (Ceken ve
Arslan, 2016:508-509).

Bu calismanin odagini olusturan; Miyazaki filmlerinin orjinal Japonca afigleri, tamamen
Japon illustrasyon teknigi ile hazirlanmistir. Japon kiiltirini yansitan afiglerin hepsi dikey
formatta olusturulmustur. Afislerde illistrasyona tipografik unsurlar eslik etmektedir.
illistratif imgeler ve tipografik unsurlar afislerde dengeli bir sekilde kullaniimistir. Afiglerin
higbirinde fotograf vb. materyal kullaniimamis, el gizimiyle olusturulmus 6zgin
tasarimlara yer verilmistir.

2. Japon Animeleri

Animasyon kelimesi Latince’de ruh veya hayat anlamina gelen “anima” kelimesinden
gelmektedir (Delil, 2014:81). Ayni zamanda anime kelimesi Fransizca canli anlamina
gelen anime s6zclglyle de iliskilendirilmektedir (Sirdem, 2019:9). Anime; kendine 6zgu
gorsel unsurlarin, tirsel, tematik ve felsefi yapilarla birlestirildigi benzersiz bir estetik
dinya olarak tanimlanmistir (Napier, 2008). Japonya’daki ilk animasyon 1907 yilina
dayandirilan Katsudo Sashin adindaki sessiz yapimdir (Telci, 2010:173). Ug saniyelik
bu film, sellloid serit Gzerine kare kare gizilerek olusturulmustur. Matsumoto Fragment
olarak da bilinen filmde, bir cocuk tarafindan tahtaya “sinema” yaziimaktadir (Clements
ve McCarthy, 2006:169). Japon kulltGrindn izlerini tasiyan, anime olarak adlandirilan
Japon ¢izgi filmleri, zamanla buyuk bir sektdr olugturmustur. Japon animeleri 1960l
yillardan itibaren dinyada takipgileri olan bir alan haline gelmis, Japon kiltlirG deyince
akla gelen temel 6gelerden biri olmustur (Alicenap, 2012:19).

Anime sinemasl, estetik ve bigcimsel anlamda Batili érneklerden farklilasmaktadir.
Geleneksel el ¢izimini, bati 6rneklerine gore daha fazla kullanan animeler, ayni zamanda
bilgisayar teknolojisinden de diger yapimlara goére daha az faydalanmaktadir (Aksit,
2017:122). Diger yandan Japon animeleri hem konu hem de akis teknidi olarak
Amerika’daki animasyonlardan ayrilmaktadir. Amerikan animasyonlari, hareket
kurgusuna sahip, Amerikan live-action sinemasinin tekniklerini kullanmaktadir. Bu
animasyonlarda gergek hayata bagh fiziksel kurallar mevcuttur. Hareketler sureklilik
gOstermekte ve belli bir akis icinde devam etmektedir. Animelerde ise aksiyon
sahnelerinde pargali kurgular karsimiza cikmaktadir. DOvius sahneleri kesik kesik
anlatilir. Kamera, uzun uzun belli bir unsura odaklanabilir. Kahramanin mimikleri ya da
saniyelerce suren utanma hali dikkat cekmektedir. Agit anlatisi da denilen bu teknikte;
doga olaylari, gokyluzu, sehrin i1siklar vb. unsurlar kahramanla birlikte izliyormuggasina
izleyiciye yansitiir (Telci, 2010:173-180). Bahsedilen uzun ve parcall anlatimlar,
animelerin kendilerine 6zgi gorsel estetigini olusturmaktadir. Amerikan kaltGrinden
oldukga uzak olan animeler, kilttirel direnis islevi de gérmektedir.

Karakter betimlemeleriyle de diger animasyonlardan ayrilan Japon animeleri, karakterin
dis gorinusleriyle en basindan bir farklilik tagimaktadir. Bu farklilik kendi i¢cinde degisik
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estetik Usluplara ayrilmaktadir. Ornegin, anime denildiginde ilk akla gelen buyiik gozlii
veya vicut orantilari abartili karakterler iken, abartidan uzak daha gercekgi tasarimlara
sahip karakterler de karsimiza c¢ikabilmektedir (Aksit, 2017:122). Gergekgi
betimlemelerle karsilasilsa da genellikle animelerde karakterlerin en belirgin 6zellidi
blyuk goézleridir. Buyuk g6z, genellikle duygu tasviri icin kullaniimaktadir. Bayuk gdzler
yapimlarda siklikla iyi karakterler icin kullanilirken, kiuglk ve kisik gozler ise kotu
karakterler icin kullaniimaktadir. Diger yandan animelerdeki karakterler genel olarak
Japonlarin dig goérinlstine sahip degildir ama tam olarak Batil tiplemesine de
uymamaktadir. Gorlinlistinde Batili izleri barindiran ancak tepkiselligi ve duygusal
derinligi ile Dogu etkisinde olan melez karakterlerin, animelerde can buldugu séylenebilir.
Karakterlerin ~ duygularini  ¢ok kolay vyansitabilmeleri, Japon kdltari ile
O0zdegslestiriimektedir. Japon anime karakterlerinin gok hizl duygu gegigleri yagamalari ve
jest mimikleriyle bunu izleyiciye yansitmalari, onlari Batili animasyon karakterlerinden
daha derinlikli bir noktaya tasimaktadir (Alicenap, 2012:15-18).

Anime oykdleri, Batili érneklere gore daha kapsamlidir. Disney ve Hollywood filmlerinde
siklikla tek diize ve tahmin edilebilir bir akisa sahip olan hikayelere gére animelerdeki
olay o6rglsu ve konu derinligi seyirciyi zorlayabilmektedir. Diger yandan ¢izgi film
denildiginde Batili drneklerden yola ¢ikarak ¢ocuklara has bir icerik beklenilmektedir fakat
Japon animeleri; karanhk atmosferi, gercekci karakterleri, duygu yogunlugu, felsefi
derinlik vb. acilardan diger 6rneklerden oldukg¢a farkli bir yerde durmaktadir. Cizgi
filmlerden ¢ocuksuluk ve masumluk bekleyen izleyicileri de bu agidan farkli bir deneyim
beklemektedir. Diger yandan ginimiz toplumunun surekli degisen ve doénlsen
toplumsal kimlik strecini ele almak icin animeler 6nemli bir ara¢ olabilir. Animelerin
donusim uzerinde duran dogasi, kimlik ile ilgili donligum halindeki postmodern sancilari
yansitmak icin uygun bir zemin olusturabilmektedir (Napier, 2008).

3. Hayao Miyazaki Filmleri

Cografi konumu nedeniyle dis dinyaya kapali bir Glke olarak degerlendirilebilecek
Japonya’'da yetisen Miyazaki, kendi degerlerine simsiki bagl olan Japon toplumundan
etkilenmis, Japonya’nin kadim kaltirinud filmlerine tasimistir. Miyazaki’yi anlamak igin
Japon kultir ve inaniglara derinlemesine bakmak gerekmektedir. Japonlarin sayisiz
tanrilan, sayisiz Yokai (dogaustu farkli guglere sahip varliklar), Yurei (hayaletler),
Kamileri (farkli cografi unsurlar ya da ruhlara atfedilen kutsallik) ve ¢esitli halk efsaneleri
vardir. Bu kdltir, manga ve animede de etkisini gostermistir. Miyazaki bu etkileri
eserlerinde fantastik bir pencereden sunmaktadir. Gelenekle blylyu harmanlayan
Miyazaki’'nin filmlerinde kahramanlar gatidan gatiya atlayabilir, bir cadinin sipurgesiyle
ugabilir, ylrlyen bir satoyla gezebilir. Savasi ve 6zellikle doganin bozulmasini hemen
her filminde isleyen Miyazaki, filmlerinde siklikla cocuklara yer verir (Gok, 2019). Miyazaki
animeleri; ¢cocukluktaki masumiyet, duru goruslilik, doga-insan iligkileri, erginlesme ve
kahramanin yolculugu gibi evrensel temalari ele alan Japon kiltiri ve yasayisini
yansitan yapimlardir (Telci, 2010:244). Miyazaki yapimlari, mevcut sisteme alternatif
Uretmesi agisindan tirin en iyi 6rnekleri olarak kabul edilebilmektedir (Tutal Cheviron,
2010:93). Miyazaki filmleri, felsefi bir bakig acisinin yaninda i¢ anlam ve sureklilik
bakimindan st bir dile sahiptir (Karatay, 2015:117). Miyazaki, filmlerinde siklikla politik
elestirilere yer vermistir. Savasa olan karsithgi, doga sevgisi, glcli kiz ¢ocuklarina
yaptigi vurgu, filmlerinde éne g¢ikmaktadir. Toplumsal sinif farkliliklarina dair elestiriler,
askeri sisteme ve devletlerin savas politikalarina olan kizginhdi, animelerinde acgikga
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gorilmektedir. Neredeyse biitiin animelerinde; u¢mak, ucaklar, gékytzi gibi unsurlar
karsimiza gikmaktadir. Bu unsurlarin yogun kullaniminin ilkk nedeni savas karsithgi olarak
gOrilebilir. Diger bir nedense, Miyazaki'nin gokylzine ve ugmaya olan tutkusudur.
Miyazaki animelerine zithklar hékimdir. Animelerindeki zitliklar Japon ying-yang
felsefesinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Karakterler hem ¢ok iyi hem de koéti
olabilmektedirler. Glizellik ve girkinlik kavramlari yan yanadir. Utopya ve distopyalar bir
aradadir. Huzur ve kaos, gercek ve gercekUstl olaylar i¢ icedir. Her seyin zitti ile var olma
inanisi, Miyazaki animelerinin temelini olusturmaktadir (Karaman, 2019:56-57).

Animelerinde Japon kalttrand ve folkloriind kullanan Miyazaki, hikayelerinde iyi ve koti
arasinda mutlak bir savasa yer vermemektedir. Onun filmlerinde bu ayrim ¢ok net
degildir. Ana karakterinin dénidsimd, filmlerinin en dikkat ¢ekici unsurudur ve genellikle
bagkarakter olarak kiz ¢ocuklarini kullanmaktadir. Klasik animelerde kiz ¢ocugu figuru;
nazik, itaatkar ve guzeldir. Kiz gcocuklarina ytklenen bu roller Japon toplumunun tarihine
uzanmaktadir. Fakat yakin dénemle beraber bu rollerin degismeye basladidi sdylenebilir
(Tugcu, 2017:14). Miyazaki filmleri de bu donlstimde dnemli bir dénemectir. Miyazaki'nin
kiz cocuklarina bakis agisi felsefi ve kiltlirel bir kod 6zelligi tasimaktadir (Karatay,
2015:117). Miyazaki, filmlerinde siklikla gucli kiz c¢ocuklarindan bagkarakterler
kullanmaktadir. Hikayeleri genellikle iki gtg¢li kadin karakter arasindaki gatisma etrafinda
sekillenmektedir. Prenses Mononoke filminde; kurt tanrilari tarafindan blyitilen San ve
Demir Dag’in efendisi Lady Eboshi, Ruhlarin Kagisr'ndaki; Chihiro ve ruhlar hamaminin
patronicesi cadi Yubaba, How/'un Yiiriiyen Satosu'ndaki; Sophie ve batinin kotl cadisi
gibi karakterler bu ¢atismayi vurgulamaktadir (Oztekin, 2009:98). Kadin baskarakterler
bir yandan kotu kadin karakterlerle micadele ederken diger yandan hikayenin erkeklerini
de yonlendirmektedir. Prenses Mononoke’ta bir seytan tanri tarafindan lanetlenmis Prens
Ashitaka, Ruhlarin Kagisrnda Yubaba’ya kulluk etmek zorunda olan ve guzel bir oglan
¢ocugu goruniminde gezinen Ejderha Baku, Howl’'un Yiirliyen Satosu’nda bitin
kadinlarin sevgilisi yakisikli baytcli Howl, bu yonlendirmelere acik olan karakterlere
ornek gosterilebilir (Blanc, 2011:129). Miyazaki'nin filmlerinde yaygin erkek ve kadin
temsillerini yikmaya yonelik bir Gslup karsimiza ¢ikmaktadir. Filmlerde doga ve teknoloji
uyum iginde konumlandirilirken, erkek egemen dizen, disil sGylem ile iglemez hale
getirilmis, bu sirecte ask yuceltiimistir (Telci, 2010). Miyazaki'nin animelerindeki kiz
cocuklarinin karakteri diger pek ¢cok yapimdan ayrilir. Filmlerinde; muhtesem fiziklere
sahip, asirn guzel, mikemmel goérinen Kkarakterler kullaniimamaktadir. Basroldeki
kizlarin, Batili 6rneklerde oldugu gibi digiligini 6n plana ¢ikarmaz. Filmlerde daha ¢ok bu
karakterlerin iclerindeki sevgiden gelen gucun agiga ciktigini goértrdz. Kahramanlar
iclerindeki guict kesfederek 6zglivenlerini kazanmaktadir. Miyazaki animelerinde kadin
karakterlerin, erkek karakterlerden daha gugli konumlandirildidi ifade edilebilir. Onun
erkek karakterleri; naiftir, erkeksi 6zellikleri baskin degildir, ayni zamanda zayifliklari ve
duygusal i¢c dUnyalari 6ne c¢ikmaktadir. Miyazakinin kadin ve erkegi
konumlandirmasindaki temel farkin 6ziinde; onun erkek egemen dinyaya getirdigi
elestiriler yer almaktadir (Karaman, 2019:50-53).

4. Gostergebilimsel Analiz

Sanatgl, gercek diinyada olan seyleri sunum asamasinda kendi 6znelligi ile aktarir. Bu
da sanatin gergegi gésterme seklidir (Giinay, 2014). iletisim icin kullanilabilecek her seyi
inceleyen gdstergebilim, isaretler bilimidir ve goérsel aracglarin isaret sistemi olarak
incelenmesinden olusur (Ceken ve Arslan, 2016:509). Afig, fotograf vb. gibi gorsel
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gOstergebilim alanina giren c¢alismalarda, Roland Barthes’in gérintilerdeki
anlamlandirma yaklasimindan bahsetmek gerekmektedir (Ceken ve Arslan, 2016:512).
Buna gore ilgili gorselde, duz ve yan anlam boyutlari incelenmelidir. Diz anlam
boyutunda nelerin gosterildigi analiz edildikten sonra, goériinenin altindaki anlamdan
olusan yan anlama ait dederler belirtimektedir (Parsa, 2008). Bu calisma, Miyazaki'nin
uzun metraj yapimlari arasinda afisinde kiz ¢ocugu imgesi kullanan filmler ile
sinirlandinimistir. Buradan yola ¢ikarak; Komsum Totoro (1988), Kii¢lik Cadi Kiki (1989),
Prenses Mononoke (1997), Ruhlarin Kagisi (2001), Yiriyen Sato (2004) ve Riizgéarli
Vadi (1984) filmlerinin afiglerine yer verilmistir. Filmlerin secimi ve siralamasinda, filmlerin
yapim yil yerine afiglerdeki kiz gocugu imgelerinin yas ve konumlarina gore farkli bir
anlam bUtlnligu var olabilecedi 6ngorisuyle hareket edilmistir. Yirtiyen Sato filminin
afisinde yash bir kadin gdértilmektedir. Bu afis de kiz gocugu imgesi altinda ¢éziimlemeye
danhil edilmistir. Aslinda Yiiriiyen Sato filminin afisinde kullanilan yash kadin, filmin esas
kahramani kiz gocugun sahip oldugu bir gérinumden ibarettir. Bu ylizden Yiriiyen Sato
fimindeki asil kiz gocudu gbéz dniinde alinarak afig siralamaya alinmistir. ilgili afigler
gostergebilimsel agidan incelenecektir. Cézimlemede gostergelere, diiz anlam ve yan
anlam ile ikili karsithiklardan olugan dizisel anlamlara (Berger, 1993) yer verilecektir. Afig
¢b6zimlemelerinde, afiste kullanilan renkler ve yazilar Uzerinde derinlemesine
durulmamis, kullanilan figlrler ve gizimlerin konumlandiriimasi Gzerinde detayl bir bakis
saglanmaya calisiimistir.

4.1. Komgsum Totoro Film Afiginin Gosterge Coziimlemesi

Komsum Totoro filmi; hasta annelerinin yattigi hastanenin yakinina taginmak isteyen iki
kicik kizin hikayesini anlatmaktadir. Annelerinin yakininda olmak igin profesor
babalarini ikna eden kizlar isteklerine kavusur. Kizlar, tasindiklari kirsal yerdeki eski
evlerinde, kendileriyle beraber yasayan bazi varliklari fark ederler. Evlerinin kargisindaki
ormanda ise bambagska bir dliinya onlari beklemektedir.

Afisin Gosterge Analizi:

Gosterge: Yagmur altinda bekleyen kiz ¢cocugu ve bir hayvan figura.
Gosteren: Kiz gocugu, semsiye, hayvan, yaprak, trafik levhasi, yagmur.
Gosterilen: Bekleme, aydinlik, karanlik, saskinlik, endise.

Afigin Diiz Anlam ve Yan Anlam Dizgeleri:

Gosterge: Miyazaki'nin Komsum Totoro film afigi.

Duz Anlam: Yagmur altinda, yanindaki hayvan ile bekleyen bir kiz cocugu.

Yan Anlam: Kiz gocugunun islak ve karanlik bir ortamdaki beyaz ¢izmeleri, bir masumiyet
ve “hi¢ kirlenmemislik” vurgusudur. Ayni zamanda kiz ¢ocuklari saskinlik ve endiseyle
blylmeyi beklerken, afiste karanlikla gosterilen bilinmezlikten korunmalidir. Kiz cocuklari
tim dis etkilere karsi korunmalidir. Hayvanin bagindaki yesil yaprak onun guvenilir bir
canl olduguna isaret etmektedir. Kiiclik kiz ¢ocuklarinin, onlar igin tehlikelere gogus
gerekecek blyik ve gugli yoldaslara ihtiyaci vardir.

Dizisel Cozumlemesi: Klcuk-buyuk, aydinlik-karanlk, i1slak-kuru, siyah-beyaz.

Komgum Totoro filminin afisinde, ilk bakista, refakatgisi hayvan figuruyle birlikte,
karanlikta bekleyen bir kiz gocugu gorulmektedir. Kiz gocugunun yasca kuglik olmasi,
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yanindaki hayvan figiriinin ise olduk¢a blyuk konumlandiriimasi, gocugun gizmelerinin
Islak ve karanlik bir sokakta bembeyaz gériinmesi, kizin aydinlikta hayvan figiriinin de
karanlikta kalmasi gibi unsurlar; afisteki baglica karsitliklari olusturmaktadir. Semsiye
figurQ, kiz gocugunun tzerinde korunma ihtiyaciyla kullaniimigtir. Bu ilk bagta yagmur vb.
dis sartlara karsi bir korunma saglamaktadir. Daha derinlikli bir bakis agisiyla bu semsiye
figirt, kiz cocugunun dis dinyaya, gelecege, bir takim tehlikelere karsi korunmasi
gerektigini akla getirmektedir. Miyazaki'nin diger filmlere gére daha kugclk yasta bir kiz
¢ocugu kullandidi afiste, kiz cocugunun saskin tedirgin yiz ifadesi, dogrudan izleyiciye
bakmasi, kizin kigukligline karsit olarak oldukc¢a biylk bir hayvan figiru ile beraber
gosterilmesi dikkat cekmektedir. Kiz cocugunun afigin aydinlik tarafinda yer almasi,
tertemiz ¢izmeleri; onun masumiyetine yapilan bir vurgudur.
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Gorsel 1. Komsum Totoro, 1988 (IMDb).

4.2. Kiiglik Cadi Kiki Film Afiginin Gosterge Coziimlemesi

Kucuk Kiki, on U¢ yasindadir ve cadi olmaya hazirlanmaktadir. Annesinden devralacagi
cadilik icin dnemli bir sinavdan gecmesi gerekmektedir. Bu sinavda, farkh bir sehirde, bir
yil kendi basina yasamayi basarmasi gerekecektir. Ailesiyle vedalasan Kiki, yasayacag
sinav igin deniz kenarindaki sevimli bir kasabaya tasinir ve macera dolu éykusu baglar.

Afisin Gosterge Analizi:
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Gosterge: Unlu mamiuiller tezgéhinin arkasinda duran bir gocugu ve kedi.
Gosteren: Kiz gocugu, kedi, unlu mamtiller, cam, yansima.
Gosterilen: Bekleme, izleme, engel, igeri, disari.

=5 5 BBk

Gorsel 2. Kuglk Cadi Kiki, 1989 (IMDDb).

Afisin Diiz Anlam ve Yan Anlam Dizgeleri:
Gosterge: Miyazaki'nin Kliglik Cadi Kiki film afisi.

Diz Anlam: Unlu mamiiller tezgahinin arkasinda bir kedi ile beraber disariyi izleyen kiz
gocugu.

Yan Anlam: Kiz ¢ocugu bir bekleyis ve izleyis icindedir. Bu bekleyis dis diinyanin
bilinmezliklerine, yetigkinlere, cam-yansima ile betimlenmis engel ve tersliklere
yoneltilmistir. Kedi; arkadasga, kiz ¢ocugu ile ayni hizada durmakta ve ayni ybne
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bakmaktadir. Bu da kiz ¢cocugunu koruyan yol gbsteren yahut ona dis dinyada eslik
edebilecek olan bir yol arkadasina isaret etmektedir.

Dizisel Cozimlemesi: Cocuk-yetiskin, seyreden-seyredilen, i¢-dis, diz-ters.

Kiiglik Cadi Kiki filminin afisinde, ilk bakista, camekéan arkasindaki bir tezgahtan disariyi
izleyen bir kiz cocugu ve yanindaki kedi gbérilmektedir. Bir bekleyis ve izleyis halindeki
kicuk kizin baktigi diinya, camekandan ters bir sekilde yansimaktadir. Dis diinyaya,
blyumeye yonelik bir kapi aralayabilecek; ters yansiyan sokak gorintisi, biyimenin ve
hayatin iginde olmanin bir takim aksilikleri de beraberinde getirebilecegdini
distundirmektedir. icerisi disarisi, beklemek ve hareket etmek gibi ikili karsitiklarin yer
aldig1 afiste, Miyazaki, drneklemdeki diger filmlerde de oldugu gibi bir hayvan figuruyle
kiz gocugunu desteklemistir.

4.3. Prenses Mononoke Film Afiginin Gosterge Coziimlemesi
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Gorsel 3. Prenses Mononoke, 1997 (IMDb).
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Prenses Mononoke, ormanda yasayan Ashitaka'nin hikayesini anlatmaktadir. Ormandaki
huzurun bozulmaya baslamasi Ashitaka’nin dikkatini geker. Bir glin sert ve yikici orman
tanrisinin elinden kiglk bir kizi kurtarir. Bu ylzden lanetlenen Ashitaka, laneti
bozabilmek icin ormanin ruhunu bulmalidir. Fakat ormanin ruhunu bulabilmek, oldukga
zor bir yolculugu gerektirmektedir. Ashitaka’nin kendi i¢ yolculuguna da dénisen bu
araylsg, giderek bir micadeleye dénlsecektir.

Afisin Gosterge Analizi:

Gosterge: Bir kurt figartrin dnlinde, elinde bigak ve maskeyle duran kiz.
Gosteren: Kiz gocudu, kurt, bicak, maske, kan lekesi.

Gosterilen: Ofke, glg, tehdit, benzerlik, btlinlesme.

Afisin Diiz Anlam ve Yan Anlam Dizgeleri:

Gosterge: Miyazaki'nin Prenses Mononoke film afigi.

Diz Anlam: Elinde bigak ve maskeyle, bir kurdun éniinde duran, ylziinde kan izleri olan
bir kiz cocugu.

Yan Anlam: Kurdun Uzerindeki golge ve karanlik, kurt figirinin gece ya da diger
boyutlarla iligkili oldugunu gdstermektedir. Kiz, kurda arkasini dénmus ama bigaginin
ucunu kurda dogru gevirmistir. Bu da, sembolik olarak yakin bir varolusta olsalar da bu
yakinlikta bir tehlike unsurunun olabilecegini distndirmektedir. Kan izlerinin sadece kiz
¢ocugunda olmasi, kiz gocugunun elindeki bigak ve maske; bu yakinliktaki sorumlulugun
ya da segimlerin kiz gocuguna ait olduguna isaret etmektedir.

Dizisel Cozumlemesi: Kirmizi-beyaz, aydinlik-karanlik, benzerlik-farklilik.

Prenses Mononoke filminin afisinde, bir kurt figirinin 6niinde, elinde bigak ve maske
tutan bir kiz cocugu durmaktadir. Kizin éfkeli bakiglari, kiz gocugunun kiyafetinin ve
maskesinin rengi, kurt figlr ile benzesmektedir. Kizin sirtini kurda dénmesi, elindeki
bigagin ucunu kurt figlriine gevirmesi, bu benzesmede bir takim sorunlarin oldugunu ve
bu micadelede etkin tarafin kiz ¢gocugu oldugunu disindirmektedir. Kirmizi beyaz,
aydinlik karanlik, benzerlik farkhlik gibi karsithklarin yer aldigi afiste, c¢aligmadaki diger
filmlerde oldugu gibi, kiz cocugu ve hayvan figlri beraber kullaniimistir.

4.4. Ruhlarin Kagisi Film Afiginin Gosterge Coziimlemesi

Kiguk Chihiro, ailesiyle yeni bir kasabaya tasinmaktadir. Yolda bir tinelin yaninda
durduklarinda, ailesi ve Chihiro bu tiinelden gecer ve kendilerini farkli bir dinyada
bulurlar. Geldikleri bu yerde bir gariplik var gibi gériinmektedir. Bu garip yerde ailesini
kaybeden Chihiro, bir yandan onlari ararken diger yandan kendisini bu yeni dinyada
blyuk bir sinav iginde bulur.

Afigin Gosterge Analizi:
Gosterge: Hayaletlerin dolastigi karanlk sokaklarda, domuzlarin 6ninde duran kiz.
Gosteren: Kiz gocugu, domuz, hayalet, karanlik, sokak.

Gosterilen: Karisiklik, sinir, insan, oteki.
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Afigin Diiz Anlam ve Yan Anlam Dizgeleri:
Gosterge: Miyazaki'nin Ruhlarin Kagisi film afigi

Duz Anlam: Demir parmaklik ardindaki karanlk sokak, hayalet ve domuzlarin éniinde
duran kiz.

Yan Anlam: Kiz c¢ocugu demir parmakliklarla “digerlerinden” ayrilmistir. Demir
parmakliklarin bu tarafi bilinen, insan olan, taninandir. Arka tarafta ise hayaletlerin
dolastid1 birbirine gecmis yapilar ve domuzlar bulunmaktadir. Bilinen dinyaya ait
domuzlarin parmakliklarin arka tarafinda kalmasi, aslinda onlarin da diger dinyaya,
karigik tarafa ait olduklarini géstermektedir. Kiz cocugunun bedeni, bilinen ile karanlik
taraf arasinda kalmig bir sekilde tasvir edilmistir. Domuzlar kiza yonelmekteyken, kiz
gocugu ise donuk yuzu ve viucudunun yonuyle bir se¢im ya da tereddit yasamaktadir.

Dizisel Cozumlemesi: Yonelme-sirt gevirme, insan-hayalet, aydinlik-karanlk.
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Gorsel 4. Ruhlarin Kagisi, 2001 (IMDb)

Ruhlarin Kagisi filminin afisinde, karanlik ve hayaletlerle dolu bir sokakta duran domuz
figurlerinin 6nunde izleyiciye dogru bakan bir kiz gocugu gorulmektedir. Kiz gocugu, bu
dunyadan ve domuz figurlerinden, Kiiciik Cadi Kiki filmindeki camekan unsuruna
benzeyen bir parmaklik ile ayrilimistir. Kizin ylizinde donuk bir ifade vardir. Domuz
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figlrlerinin kiza dogru yonelmeleri ve kizin sirtinin onlara dénuk olmasi, filmin gidisatinda
bu figurlerin kizdan bir takim beklentileri olabilecedini ve kiz ¢gocugunun bu sireci zorlu
bir sekilde gegirebilecegini akla getirmektedir. insan-hayalet, aydinlik-karanlk gibi
karsitliklarin yer aldigi afiste de kahramana, diger filmlerde oldugu gibi hayvan figtrleri
eslik etmektedir. Filmin konusunun da yansitildigi afiste, kiz cocugunun odakta olmasi ve
dis diinyanin garipliklerinden kesin bir sinirla ayrilmasi dikkat ¢ekicidir.

4.5. Yiiriiyen Sato Film Afiginin Gosterge Coziimlemesi

128 42, OXE 2l0AHE W 2 NS,

Gorsel 5. Yurlyen Sato, 2004 (IMDb).

Yiirtiyen Sato filminde kendisine yapilan blylyld bozmaya calisan Sophie’nin hikayesi
anlatilmaktadir. Kendi halinde yasantisina devam eden Sophie, kéti bir cadi tarafindan,
blylyle doksan vyasinda bir kadina donustirilir. Bu haliyle yasadigi yerde
kalamayacagini anlayan Sophie, yasadigi yeri terk etmek zorunda kalir. Yiiriiyen Sato’ya
yerlesen Sophie, satonun blylclst Howl ve satoda yasayan digerleriyle, savaslardan
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Ozgurlige cesitli micadeleler verecek, kendisine yapilan blylyld bozmanin yollarini
arayacaktir.

Afigin Gosterge Analizi:

Gosterge: Tasl bir tepe yolunda, yanindaki kopekle, yukarida duran korkuluk ve satoya
dogru ilerleyen yash kadin.

Gosteren: Yash kadin, kdpek, korkuluk, sato, tas, tepe.
Gosterilen: Yolculuk, yoldaslik, bekleyis, teredduit.
Afigin Diiz Anlam ve Yan Anlam Dizgeleri:
Gosterge: Miyazaki'nin Yirtiyen Sato film afisi.

Duz Anlam: Yagl bir kadin yanindaki kopekle, korkuluk ve satoya dogru yukari
ylurimektedir.

Yan Anlam: Yasli kadinin ve kdpegin geriye dogru bakigi; arkalarinda yahut gecmiste
biraktiklar bir durumu ya da bir varligi dustundirmektedir. Korkuluk ve satonun kadina
dogru dénmeleri ve yolun sonunda beklemeleri, 6niine gegilemeyecek bir sona isaret
etmektedir. Bu buyuk bir degisim ya da yeni bir boyuttur. Yolun yukariya dogru ve aydinhk
olmasi bu degdisimin ve yolculugun, kadin tereddut etse de iyi gececegine isarettir.

Dizisel Cozumlemesi: Hareket-bekleme, tereddit-kararllik, ayrilik-kavusma.

Yirtiyen Sato filminin afigsinde, yaslh bir kadinin kdépegiyle beraber bir tepeye c¢iktigi
gorilmektedir. Gérinen yash kadin, filmin kiz gocugu kahramani Sophie’'nin farkh bir
gOrunumudur. Sophie’yi tepenin Ustliinde bir kukla ve yuriyen sato beklemektedir.
Sophie’nin yukariya dogru ¢ikarken geriye dogru bakmasi, olaylar gelisirken kahramanin
gecmise ya da geldigi yere takilip kalan bir tarafinin olacagini distindirmektedir. Geride
kalan seylere ragmen ilerleyen yol, karanlik ve uzak gorunen korkuluk ve satonun yanina
¢lkmaktadir. Bu da onune gecilemeyecek bir olay drgusune isaret etmektedir. Hareket
bekleme, ayrilik, kavusma gibi karsithklar iceren bu afiste de kahramana bir hayvan
figuru eslik etmektedir. Filmin hikayesine paralel olarak afiste de Sophie 6ne ¢ikmaktadir.

4.6. Riizgarh Vadi Film Afiginin Gosterge Coziimlemesi

Dinya, yikicl bir savasin sonrasinda yasanmaz hale gelmistir. Savas sonrasi ortaya
clkan zehirli gaz yizinden dogal yasam bitmis, insanlik yok olma tehlikesiyle karsi
karsiya gelmistir. Az sayidaki insan, gazdan arindirilan kiguk adalarda yasamaktadir.
Prenses Nausicaa da bu adalardan birini ydnetmektedir. Prenses, dogalisti gticlerle,
diger canllarla ve ormanlarla anlasabilmektedir. Diger insanlarin aksine gazla
zehirlenmis dodaya karsi umut tagimaktadir.

Afisin Gosterge Analizi:

Gosterge: Cokmus dev bocegdin yaninda elindeki silahla duran kiz.
Gosteren: Kiz, bocek, silah.

Gosterilen: Gug, kararllik, gelecek.

Afisin Diiz Anlam ve Yan Anlam Dizgeleri:

Gosterge: Miyazaki'nin Rizgérli Vadi film afisi.
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Duz Anlam: Geng kiz, dev bir bécegin yaninda elindeki silahla durmaktadir.

Yan Anlam: Geng kiz, dev bdcegi elindeki silahla éldurmustir. Dev bdcegi oldirecek
kadar guclu olan bu kiz, durumu kaniksamig vaziyette ileriye dogru bakmaktadir. Bu
gucli durusu ve bakisi gelecekle, idealleriyle ilgili blytk bir kararliiga sahip oldugunu
gOstermektedir.

Dizisel Coziimlemesi: Oliim-yagsam, bitis-baslayis.
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Gorsel 6. Riizgarli Vadi, 1984 (IMDb).

Riizgarlh Vadi filminin afisinde, ¢okmus bir bécegin 6ntinde elinde silahla duran bir kiz
goOrulmektedir. Yanindaki bdcegdi elindeki silahla élduren kiz uzaklara bakmaktadir.
Filmde bir takim tehditlerin ve micadelelerin oldugu anlasiimaktadir. Filmin kahramani
kiz, uzaklara bakarken aslinda gelecege bakmaktadir ve oldukg¢a kararli bir durus
icerisindedir. Filme 6nemli bir micadelenin ve kizin gigli durusunun hakim oldugu
dusindlmektedir. Olim-yasam, bitig-baslayis gibi karsitliklarin gérildagu afiste de kiz
cocugu ve hayvan figtrli beraber yer almaktadir.
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5. Sonug

Filmlerin izleyici ile ilk bulusan gorseli olan afigler, izleyiciye film hakkinda 6n bilgi veren
tasarimlardir. Ayni zamanda film hakkinda merak uyandirmaya calisan afigler, kullanilan
teknik, barindirdiklari imgeler gibi farkli acilardan degerlendirilebilmektedir. Calismanin
konusunu olusturan, animeleri ile tim dinyada 6nemli basarilar saglayan Miyazaki'nin
film afigleri, filmlerinin igcerigini yansitan 6zel tasarimlara sahiptir. Miyazaki'nin film
afislerinde, filmlerinde oldugu gibi derinlik iceren yapilari bulmak mimkuanddr.

Bu galismada Miyazaki'nin film afiglerindeki kiz cocugu imgesi etrafinda gostergebilimsel
¢6zimleme yapilmistir. Miyazaki film afiglerinde, farkh yaslardaki kiz ¢cocuklarina yer
vermistir. Komsum Totoro filmi, goruntideki en kiglk kiz gocuguna yer verilen filmdir.
Buna paralel olarak afiste korunmaya en muhtag¢ gdsterilen, semsiye altina konulan,
devasa bir dost refakati sunulan bu kiglik kiz, dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Kiguk
Cadi Kikide de Miyazaki diger yapimlarina gore yasca kliglk bir kiza yer vermistir. Bu
kiz da tipki Komsum Totoro’daki gibi korunakli bir sekilde tasvir edilmistir ve yine ayni
sekilde dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Kiigiik Cadi Kikinin afisinde, kiz ¢ocugu,
camekanin arkasinda bir dikkandadir. Digaryi izlemektedir. Disarisi hayattir, araglarin
gectigi, insanlarin dolastigi sokaklar gérinmektedir. Dis dinyanin camdan yansiyan ters
goruntisu, Kiki'nin gergcek yasamda karsilasabilecegi aksiliklere yorulabilmektedir. Afiste
gelecege ve dis dinyaya bakan kiz ¢ocugunun yaninda bir kedi vardir. Miyazaki
neredeyse tim kadin kahramanlarini, yaninda bir hayvan figiira ile konumlandirmigtir. Bu
hayvan figurleri, Rizgarli Vadi filmi haricinde, genelde dost ve yol arkadasi seklinde
gorinmektedir. Prenses Mononoke afisinde ise Miyazaki’nin farkli ve gucli bir kahraman
kullandigina sahit olunmaktadir. Onceki filmlere nazaran, kizin yaninda sevimli bir
hayvandan ziyade kizgin bir kurt figiri kullaniimasi da kahramanin glcuni
pekistirmektedir. Bunu gosteren bir diger unsur da kiz gocugunun dogrudan izleyiciye
bakmamasi ve farkli bir tarafa yonelmesidir. Kizin ytzindeki kan izleri ve elindeki bigak,
sorumlulugunun ve gucunin isaretidir. Ruhlarin Kagigi filminin afisinde vicut yonu
itibariyle izleyiciden iyice uzaklasan bir kahramanla karsilasilir. Bir parmaklikla karanhk
dinyanin berisinde duran bu kiz, se¢im arefesindedir. Yiriiyen Sato’da ise kahraman
izleyiciye sirtini dénmistir ama hala bakmaya devam etmektedir. Yiiriiyen Sato'da da
Miyazaki'nin kahramana bir hayvan figtrint yoldas yaptigi gértlmektedir. Rizgérli Vadi
film afisinde ise Miyazaki, yetigkin bir karakter kullanmistir ve diger filmlerin aksine
karakterin sirti tamamen izleyiciye doniktir. Afigslerdeki kahramanlarin bu yénelme
durumu; onlarin yaglar, korunmasizligi ile iligkilendirilebilir. Riézgérli Vadi bu olgun
karaktere paralel olarak buylk bir silah gériintiisinin de kullanildigi bir afise sahiptir.
ileriye ve gelecege bakan kahraman hedefine odaklanmistir.

Afigslerde Miyazaki'nin kiz g¢ocudu kahramanlarini, hayvan figirlerinden ayri
degerlendirmek oldukg¢a zordur. Miyazaki, Komgsum Totoro filminde; en kiiclk yastaki kiz
¢cocuguyla en blyuk hayvan figiriind yan yana kullanmistir. Komsum Totoro filmindeki
gibi koruyucu olarak konumlandirilan hayvan figirleri, Prenses Mononoke ve Rizgéri
Vadi filmlerinde tedirginlik veren gérunttlere biriinmustar. Bu farkli konumlandirmalarin
temelinde; kahramanlarin yasi ve guculyle, farkli hayvan figurlerinin iliskilendirilmesinin
yer aldigi distnulmektedir.

Kahramanlarin afiglerdeki durus yonleri, bir diger dikkat gekici husustur. Yasca kliglk
kahramanlarin izleyiciye dogrudan ydnelmeleri ve izleyiciyle g6z goze gelmeleri s6z
konusudur. Yasi buyudukgce kahramanlarin  beden  dogrultusu izleyiciden
uzaklagsmaktadir. Yiiriyen Sato’'daki yasl kadinin, aslinda filmdeki kiguk kizin farkl bir
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gorinima oldugu akilda tutulursa, Riizgar Vadi fiiminde yasca en blylUk kahraman
neredeyse tamamen izleyiciye arkasini donmdustir. Bu durum da kiiguk kiz gocuklarinin
izleyiciye olan ihtiyaci ile ilgili yorumlara kapi aralayabilir. Bu ¢6zimlemelerden hareketle
filmlerinin hikayelerinde oldugu gibi afislerinde de odakta kiz gocuklari gosteren Miyazaki,
filmlerin atmosferini sembolik olarak afislere yansitmistir. Komsum Totoro filminde hasta
annesinden ayri kaldigi igin endiselenen kiguk kiz ¢ocugunun endisesini, afisteki yiz
ifadesinden gérmek mimkindir. Dogrudan izleyiciye bakan bu kigik kiz ¢ocugu,
izleyicinin yardimini bekler gibidir. Film boyunca kizin yardimina kosan Totoro, afiste de
hemen c¢ocugun yaninda durmaktadir. Kiiciik Cadi Kikide ise kiz gocugunun seyrettigi
dis diinya, onun bir giin gercek diinyaya adim atabilecegini distindirmektedir. Filmde
Kiki, hi¢ bilmedigi bir yerde kendi basina yasayarak bir sinav vermek zorunda kalir. Tabi
tutulacagi sinav dusunudlduginde, Kiki’'nin afigte dis dunyaya karsi sergiledigi bakis farkli
bir anlam kazanmaktadir. Prenses Mononoke afisinde ise kiz ¢ocugu ve kurt figlr
arasindaki gerilim 6ne c¢ikmaktadir. Filmde kiz g¢ocugu varolusunu sorgulamaya
baslayacak ve hayati, kurt olgusunun etrafinda 6énemli bir micadeleye donusecektir.
Filmin afisi de bu micadele ile ilgili dnemli ipuglari icermektedir. Ruhlarin Kagisi filminin
afigsinde de, kahramanin filmdeki tuhaf yolculugunun izlerini bulmak mimkundir. Filmde
karanlik bir diinyada énemli kararlar vermesi gerekecek kiz cocugunun, afiste de benzer
bir tereddit icindeyken yansitildig1 gorilmektedir. Yiiriyen Sato filminde ise kahramanin
hic beklemedigi bir anda degisen hayatinin belirli bir yéne dogru surtklenmesi, afiste
benzer bir duyguyla yansitiimistir. Kahramanin geriye dogru manidar bakigina, geriye
dogru donudk vicut yonine ragmen tepeye dogru c¢ikmasi, filmdeki karakterin
suruklenigini hissettirmektedir. Rizgérli Vadi filminde ise kahramanin Ustlenecegdi dnemli
rol, afiste yansitilmistir. Kizin afiste ileriye dogru kararli bakisi, filmdeki kararl
mucadelenin de izlerini tagsimaktadir.

Miyazaki, kahraman olarak kiz gocuklarini sectigi filmlerinin afiglerinde de kiz gocuklarini
kullanmigtir. Filmlerin genel atmosferinin izlerini afislerden okumak mumkundir. Kiz
cocuklari yaslari kligikse oldukga korunakli, bir engel arkasinda, bir parmaklik éntinde,
semsiye altinda vb. konumlandiriimistir. Glg¢li kiz gocuklarinin yanindaki hayvan figurleri
de farklilagsmaktadir. Prenses Mononoke’daki kurt figlri ve Rizgérli Vadi afigindeki
bdcek figurt bu farklilasmayi gostermektedir. Afiglerde siklikla karsitliklar kullaniimistir.
Bunlar genellikle aydinlik-karanlk, kiguk-blyuk, icerisi-digarisi gibi belirgin farkliliklardir.
Miyazaki, yasca klguk kiz ¢cocuklarini kullandigi afiglerde, onlarin korunmasi gerektigini
hatirlatircasina, kahramanlar izleyiciyle goéz gdze getirmig, onlari higbir zaman yalniz
birakmamig, hayvan figurlerini bu amagla kullanmistir. Kiz gocuklarinin yasi biyudukge,
sahip olduklarn karakterler guglendikge beden duruslari dedismis, korunak vurgusu
hafiflemis ya da ortadan kalkmistir. Boylelikle Komsum Totoro’da dogrudan izleyiciye
bakan kiz cocugu, Riizgarli Vadide izleyiciye sirtini dénecek bir gic kazanmistir.
Miyazaki’'nin filmlerinde kiz cocuklarinin yaslari ve konumlari degigse de, kizlarin
filmlerde hep merkezde yer aldi§i bilinmektedir. Miyazaki’nin eril diinyaya karsi sergiledigi
bu durus, filmlerinin afiglerinde de surdurulmekte, yasi ve hikayedeki rolii ne olursa olsun,
kiz cocuklar afisin odaginda yer almaktadir.
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