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MODERN BiR ANLATI OLARAK ISLAM SANATI VE MUSLUMAN SANATCI

Islamic Art and Muslim Artist as a Modern Narrative

oz

Islam sanati ve Miisliman sanatg1 kavramlari
modern kavramlar olmanin yani sira bati menseli
kavramlardir. Islam sanati kavramina yiiklenen
mistik anlamlar Islam sanatinin  anlasiimasim
zorlastirirken  Miisliiman  sanat¢i  kavramina
yiiklenen anlamlarla da bir ¢esit Ronesans sanatgisi
profili ¢izilmektedir. Basta Tradisyonalistler olmak
iizere birgok modern yorumcu tarafindan Islam
sanati ve Misliiman sanat¢1 kavraminin geri plani
tasavvufi/mistik bir diinya ile inga edilmektedir. Bu
modern anlatt Miisliman cografyanin sanatini ve
Miisliman sanatgiy1 anlagilmast zor bir sdylemin
Oznesi haline getirir. Bu sdylem ayni zamanda hem
Miisliman cografyalarda {iretilen sanat hem de
Miisliman sanat¢i anlaminda, tarihi gerceklerle
yeteri kadar Ortiismeyen bir séylemdir. Gizem ve
sembollerle dolu bu diinya siradan bir izleyiciye
uzak bir dinyadir. Bu diinyanin sanatim1 ve
sanatgisini anlamak i¢in oldukc¢a zor olan gizemli
dilini bilmek gerekir. Bu gizemli dile Miisliman
sanat¢lyl Ronesans sanatgist gibi sunma gayreti de
eklenince ortaya modern fakat yari mitolojik bir
sanat¢l tipi c¢ikmaktadir. Islam sanatinin mistik
yorumculart  geleneksel — diinyanin  usta-girak
iligkisiyle yetisen sanatkarindan bir 20. yiizyil
modern sanatgisi ¢ikarmay1 bagarmigtir. Bu sanatgi
derin felsefi, estetik ve ontolojik kaygilar olan bir
sanat¢idir. Modern anlatilara gére Miisliiman
sanat¢1 teolojik ve sanatsal donanimlari ile adeta
estetigin kutsal elgisidir.

Anahtar Kelimeler: Islam Sanati, Miisliiman
Sanat¢1, Gelenekselci Ekol, Mistisizm.

ABSTRACT

Islamic art and Muslim artist concepts are both
modern concepts and western origin concepts.
While the mystical meanings attributed to the
concept of Islamic art make it difficult to
understand both Islam and Islamic art, a kind of
Renaissance artist profile is drawn with the
meanings attached to the concept of Muslim artist.
The background of the concept of Islamic art and
Muslim artist is built with a mystical / mystical
world by many modern commentators, especially
Traditionalists. These modern narrative make the
art of Muslim geography and the Muslim artist the
subject of an elusive discourse. This discourse, at
the same time, is a discourse that does not coincide
sufficiently with historical facts in terms of both the
art produced in Muslim geographies and the
Muslim artist.

When this mysterious language is added to the
effort to present the Muslim artist as a Renaissance
artist, a modern but semi-mythological artist type
emerges. Mystic commentators of Islamic art
created a modern artist from the craftsman of the
traditional world. This artist is an artist with deep
philosophical, aesthetic and ontological concerns.
The Muslim artist almost is holy messenger of
aesthetic with his theological and artistic
equipment.

Keywords: Islamic  Art, Muslim  Artist,
Traditionalist School, Mysticism.
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Giris

Bilindigi {izere Miisliiman cografyada iiretilen sanat eserleri “Islam Sanati”
terimiyle ifade edilmektedir. Eger Islam Sanati terimiyle kastedilen Miisliiman
toplumlarda Miisliman hamiler i¢in ¢alisan Hiristiyan, Yahudi ve hatta Hindu
sanatcilar tarafindan iiretilen veya Miisliiman sanatgilar tarafindan Miisliiman ve
Miisliiman olmayan hamiler i¢in iiretilen sanat nesneleri (Blair and Bloom, 2004:
75) ise terimin kastettigi sey dogru fakat isimlendirme yanlistir. Eger Islam Sanati
terimiyle kastedilen sey bir din olarak Islam’in kriterlerini belirledigi, sinirlarim
cizdigi, anlam ve amacina doniik kurallar koydugu bir sanat diinyasi ise hem
kastettigi sey hem de isimlendirme yanlistir.

Kurtulmak, kurtulusa ermek, teslim olmak, baris yapmak anlamlarindaki “silm”
kokiinden tiireyen (Sinanoglu, 2001: 1) ve Hz. Muhammed’in teblig ettigi dinin
ismi olan “Islam” kelimesi “Sanat” kelimesiyle bir arada kullamlinca dogal olarak
Islam’in vazettigi bir sanat anlayist varmus gibi goriinmektedir. Oysa Kur’an’mn
higbir ayetinde ne beserin bir yapip etmesi anlaminda sanattan® ne de Miisliimanin
nasil bir sanat eseri ortaya koymasi gerektigi konusundan bahsedilmez. Bu
anlamda Kur’an ne bir ekonomi kitab1 ne bir hukuk kitab1 ne de bir sanat kitabidir.
Hadislerde de ayn1 durum s6z konusu olduguna gore bir din olarak islam’mn beser
bazinda herhangi bir sanatsal yaratimin ilkelerinden bahsetmedigi agiktir. Kur’an
cesitli ayetlerde Allah’in  Biiyilk Sanatkarligindan ve sanat eserlerinin
muhtesemliginden bahseder fakat burada da dikkat edilmesi gereken husus Kur’an
da gecen “sanat” kavrami ile modern anlamda kullandigimiz “sanat” kavraminin

hem ontolojik hem de sosyolojik ve teolojik anlamda farkli olmasidir. 154

Islam sanat1 seklinde bir isimlendirmeye dogal olarak klasik Islam kaynaklarinda
da rastlamiyoruz ¢iinkii Islam sanati terimi batinmn doguyu “tanimladigi” bir
donemde ortaya cikmustir. Sadece bu terim icin degil baska terim ve alan
adlandirmalar1 igin de benzer fikirler ortaya atilmistir. Yilmaz’a gore islam sanat
tarihi ortaya ¢ikmasi bakimindan ne Islam’la ne de Miisliimanlarin ortaya koydugu
sanatlarla alakalidir. Bu durum tamamen Avrupa’nin kendisini evrensel bir proje
olarak kurmasiyla ilgili bir durumdur (Y1ilmaz, 2017: 120).

Her ne kadar modern dénemlere ait hatal bir isimlendirme olsa da “islam Sanat1”
adlandirmasi bu giin gelinen noktada 14 yiizyildir Miisliiman cografyada iiretilen
sanat eserlerini tanimlamak ic¢in kullanilmaktadir. Bu yazi elbette mevcut
adlandirmaya alternatif bir adlandirma Onermeyecektir. Biz de galat-1 meshur
olmasi nedeniyle “Islam Sanat1” terimini kullanmaya devam edecegiz. Bu yazinin
tartismak istedigi sey Islam Sanati ve Miisliiman sanatgi gibi adlandirmalara
yiiklenen modern anlamlar ve bu anlamlarin geri planda denk diistiikleri goriisiin
Miisliiman toplumlarda {iretilen sanat eserlerini anlama, ¢6ziimleme ve yorumlama
konusunda ne kadar saglikli olup olmadigidir. Bu ¢ercevede metnin iddialarindan
biri Islam Sanat1 gibi bir adlandirmanin mistik yorumlara genis bir hareket alani

'Kur’an da Sebe’ Siresinde gegen Siileyman peygamberin sarayindaki heykeller, insan
yapimi heykeller degil, ayette gectigi iizere cinler tarafindan yapilmis heykellerdir. “...
Cinlerden de rabbinin izniyle onun maiyetinde calisanlar vardi... Onlar Siileyman’a,
istegine gore yiiksek ve gérkemli binalar, heykeller, havuz gibi lengerler, yerinden kalkmaz
kazanlar imal ederlerdi.” https://kuran.diyanet.gov.tr/ (Erisim 24 Eyliil 2020), Sebe’ 34/
12-13.
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actign iken diger bir iddiasi ise modern yorumlarmn Islam sanati ve Miisliiman
sanat¢1 kavramlarina yiikledigi anlam ile sanat ve sanatgr kavramlarina
aydinlanmayla birlikte yiiklenen anlamlarin benzer oldugu iddiasidir.

islam Sanati Kavrami Uzerine

Miisliiman toplumlarda firetilen sanat eserlerini tanimlamak ic¢in hangi ismin
kullanilacag1 veya kullanilan mevcut ismin dogru olup olmadigi konusu &teden beri
tartigtlan bir konudur. Mevcut durumda kullanilan “Islam Sanatlar1” deyimi “galat-1
meshur” olmas1 bakimidan kullamliyor olsa da “Islam” ve “Sanat” kelimelerinin
bir araya getirilmesiyle olusturulan bu adlandirma oldukea tartigsmalidir. Bir dinin
ismi olmas1 bakimimdan “Islam” teriminin sanat eylemiyle olan iliskisi, konuyla
ilgisi olan birgok kisi tarafindan sorunlu bir adlandirma olarak gériilmesine ragmen
yine de bu isimlendirmelerin kullanilabilecegi uzun ciimlelerle bir sekilde
aciklanmaya calisiliyor. Bir sekilde biz, bizi tanimlayanin {iretti§i kavrami
kendimizi tamimlamak i¢in kullaniyoruz ve bu durum bir¢ok sorunu da beraberinde
getiriyor. Kaplanoglu'nun da belirttigi gibi “Islam Sanat1” kavramm 19. yiizyil da
oryantalistlerin “Islamic Art” olarak ortaya cikardigi ve Islami sanat, Islamin
etkisinde gelisen sanat olarak yazilmis ama “Islam sanati” olarak yerlestirilmis bir
kavramdir (Kaplanoglu, 2020: 724). Oldukga ciiretkdr goriinen bu tip iddialarin
dogruluguna 18 ve 19. yiizy1l oncesinde Miisliimanlarin kaleme aldig1 eserlerde
Islam sanat1 terimine rastlamiyor olusumuz delil olarak gosterilebilir. Bu anlamda
anlatinin modern bir anlati oldugu, ge¢cmise doniik kavramsal ve anlatisal
koklerinin bulunmadigi iddias1 gegerli bir iddia olarak goriinmektedir.

Benzer bir adlandirmaya sanatsal bir gelenek ortaya koymus diger dinlerin 155

inananlarinin tirettigi sanatlarin isimlendirilmesinde rastlamiyoruz. Bir din’ olarak
ismi Budizm olan inamigin ortaya koydugu sanata Budizm sanati degil- aym
zamanda Budizm’e inananlar1 da ifade eden Budist kelimesinden- “Budist Sanati”
adlandirmasi yapilmaktadir. Aym sekilde Isa’nin getirdigi dinin ad1 Hiristiyanlik
(Christianity) ve bu dinin inananlar1 bati1 dillerinde Christian, Tiirkge’de Hiristiyan
seklinde isimlendirilirken (Demirci, 1998: 328) sanatlar1 da Hiristiyanlik sanati
seklinde degil Hiristiyan sanati1 (Early Christian art) seklinde isimlendirilmektedir.
I[slam sanati bu nedenle Budist ya da Hiristiyan sanati gibi diger terimlerden
farklidir (Blair and Bloom, 2004:75).  Terimin farkliligi, Islam sanatinin
ontolojisinden, felsefesinden veya sosyolojisinden kaynaklanan bir durum degildir.
Her seyin tamimlandigi bir cagda her seyi tamimlayan batinin Miisliiman
cografyanin sanatsal tiretimlerinin geneline verdigi isimdir. Miisliimanlarin ortaya
koyduklar1 sanat eserlerinin bu sekilde adlandirilmasi en basta bu sanati kutsalla
dogrudan baglantili bir alana yerlestirmektedir. Konu {izerine yazan kimi
Miisliiman yazarlar tarafindan dinin her olguyu sekillendiren ve sartlandiran en
kuvvetli (Kuban, 2017: 34) ve hatta tek faktor olarak goriilmesi hem alanin
isimlendirilmesindeki hem de yorumlanmasindaki en biiyiik yanilgi gibi

2« Budizm’e felsefi-teolojik bir hareket, mezhep veya tarikat olarak bakanlar varsa da
onda bu belirtilen hususlart destekleyen o6zellikler bulunmakla birlikte kurucusu, kutsal
metinleri, inang esaslari, cemaati, mabedleri ve diger 6zellikleriyle bu sistem daha ¢ok bir
din olarak nitelendirilmektedir. Nitekim hizla yayilmas1 onun bir din olmasinin sonucudur.”
Detayl1 bilgi i¢in bk. Giinay Tiimer, “Budizm”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yaynlari, 1992), 6: 352-360.
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goriinmektedir. Oysa Islam tarihindeki bircok ekonomik, kiiltiirel ve sosyal olaym
sekillendiricisi olarak sadece dini gormek Islam tarihindeki bazi vakalari® goz
oniinde bulundurdugumuzda hem din olarak Islam’a biiyiik bir haksizlik yapmak
olacak hem de dini ve tarihi yanlis anlamak olacaktir.

“Islam Sanat1” deyimi bu giin i¢in olduk¢a meshurdur ve bu meshurlugun kaynagi
ne yazik ki tarihi kokleri degildir. Terimin 19. yiizyil ortalarina kadar giden iki
kaynag1 oldugunu goriiyoruz. Bunlardan ilki ve dnemli olani oryantalizmin ortaya
cikigidir. Batinin somiirgecilik, antropoloji, seyyahlar vs. araciligiyla 6tekini her
anlamda tanimlamaya baslamasiyla birlikte, ilgili oldugu alanin literatiiriine giren
“Islam Hukuku”, “Islam Felsefesi”, “Islam Sanat:” gibi adlandirmalar da
oryantalist bir bakis acisin1 yansitan adlandirmalar olarak ortaya ¢ikmistir (Kog,
2015a: 23). lkincisi ise Islam sanatlar1 iizerine yazan ve bircogu
“Gelenekselci/Tradisyonalist” ekole mensup kisilerin  yaymlariyla bu
adlandirmalarm pekistirilmesidir. Bu diisiiniir ve yazarlar az sayida Avrupalinin
cesitli Dogu geleneklerinin temsilcileriyle tanigip bu geleneklerin batini boyutlarini
idrak etmeleri sonucunda 20. ylizyilin baslarinda Bati1 diinyasinda ortaya ¢ikan,
Perennializm olarak da bilinen (Yilmaz, 2003: 113) Tradisyonalist ekole mensup
kisilerdir. Ekoliin Miisliiman kanadinin hemen tamamu tarikatlar yoluyla ihtida
eden kisilerden olusur ve bu durumun Islam sanatini yorumlama anlaminda
herhangi bir etkisinin olmadigini diisiinmek olanaksizdir.

Dogu tizerine yazan, gozlemlerde bulunan oryantalistlerin dogu toplumlarina
bakislarimin ayni sekilde sanat alanma da sirayet ettigi anlasilmaktadir.* Bu baks
seklini “mistik bakis” olarak tanimlamak miimkiindir. “Sark'in 6zce mistik

oldugunu” (Said, 2013: 264) diisiinen oryantalist, dogal olarak onun biitiin yapip 156

etmelerini de mistik bir temele oturtmustur. Modern Fransiz sarkiyatgilarin en
inliisti ve en etkilisi, ayn1 zamanda koyu bir Katolik olan Louis Massignon (Said,
2013: 114-281) 1921 yilinda yayimlanan “islam Sanatlarmin Felsefesi” adli
yazisiyla alanin mistik/tasavvufi agidan yorumlanmasina onciiliikk eden yazarlardan
ilkiydi. Kendisinden sonra gelen ve “Islam Sanatini” mistik bir bakis agisiyla
yorumlayan bir¢ok yazarin atifta bulundugu bu yazi, adlandirmanin kaliciligini
saglayan bir yazi olmus gibi goriiniiyor. Islam Sanati adlandirmasinin mesela
Miisliiman Sanati adlandirmasina gore mistik yoruma daha elverigli olmasi da bir
baska neden olarak goriilebilir. Ciinkii bu diinyanin sosyal, ekonomik, kiiltiirel vb.
kurallarina dahil sanatkar iizerinden mistik bir yorum gelistirmek oldukga zor iken
metafizik alana dahil din iizerinden mistik bir yorum ortaya koymak c¢ok daha
kolaydir. Maddi diinyada bir¢ok yasaya/kurala tabi olmaniz gerekirken ve sanatsal
iiretimlerde dahil bircok olguyu, en azindan belli yonleriyle bu yasalar
cercevesinde agiklamak gerekecekken konuyu metafizik alana yani minderin digina

3 Ornegin Islam tarihindeki kimi isyanlarin ortaya ¢ikisi ve bunlarin bastirilis, dogrudan
dinle iliskilendirilemeyecek olaylardandir. Abbasilere karsi 9. yiizyilda baslatilan zenci
isyanlar1 bu anlamda en 6nemli 6rneklerdendir. Genis bilgi igin bk. Mustafa Demirci, Siyah
Ofke Ortagag Islam Diinyasinda Zenci Kélelerin Isyani (869-883) (Konya: Cizgi Kitabevi,
2017).

* Detayli bilgi i¢in bk. Kemal Ozkurt, Oryantalist Calismalarda islam-Sanat- Estetik
Konulu Yaymlar, VI Dini Yaymmlar Kongresi Islam Sanat ve Estetik (Istanbul: ISAM
Yaynlari, 2013), 797-828.

00



Dr. Ogr. Uyesi Murat AKSOY - Modern Bir Anlati Olarak Islam Sanati ve Miisliiman Sanatci / Islamic Art and Muslim Artist as a Modern

Narrative

cektiginizde Oniiniizde ugsuz bucaksiz, tartisma zemininin ¢ogu zaman ortadan
kalktig1 bir mecra agilacaktir.

Buradan hareketle Tradisyonalist ekol icerisinde yer alan diisiiniirlerin ve 6zellikle

bu ekoldeki Miisliiman sanat tarihgi ve yazarlarin “Islam Sanatr” adlandirmasini
kullanmalart ekoliin savundugu diisiinceler agisindan bilingli bir tercih olarak
goriinmektedir. Tradisyonalistler Islam sanatinin veya daha sik kullandiklar1 genel

bir tabirle “Kutsal Sanat”mn kdkeni konusunda gelenegi isaret ederler; gelenegi,

yani vahyi.® Bu ekoliin en énemli Miisliman diisiiniirlerinden ve giiniimiizdeki
temsilcilerinden olan Seyyid Hiiseyin Nasr Islam sanatimin kaynag: olarak “batini
gercekligi ve kutsal varli@ ile Kur’an™ ve goriinmez bir varlik olarak Islam

diinyas1 igerisinde bulunan Peygamberin ruhunu gosterir. Nasr’a gére Islam
sanatinin kaynagi olarak seriat gosterilemeyecegi gibi Islam tarafindan olusturulan
sosyo-politik sartlarda bu sanatin kaynagi olarak gosterilemez. Boyle bir kaynak

arayig1 batini olan1 zahirde aramaktir ve “kutsal sanati” Marksist tarihgilerin yaptig

gibi toplumsal ve ekonomik sartlara indirgemek olacaktir (Nasr, 2017: 13-15).
Tradisyonalist anlayis geregi Nasr, tartigma zeminini kesinlikle metafizik alanda

tutmaya calismaktadir. Konu sosyo-politik sartlar {izerinden tartisildig1 anda mistik

yoruma giden hemen hemen biitiin yollar kesilmis olacaktir. Dahasi sosyo-politik
sartlardan bahsedilen yerde “Kutsal Sanattan ya da diger bir deyisle Islam
sanatindan bahsedilmeyecektir. Bu sartlara indirgemenin ilk asamasi olarak da
Miisliiman toplumlarda ortaya ¢ikan sanat eserlerine islam sanat1 adlandirmasindan

baska bir adlandirma yakistirilmast disiiniilebilir. Zira Miisliiman toplumlarda

iiretilen sanat eserlerinin bu sanati iiretenler merkeze alinarak mistik bir bag

kurmak ve Islam sanatini bu mistik olgularla aciklamak sosyolojik olarak miimkiin 157
olamayacag icin Islam sanati adlandirmasiyla bizzat dinin kendisi iizerinden
aciklanmaya calisilmaktadir. Boyle bir iddia ayn1 zamanda Miisliiman
toplumlardaki sanatsal faaliyetlerin istisnasiz Miisliiman sanatkérlar tarafindan
yiiriitiildiigii gibi bir izlenimi de beraberinde getirecektir ki imparatorluklar ¢aginda
ve Imparatorluklarin dini, etnik, ekonomik ve sosyo-politik sartlar1 géz oniinde
bulunduruldugunda iddia tutarhligim yitirecektir. Sonug olarak Islam sanati
seklindeki bir adlandirmanin atifta bulundugu seye bir kayitsizligi hatta ona
yabancilagsmay1 ifade eden bir adlandirma (Kog. 2015a: 23) oldugu rahatlikla
sOylenebilir.

Miisliiman Sanat¢1 Kavrami Uzerine

Eski Yunandan beri sanatlarin pratik sanatlar ve liberal sanatlar olarak
ayrildiklarinmi biliyoruz. Ronesans’la birlikte ise giizel sanatlar kavraminin ortaya
ciktigina sahit oluyoruz. Sanat kavraminin zanaat kavramindan ayristirilmast ve
sanata Ozel bir statii icat edilmesiyle birlikte® sanat¢inin da konumu degismeye

® “Ekoliin kendilerine 6zgii bir din anlayislarinin yaninda en 6nemli 6zelligi, biitiin ilkelerin
toplamimi ifade eden ezeli ilkeler biitiinii olarak anlayabilecegimiz bir gelenegin mevcut
olduguna inanmalar1 ve bu gelenek igerisinde sekillenen kutsal sanat doktrini ortaya
koymus olmalaridir.” Detayl bili i¢in bk. Muharrem Hafiz (2012). Din Felsefesi A¢isindan
Kutsal-Sanat [liskisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul.

® Detayli bilgi igin bk. Larry Shiner (2004). Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi, (Cev. Ismail
Tiirkmen), Ayrint1 Yayinlari, {stanbul.
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basladi. Sanat¢i kavraminin merkezi bir konuma yiikselisinin en Onemli
kanitlarindan biri ve belki de en onemlisi Giorgio Vasari’nin 1550’de sanatgilarin
hayatlar1 iizerine yazdig1 ve bu giin bir basyapit (Masterpiece) olarak goriilen
kitabidir. Arthur Danto’nun deyimiyle Vasari'nin Oncesinde bir sanatg1
biyografisinden degil olsa olsa sanatla amator olarak ugrasan azizlerin hayatindan
bahsedilebilirdi (Danto, 2010: 25). Buradaki sanat kavramini da bu giiniin sanat
kavrami gibi diisinmemek gerekir. 15. ylizyildan 6nce hem doguda hem de batida
baska bir deyisle geleneksel diinya anlayisinda sanat ve zanaat arasinda bir fark
yoktur. Hatta denebilir ki bu ikisi arasindaki ayrimi ve kavramsal yansimalarini
dogu toplumlar1 ¢cok daha sonralar1 bat1 kiiltiiriiniin hegemonyasi1 altinda kavram
diinyalarina dahil etmislerdir.

14 ve 15. yiizyillarda, modern anlamdaki sanat¢i figiiriiniin tarih sahnesine
¢ikmasiyla (Kurz ve Kris, 2016: 14) birlikte bir sanat¢r miti de olusmaya
baslamistir. Sanat¢1 kavraminin tam olarak modern anlama biirlinmesi yani sanatci
ve zanaatkar kavramlariin birbirlerinden ayrilmasi ise Shiner’a gore 18. yiizyilin
ortasinda meydana gelecektir.

“Ne var ki 1750°1i yillara gelindiginde, modern sanat¢i ve zanaatci
karsithiginin kabul gérmeye basladigini gdsteren agik isaretler ortaya
¢ikiyordu. Lacombe’un popiiler Giizel Sanatlar icin Cep Sozliigii
tanim konusunda en ufak bir tereddiit gostermiyordu: ‘“[Sanatci]
Liberal sanatlar1 icra edenlere ve Ozellikle de ressam, heykelci ve
graviirciilere denir.” (Shiner, 2004: 166)

18. yiizyilin ortasindan itibaren geri doniisii olmayacak sekilde ayrisan bu iki 158
kavramdan sanat¢1 kavrami, giin gegtikge ¢ok daha &zel bir tipi ifade etmeye,
zanaatkar kavrami ise daha siradan olani ifade etmeye baslamistir. Cok daha
kapsayict ve geleneksel diinyanin anlagilmasinda daha agiklayict olan
sanatkar/zanaatkar kavramimin yerini sanatgr kavrami almis ve bu yeni
anlamlandirma sekli giiniimiize kadar etkisini ve gergevesini genisleterek devam
edegelmistir. Kavramdaki bu anlam degisikligi haliyle kendi modern
anlamlandirma bigimine uygun olarak yeni bir sanat ve sanat¢i bakis agisi ortaya
koymustur. Burada herhangi bir sorun ortaya ¢ikmamaktadir; sorun, geleneksel
sanatkarin ele alinirken modern sanat¢i kavrami ve modern sanat¢inin sahip oldugu
iddia edilen bireysel 6zellikleri iizerinden ele alinmasi sirasinda ortaya ¢ikmaktadir.
Geleneksel diinyanin 6zel/donemsel dinamikleri igerisinde bambagka bir gergeklige
denk gelen sanatkar/zanaatkar, bugiliniin penceresinden bakilarak yapilan bazi
yorumlarda sanatsal yaratim siireci, nesneye bakisi, estetik, felsefi ve teolojik
kaygilar1 agisindan 20. yiizyil sanat¢ist gibi degerlendirilmektedir. Burada sunu da
ifade etmek gerekir ki boyle bir ciimle modern sanat¢inin sanatsal yaratim siirecine
yukaridaki kaygilarin eslik ettigini dogrudan kabul etmek anlamimna gelir. Oysa
modern sanat¢inin derin felsefi, estetik veya ontolojik kaygilart oldugu gibi bir
diisiince Ronesans’tan beri sanatgl imgesinin yavas yavas zihinlerimize
kazinmasinin bir sonucudur. Bugiiniin sanatgisi icin bile ¢ok liikks olan boyle bir
stirecin 9 veya 11. ylizyll sanatkdrinin tanimlanmasi sirasinda kullanilmasi
gecmisin ¢esitli kaygilarla kurgulanmasidir.

Benzer bir yorumlama seklini Islam sanatlar1 iizerine yazilmis yazilarin birgogunda
ve Ozellikle Islam sanatin1 batini/tasavvufi temelli yorumlayan yazarlarda da
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gormek miimkiindiir. Miisliiman Sanat¢i adlandirmasinda “Sanat¢1” kelimesine
yiiklenen anlam ile modern diisiincenin “Sanat¢1” kavramina yiikledigi anlam
arasinda hemen hemen hi¢ fark bulunmayisi hem geleneksel sanat anlayist
acisindan hem de Islam sanatinin tasavvufi yorumu agisindan oldukca sorunlu bir
durumdur. Tarihin pratik ile teori, teknik ve ifade, zanaatkar ve sanatgi arasina
cektigi hatali ¢iziler, (Sennet, 2009: 22) Islam sanati ve Miisliiman sanatci
adlandirmalar1 ve bu adlandirmalar iizerinden yapilan yorumlar s6z konusu
oldugunda da karsimiza ¢ikmaktadir. Islam sanatinin batini/tasavvufi yorumunda
Miisliiman sanatg1 adeta klasik bir Aydinlanma sanatgisina doniiserek karsimizda
arz-1 endam etmektedir.

“Islam Estetigi” adl1 kitabinda Turan Kog, Miisliiman sanat¢inin yaratim siireci icin
“Sanat¢1 tabiattaki sekillere bagli kalmaktan kurtularak, tevhit anlayisi
dogrultusunda, saf renk, saf ¢izgi ve saf imaj1 yakalama yoluna gitmistir.” (Kog,
2015b: 50) diyerek sanat¢i kavramia modern bir anlam yiliklemistir. Bu
yorumuyla Kog¢’un geleneksel anlamda sanatkdrin eserini hangi siire¢ igerisinde
ortaya koydugunu pek goz oniinde bulundurmadigr agiktir. Kaldi ki Kog, kitabinin
baska bir boliimiinde “ Bu sanatin temel 6zelligi sanat¢inin kisisel ruh haliyle fazla
ilgisi bulunmamasi anlaminda “nesnel” olmasidir” dedikten hemen sonra “Zaten
bireysel yonelis, duygulanim ya da tecriibelerden miimkiin oldugunca uzak durus
I[slam sanatinin 6nemli bir ozelligidir. Bireyselcilik ya da psikolojizm Islam
sanatinin ruhundan son derce uzaktir” (Kog, 2015b: 150) yargisinda bulunmustur.
Bu yargi geleneksel sanatkar i¢in oldukg¢a dogru bir yargidir ¢linkii gelenek
icerisinde bireysel ifade oldukga sinirlidir. Bu durum sanatkarin kapasitesiyle veya
yaraticiligryla ilgili bir durum olmanin tesinde zamanin ruhuyla ilgili bir durum 159
olarak goriinmektedir.” Ustelik boyle bir yargi sadece Miisliman sanatkar igin
degil hangi dine mensup olursa olsun biitiin geleneksel sanatkérlar icin de
gecerlidir. Zira gelenek acisindan bu giin modern diinyanin yaptigi
sanat¢i/zanaatkar ayrimi olmadigi gibi sanatkarin bireyselligini goriiniir bigimde
ortaya ¢ikarmak gibi ne bir diislincesi ne de cogu zaman bir imké&ni vardir. Modern
Oncesi dénemde iiretim bilgileri —sanatsal iiretimler de dahil- kolektif bilgilerdir.
“Sanat, seylerin nasil iiretilebilecegini gosteren kurallarin bilinmesidir. S6z konusu
olan, verili, nesnel kurallarin bilinmesidir.” (Eco, 2018: 175). Bu kurallar
gelenegin zanaat kiiltiirii ve hafizasi ilizerinden biriktirdigi ve muhafaza ettigi
kurallardir. Dogrulugu veya yanlisligi bir tarafa, geleneksel kurallarin yikilmasi,
bireysel ifadelerin veya yeni kurallarin ortaya ¢ikarilmasi aydinlanma sanat¢isinin
maharetidir. Aslinda Islam sanatlar1 iizerine yazan bircok yazar gibi Titus
Burckhardt da sanat ile zanaatkarlik arasindaki Bati kokenli ayristirmadan ve bu
ayristirmanin Islam diinyast icin gegerli olmadigindan bahseder. Burckhardt bir tas
ustasini ornek verir ve onun ihtiya¢ duydugu bilginin (marifet, hiiner) geometri
oldugunu ama bu bilginin okullarda Ggretilenden daha c¢ok pratikle ilgili bir
karaktere sahip oldugunu belirtir. Usta bu bilgiyi temasa yoluyla edinmistir
(Burckhardt, 2013: 265). Tas ustasinin, ustasindan bilgi edinme siireci felsefi veya
teolojik bir atmosferde degil kuvvetle muhtemel zanaat aktariminin kurallar1 ve

" Bu durumu en iyi Fuzuli’nin su s6zleri anlatmaktadir.

“Ne tuhaf haldir bu, sdylenmis bir sey evvelce sdylenmistir, diye; SOylenmemis bir s6z de
evvelce soylenmemistir, diye; yazilmiyor.” bk. Fuzuli (1950). Fars¢a Divan, (Cev. Ali
Nihat Tarlan), Akgag Yayinlari,istanbu.
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siradan atmosferi i¢inde gerceklesiyordu. Kaldi ki farkli din mensuplarinin birgok
alanda birbirlerine usta-¢irak, muallim-talebe olabildigi bilinmektedir. Diger tiirlii
ilmi, sanatsal vb. konularda hemen hemen higbir birikimi olmayan Miisliiman bir
toplumun yiizyila kalmadan saheserler ortaya koymasi agiklanamazdi.

Olduk¢a orgiitlii ve bilingli yapilarin/kurumlarin ortaya ¢ikist 13. yiizyil
bulduguna gore daha Oncesindeki usta ¢irak iliskisinin siradan bir usta ¢irak
iligkisinden daha derinlikli bir iliski olmadigi da agiktir. Kaldi ki fiitiivvet veya
ahilik gibi Orgiitlii yapilarin ortaya ¢ikmasiyla da usta c¢irak iligkisinin derin
felsefi/teolojik bir iliski sekline doniistiiglinii diisiinmek de mevcut bilgiler 1s181nda
miimkiin goriinmiiyor. ® Bu asamada Misliman zanaatkirin her seyin gelip
geciciligi konusundaki keskin farkinda olus ve kendisine kars1 kazandigi hakimiyet
(Burckhardt, 2013: 266) gibi yargilar duygusal olmakla birlikte daha da 6nemlisi
batinin yarattigr modern “Sanat¢1” tipinin Miisliiman versiyonunu yaratma g¢abasi
olarak okunabilir. Hangi Miisliman mabedinde ne kadar Miisliiman, ne kadar
gayrimiislim sanatkar galigtigini, bunlarin egitim siireglerini, dini veya mezhepsel
yonelimlerini tam olarak bilemeyecegimize gore Miisliiman sanatkar1 aydinlanma
sanat¢ist gibi sunan modern yorumlarin itidalli yorumlar degil “asir1 yorum”lar
oldugu anlasiliyor.

Miisliiman sanatciy1 gelenekselci ekol veya ayn1 minvalde degerlendiren goriislere
gbre Miisliiman sanatgi; marifet, feraset, sabir, tefekkiir, tevekkiil gibi birgok
hasletleri olan yani kamil bir Miisliimanin 6zelliklerine sahip olduk¢a donanimli bir
insandir.  Gelenek, Sanat ve Medeniyet adli calismasinda Sadettin Okten’in
Miisliiman ve Miisliiman olmayan sanatgi hakkindaki diisiinceleri meseleyi daha
net anlamak icin onemli bir 6rnek olabilir: Okten’e gore Miisliiman sanatkar
teslimiyetin sanatkar1 Miisliiman olmayan ise isyanin ve sorgulamanin sanatkaridir.
Miisliiman sanat¢1 huzur ve siiklineti yasar; rabbinden yaratma alaninda nasibini
bekler ve her gelene riza gosterir. Fakat Miisliman olmayan sanat¢i bunalim ve
baskaldirmanin sanatkaridir, verilene razi olmadigi gibi hep daha fazlasinin
pesindedir. Birinin eserlerinde huzur ve teselli bulurken, digerinin eserinde isyanin
gerilimini yasariz (Okten, 2017: 140). 14 yiizyillik bir zaman diliminde ne din
olarak ne 1k olarak ne kiiltiir olarak ne de cografya olarak homojen olmayan bir
sanatsal iiretim siirecinin 0znesi olarak sanat¢iyr hemen Miisliiman olarak kabul
etmek, yukaridaki Ornekte oldugu gibi ardindan da onu evliya seviyesine
yiikseltmek Islam sanatina fayda degil sadece zarar verecek, saglikli bir Islam
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8 Bu tip kurumlarin siyasi, ekonomik ve dini yonlerinin oldugu bir ger¢ek olmakla birlikte
Catak ve Vural’in da Fitiivvet kurumu igin belirttigi gibi siyaset 6n planda olmustur.
“Fiitiivvet, Abbasi halifesi Nasir Li-Dinilldh zamaninda (575-622/1180-1225) resmi bir
hiiviyet kazandirilarak kurumsallagtirilmistir. Halife Nasir fiitiivvet teskilatini bir nevi
devletin kurumu haline getirerek bu kurumun siyasi destegini arkasina almak istemistir. Bu
isteginin arka planindaki etkenlerden birisi de Abbasi Devleti’nin her gegen giin giiciini
kaybetmesi ve otoritesinin zayiflamasidir. Halife Nasir, siyasi giicli azalan, sosyal durumu
gittikge bozulan ve toplumsal sikintilarin bas gosterdigi bir yapinin icerisinde olan devleti
eski giicline kavusturma gayreti igerisinde olmustur. Bu amag¢ dogrultusunda ve siyasi
politikalar1 geregi fiitiivvet teskilatini siyasi otoriteye baglayarak destegini kazanmustir.”
Detayli bilgi i¢in bk. Adem Catak - Ahmet Vural, Halife Nasir Li-Dinilldh Ve Sihabiiddin
Omer Es-Siihreverdi Ikilisinin Fiitiivvet Teskilatimin Gelisimindeki Rolii, ZII. Uluslararasi
Ahilik Sempozyumu (Ankara: Sartyildiz Ofset, 2017), 1/1-12.
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sanatlar1 tarihi ortaya koymamizi imkénsizlastiracaktir. Kaldi ki Miisliman ve
Miisliiman olmayan sanatc¢i karsilastirmasi da oldukga siibjektif bir konudur zira bir
ortacag Hiristiyan sanatkarinin/ sanatc¢isinin inandigi tanrtya daha az teslim
oldugunu veya daha az huzur ve siikiin yasadigimi/yasattigim1 ya da Miisliiman
sanatkara gore daha isyankar oldugunu kabul edebilecegimiz veriler nereden elde
edilmistir? Aslinda tam tersi bir soru da sorulabilir: Miisliman sanat¢inin sozii
edilen oOzellikleri nasil ve hangi kaynaklardan belirlenmistir? Bu ifadeler yukarida
da bahsedildigi gibi bir temenni olarak zikredilmis olsalardi gergekten anlamli
olabilirdi. Onlarin kesin yargilar olarak Miisliiman sanat¢iyr tarif ediyor olmasi
I[slam sanatlar1 iizerine yapilan yorumlarin Islam toplumlarinin gerceklerine
yaslanmayan slogan yorumlar oldugunu gostermektedir.

Fenomenlerin dig yiiziinii taklit etmekten kac¢inan Miisliiman sanat¢inin renk
derecelenmelerini incelemek zorunda hissetmedigi ve onun gayesinin renklerin
aslina yani Nur’a ulagsmak oldugunu (Ayvazoglu, 2017: 87) veya Miisliiman
sanatkar, sanatin1 Allah’1 sevmeye, anlamaya ve yiiceltmeye adar, ‘“izafi
giizellikten Mutlak Gilizele giden yolu” arar, Miisliiman sanat¢i yalniz Allah’a
yonelir ve ona kulluk eder (Avasi, 2009: 123) ifadelerinden ilki niyet okumanin
Otesinde modern bir Miisliiman sanat¢i miti olusturma c¢abasini; ikincisi ise
sanatkardan ¢ok muttaki bir Miisliiman’1 tarif eder. Ustelik bu sanatg1 profili, yine
olandan ¢ok olmasi gerekeni yani bir arzuyu dile getirir. Boyle bir tarif Islam’in
emri/0gidii, samimi bir Miisliiman’in temennisi olabilir fakat birgok bileseni
bulunan sanatsal bir yaratim siirecini, sanatkdri veya onun yetisme asamalarini
tanimlamak i¢in veri olarak kabul edilemez.

Bu giin i¢in bizim yaldizli kelimelerle tarifini yaptigimiz sanatci gelenek igerisinde 161

usta cirak iligkisi i¢cinde yetisen bir bireyken, sanat eseri olarak siniflandirdigimiz
bircok nesne de zamani i¢in bir ¢esit seri iiretimi yapilan, atlye ortaminda
iiretilmis nesnelerdir. Yaratim siirecine eslik eden sey ise derin felsefi, dini ve
“sanatsal” duygular degil at6lyenin/gelenegin ¢ogu kere kati kurallaridir. Cilinkii
gelenek, sanatkarm tretim siirecini felsefi veya mistik olgularla degil zanaatin
kural ve incelikleriyle agiklar. O halde gelenegin “sanat kurami her seyden once bir
“meslek kurami”dir.” (Eco, 2018: 176) Tasavvufun dénemsel/ sinirli yorumuna
degil kolektif hafizanin derin koklerine dayanir. Bu siire¢ igerisinde iddia edilen
duygularla eser ortaya koymus sanatkarlarin varligi da muhtemeldir fakat biitiin
Miisliiman sanatgilar bu duygularla hareket etmemis, biitiin Islam sanatlar1 aym
bilingle viicuda getirilmemistir. Bunu, insa asamalar1 hakkinda az da olsa bilgi
sahibi oldugumuz baz1 yapilarin ortaya ¢ikis siire¢lerinden, sanatgilarin/
sanatkarlarin eserin yapilis tarihindeki konumlarindan, bazilarinin etnik ve dini
aidiyetlerinden anlayabiliyoruz. Biitiin bu veriler tarihi, ekonomik ve sosyo-politik
olarak kismen veya tamamen dogrulanabilir 6zelliklere sahip verilerken, mistik
anlayisin Miisliiman sanatciya yiikledigi 6zellikler tamamen bireysel, cogu zaman
baskasina gizli, bilyiik oranda takva ile ilgili, kisacas1 “batinidir”.

Sosyo-politik sartlar bir kenara birakilacak olursa Islam sanatinin “batni”
boyutunun sirrina gelenek igerisinde yer alan siradan bir sanatkar nasil vakif
olacak? Bu sorunun cevabimi da ekoliin diger bir iiyesi Titus Burckhardt’ta
buluyoruz. Burckhardt sanatcilarin bigimlerin 6ziinde bulunan “flahi Yasa”nin
farkinda olmasinin zorunlu olmadigini, sanat¢inin ancak onun belli yonlerini ve
belli uygulama yontemlerini bilmesinin yeterli oldugunu (Burckhardt, 2017: 9)
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soyler. Yazarin bu gorisi ilk bakista mantikli goriinen bir iddiadir. Buradan
anlasilan gelenek icerisinde usta ¢irak iliskisiyle 6grenen bir Miisliiman sanatkarin
veya gayrimiislim bir sanatkdrin ortaya koydugu sanattaki islami 6zden haberdar
olmasina gerek yoktur. Ona dgretilen seyde bu 6z zaten mevcuttur. Miisliiman veya
gayrimiislim bir sanat¢iya bunu ogreten sey gelenektir ya da Burckhardt’in
deyimiyle “gelenegin gizli giicii” diir. “Kutsal modelleri ve ¢alisma kurallarini
aktaran ve boylece bigimlerin manevi gegerliligini temin eden gelenektir. Gelenek
gizli bir giice sahiptir ve bu gii¢ biitiin bir medeniyete aktarilir...” (Burckhardt,
2017: 9). Gergekten de gelenegin gizli bir giicli vardir fakat bu gii¢ bir medeniyette
belli bir olgunluktan sonra ortaya ¢ikar. O halde Kudiis’teki ilk Miisliimanlar1 veya
8. yiizy1l basindaki Sam’m Miisliiman sakinlerini gesitli sanatsal iirlinler ortaya
koyarken yonlendiren gizli gii¢ Islam geleneginin gizli giicii miiydii yoksa Pagan,
Mecusi veya Hiristiyan gelenegin gizli giicii mii? Bir baska 6nemli soru da islam
sanatinin bir gayrimiislimi derinden etkileyen gelenegi ne zaman olustu? Hangi
sanatsal iiretimler veya dénemler bu gelenegin baslangici olarak belirlenir?® Eger
konuyu sosyo-politik alanda anlamlandirmaya c¢alisirsak bu tiir sorular
¢ogaltilabilir. Fakat mistik bir bakisla anlamlandirdigimiz zaman bir &zden,
“gelenegin gizli giiciinden”, “peygamberin Islam toplumunda dolasan ruhani
varligindan”, kisacasi gizemli olandan bahsetmek yeterli olacaktir. Burada oldugu
gibi konuyu mistik/metafizik alana cekerek tartistigimizda sanat tarihinden degil
gaybdan bahsetmis oluruz. Sanat¢iy1 degil mitolojik bir karakteri tarif ederiz.

Dogan Kuban “Batiya Gégiin Sanatsal Evreleri”adli calismasinda cesitli bolgeler
arasinda gezici olarak calisan sanatcilardan, (tas ustalar1)) Suriye’de Hagh
idarecilerin yaptirdiklar1 insaatlarda calisan ustalarin ayni zamanda Selguklu 162

sultanlarinin emrinde de ¢alistigindan bahseder (Kuban, 2017: 201-265). Buradan
hareketle Ozellikle anitsal yapilar igin zamanin idarecileri tarafindan cesitli
bolgelerden getirtilen ve ekip c¢aligmasi mantigiyla ortaya cikarilan eserlerden
bahsederken modern bir mimar veya sanat¢idan bahsediyor gibi bahsetmek dogru
bir yaklagim olarak diisiiniilemez. Nitekim Eco da “Ortacag Estetiginde Sanat ve
Giizellik” adli c¢alismasinda Ortagag sanatgisindan bahsederken benzer
durumlardan hareketle mimarlik c¢alismalarmin ekip ¢alismasi oldugundan
bahsetmektedir (Eco, 2018: 206). Zamanin sosyolojisi geregi oldukc¢a normal olan
bu ve benzeri durumlar i¢in Miisliimanlarin 6zellikle ilk mimari eserlerinde ¢alisan
ustalar1 da ornek olarak verebiliriz. Bazi Islam tarihgilerinin de dogruladig
bilgiyi'® ibn Haldun syle aktarir:

% Oleg Grabar’m, Burckhardt’m gelenek dedigi seyin islam medeniyetinde hangi tarihlerde
olustugu veya olusmaya basladigi hakkindaki goriisleri icin bk. Oleg Grabar, Islam
Sanatinin Olusumu. ¢ev. Nuran Yavuz, (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2018).

10« By halife Kustandniye'ye, Rum hiikiimdarina bir heyet géndererek sanatkarlar istemisti.
Bu rica {izerine Rum hiikiimdar1 12.000 sanatkar gonderdi.” bk. ibn Batuta, (2004). /bn
Batuta Seyehatnamesi, (Cev. A. Sait Aykut), YKY, Istanbul, I/ 135.; “Anlatildigina gore
Velid, Bizans hiikkiimdarina mektup yazarak mermerci ve diger sanatkarlari kendisine
gondermesini istemisti ki, bu mescidin insaatinda onlardan yararlansin. Ayrica bu
sanatkarlar1 gondermedigi takdirde iilkesine asker ¢ikararak kendisiyle savasacagi ve
iilkesindeki tiim kiliseleri, hatta Kudiis'teki Kumame kilisesini, Urfa kilisesini ve diger
Bizans eserlerini tahrib edecegi tehdidinde bulundu. Bizans hiikiimdar1 da ona 200 usta
gonderdi.”bk. Tbn Kesir (1994). El-bidaye Ve'n nihaye, (Cev. Mehmet Keskin), Cagr
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“... Velid bin Abdulmelik Medine ve Kudiis’teki mescidleri onarmak
ve Sam’da kendi mescidini inga etmek isteyince, Konstantiniye’deki

Bizans hikimdarindan maharetli yap: ustalari istemis, Bizans
hiikiimdar1 da bu ustalar1 gondermistir.” (Ibn Haldun, 2004: 569)

Bu sayede Velid bin Abdulmelik bugiin islam diinyasmin gézbebegi olan yapilart
insa edebilmistir. Robert Hillenbrand ise ayni konuya Emevi sanatinin yerellik
kiskacina diismeden nasil gelisebildigi meselesini agiklarken deginir. Ona gore
Emevi hiikiimdar1 kendi topraklarindaki isglicli potansiyelini iyi kullandig1 gibi
Islam diinyasinin digindan 6zelliklede Bizans’tan getirtilen malzeme ve ustalarla da
yerellik sorunu asabiliyordu. Yerli zanaatkérlar farkli bolgelerden gelen
zanaatkarlarin sanat geleneklerini dgreniyorlar, farkli bolgelerden gelen bigimler
once yan yana kullaniliyor birka¢ nesil sonrada bu formlar kaynasiyordu. Bu
karisim da bir sonraki nesil tarafindan farkli Islam cografyalarma yayiliyordu
(Hillenbrand, 2005: 14-48). Goriildigi tizere geleneksel diinyanin oldukga
karmasik ve dinamik bir sanat hayati vardir. Bdyle karmasik bir yapi igerisinde
yalitilmig, inandig1 dinin ontolojisini ve felsefesini olduk¢a iyi bilen, hem dini
olarak hem de sanatsal olarak {ist seviyede birikimli, tam anlamiyla ideal bir
Miisliman sanatgisi hayali kurmak, dahasi bunu bir gergcekmis gibi sunmak,
geemisi cesitli kaygilarla aciklamak degilse bile modern Batili bir sanat¢i kalibina
Miisliiman sanatkar1 zorla sokmaktan bagka bir sey degildir.

Gezici olarak ve banisinin istekleri dogrultusunda g¢alisan bir ustanin/sanatkarin/
sanat¢inin bir ta¢ kapi insa ederken “saf renk”, “saf ¢izgi” veya saf form gibi
diisiincelerle hareket ettigini ileri siirmek ve bunun iizerinden ideal bir Miisliiman/
Ronesans sanatg1 tipi olusturmaya ¢alismak, Islam sanatlari {izerine yapilan birgok
yorum gibi zorlama bir yorum olacaktir. Dahas1 boyle bir sanatg¢i tipi Miisliiman
bir sanatciya benzemekten c¢ok Aydinlanma sanatgisina yaklasan modern bir
sanatglya benzeyecektir. Zaten geleneksel sanatkarin bir usta c¢irak iligkisi
iizerinden ve =zanaatkdrlik kurallari c¢ergevesinde yetistigi diislinlilirse ve
Miisliiman sanatkar da geleneksel diinyada bu yetisme tarzindan farkli bir sekilde
yetisemeyecegine gore aym kurallara o da tabidir demektir. Oyleyse ister
Miisliman bir sanatkar olsun isterse Hiristiyan bir sanatkar, aymi geleneksel
diinyanin insam olduklar i¢in sanatkarlik anlaminda da ayni yetisme ortam ve
kurallarma uyuyorlardi. O diinya, modern dilinyanin sanat¢isinin bireysel
kaygilarindan ¢ok gelenegin kolektif bilincine yaslanan bir diinyadir. Bu diinyada
sanat, bagka bir deyisle “zanaat daha anonim, kolektif ve siiregelen uygulamalari
tanmimlar” (Sennet, 2009: 92) niteliktedir. O halde Seyyid Hiiseyin Nasr gibi “...
kutsal Islam mimarisi, Islam maneviyatinin billurlasmasidir ve bu maneviyatin
anahtaridir (Nasr, 2017: 88) demek Miisliiman sanatkarin veya Islam beldelerinde
ortaya cikan mimari yapilarin sosyolojik gercekligiyle ilgisi olmayan bir
anlamlandirma demektir.

163

Miisliiman sanat¢1 bir bagka kavram tizerinden daha idealize edilmektedir ki bu
kavram da “Soyut Sanat” kavramidir. Burada da Miisliiman sanat¢i ile Batili

Yaynlari, Istanbul, 9/242.; “el-Velid, Medine valisi olan Omer b. Abdilaziz’e, Mescid-i
yikip yeniden yapmasinit emreden bir mektup yazdi. Kendisine para, renkli tepe cami ve
mermer ile Sam ve Misirlh Rum ve Kiptilerden olusan seksen usta gonderdi.” bk. el-
Belazuri (2013). Fiitithu’I-Biilddn, (Cev. Mustafa Fayda), Siyer Yayinlari, Istanbul, s.6.
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sanat¢1 arasindaki fark idealize edilmis bir Miisliiman sanat¢i tipi lizerinden dile
getirilmektedir. Burckhardt’a gore

"Modernler “soyutlamalar’inda, bilincaltindan gelen akildis1 itkilere
hep daha dogrudan, daha akigskan/degisken ve daha bireysel bir cevap
ve karsilik bulurlar; buna karsilik Miisliman sanatgtya gore ise, soyut
sanat bir kanunun ifadesidir ve miimkiin oldugunca dogrudan bi¢imde
Birligi ¢okluk iginde agiga vurur." (Burckhardt, 2017: 140).

Burada da anlasildig1 lizere Miisliiman sanatc¢i ortaya koydugu biitiin o soyut
formlarin ne ifade ettigi konusunda oldukga ciddi bilgilere sahiptir. Boyle bir kabul
ortalama Miisliiman bir sanat¢cinin sanat, estetik, felsefe, din vb. konularda siki bir
egitimden gegtigi algisini uyandirmaktadir. Modern sanatginin egitim kosullarinin
degil geleneksel zanaatkarlik egitim kural ve kosullarinin gecerli oldugu bir
diinyada boyle bir sanate1 profili ¢izmek her seyden 6nce gelenege ters goriiniiyor.
Burckhardt’in bir bagka Miisliman sanatgir tarifi de “Aklin Aynasi” adli
calismasinda sdyle yapilmaktadir: Miisliiman bir sanatgi, Ilahi kanunlara boyun
egdigi icin glizelligi iiretenin baska bir deyisle yaratanin kendisi olmadiginin
farkindadir. Miisliiman sanat¢1 bir sanat eserinin sadece kainattaki diizene itaat
ettigi dlciide giizel oldugu ve bu nedenle evrensel giizelligi yansittigi hakikatinin
daima farkindadir (Burckhardt, 1994: 230). Buradaki Miisliiman sanat¢i tipi de
biitiin siradanligryla toplumun iginde yasayan bir sanatkdrdan ziyade oldukca
donanimli, evrenin sirrina vakif olmus, tek amaci sanatiyla Allah’in varligim ve
birligini ortaya koymak olan yiiksek estetik bilgilerin yani sira, felsefe ve teoloji
gibi alanlarda da bilgi sahibi bir sanatgidir. Biitiin bu o6zellikleriyle Miisliiman
sanat¢1 Allah’1 yani duyularla algilanamaz olani, duyularla algilanabilir bir formda
ve estetik olarak ifade etmekle gorevli, secilmis bir kisi gibidir. Bu agidan
Miisliiman sanatg¢i tarihin belli bir kesiminde yasamis bir insan olmaktan oOte
mitolojik bir kahraman gibidir.
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Sonug¢

[slam sanati adlandirmas1 sorunlu bir adlandirma olmakla birlikte asil sorun bu
adlandirmanin gerisinde olusturulan anlam diinyasidir. Bu anlam diinyasi
oryantalistlerle baglayan ve Tradisyonalist ekolle zirveye ulasan bir diigiinme
bigiminin olusturdugu diinyadir. Bu diinyay:1 insa eden tek gerceklik metafizik
gerceklik olarak goriinmektedir. Miisliiman cografyada iiretilen sanat eserlerinin
modern yorumlarina bakildiginda bu diinyada ne ekonomik, sosyolojik ve
psikolojik ne de tarihi sebeplere yer yoktur. Bu diinyada her eylemin tetikleyicisi
dindir. Din biiyiigiinden kii¢ligline, 6nemlisinden 6nemsizine giinliik yasamin her
anini, her olaymi kesin sekilde belirleyen bir giigtiir. Sadece Miisliimanlarin
sanatsal etkinliklerini anlamlandirmak i¢in degil Misliiman toplumlarin tarihini
dogru anlayabilmek icin de oldukga sakincali olan bu yontem bugiin Miisliiman
cografyada liretilen sanat eserlerini en yaygin yorumlama bi¢imi olarak karsimizda
durmaktadir. Sembollerin, simgelerin havada ugustugu bu diinya gizemli, herkese
acik olmayan, anlagilmasi igin belli aracilara veya belli 6zelliklere sahip olunmasi
gereken bir diinyadir. Tarihi verilerle uyusmayan Islam sanatinin mistik yorumlari
ve iddialart okunmasi keyifli, temellendirilmesi gii¢ iddialardir. Islam sanatinin
Gelenekselci/mistik/modern yorumuna gore Islam sanati gizemli, sembollerin
hakim oldugu bir Islam diinyasinin sanat1 iken, Miisliiman toplumlarmn diinyas
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oldukca siradan gercek bir diinyadir. Bir din olarak Islam gizemlerden,
hurafelerden arindirilmis bir din anlayisi sunarken sanatinin bu kadar gizemli hale
getirilmesi Islam sanatim Hiristiyan veya Budist sanatt mantigiyla incelemenin bir
sonucu gibi goriinmektedir. Hi¢c kuskusuz Islam sanatim dogru bir zemine
oturtmanin sartlarindan biri iiretildigi zamanin sosyo-politik, ekonomik, kiiltiirel
sartlarin1 géz Oniinde bulundurmaktir. Bu sartlar1 g6z Oniinde bulundurmadan
spekiilasyona dayali batin yorumlar bilgi eksikliginden dolay1 zaten birgogu geriye
doniik okuma olan Islam sanatlari tarihini biisbiitiin icinden c¢ikilmaz hale
getirmektedir.

Islam sanat: icin ileri siiriilen iddialarin benzerlerinin Miisliman sanatci icinde

iddia edilmesi gizemli bir diinyaya gizemli bir sanat¢i bulma anlaminda oldukca
basarilidir. Oysa Miisliiman sanatkar mistik bir diinyanin sanatkar1 degil zamanin,

sartlarin, gelenegin sanatkaridir. Gelenek icerisinde yetigmis, gelenegin kurallarina

tabi olmus, geleneksel bir sanatkar. Miisliiman sanatkdra yapilan modern
yakistirmalar, Kubbet-iis-Sahra’y1 veya Selimiye’yi daha iyi bir sanat eserine
dontistiirmedigi gibi Miisliiman sanatginin siradan, derin ontolojik-felsefi bilgilere

sahip olmayan biri olma ihtimali de Sam Ulu camii’ni kotii bir sanat eserine
doniistirmiiyor. 1400 yillik bir zaman dilimini bu giinden geriye dogru bakarak ve

tek bir bakis acisiyla yorumlamak ve bu zaman aralig1 icerisinde meydana gelmis
ekonomik, sosyal, siyasal, dini, mezhebi vb. olaylar1 gérmezden gelerek gercekei

olmayan bir Miisliman sanatg1 tipi ortaya koymak, daha dogrusu modern bir
Miisliiman sanat¢i icat etmek modern kaygilarin bir {iriiniidiir. Bu tip cabalar

Batinin Ronesans ve Aydinlanmayla birlikte ortaya cikardigi sanat¢i tipinin
Miisliiman versiyonunu icat etmeye ¢alismaktir. Kaldi ki Ronesans sanatgisinin 165
ozellik ve kaygilar1 ¢ogu zaman kilise ve sanatsal gelenekle hesaplasmanin bir
sonucudur ve Miisliiman diinyada benzer bir sanat¢1 tipi olusturacak herhangi bir
slire¢ yagsanmamigtir.

Bugiin bizim Miisliiman sanat¢1 olarak genelleyip, bilge bir insan kalib1 igerisine
yerlestirdigimiz geleneksel diinyanin sanatkari kimi zaman bir Zerdiist, kimi zaman
bir Pagan, kimi zaman bir Tirk kimi zaman bir Ermeni, Arap veya Rum
olabiliyordu. Cahil bir tas ustasi olabilecegi gibi miitefekkir bir marangoz da
olabiliyordu. Biitiin bunlarin iizerine gelencksel diinyada sanatgi/ zanaatkar
ayriminin olmadigi da eklenince modern anlamiyla kim usta kim sanat¢i ortaya
koymak miimkiin olamamaktadir. Ama Islam sanatimin mistik yorumcular,
geleneksel diinyanin usta-girak iligkisi iginde yetisen geleneksel diinyanin
“sanatkarlarindan”, Ronesans sanatcisinin 6zellik ve kaygilarina sahip modern bir
sanat¢1 yaratabilmislerdir. Bunu modern anlatilarda Miisliiman sanat¢iya nispet
edilen 6zelliklerde gormek miimkiindiir. Ortaya ¢ikan sanatci tipi, dini ve sanatsal
donanimlari, Allah ile olan mistik baglari ve islam adina iizerine aldig1 sorumluluk
ve gorevle adeta estetigin “kutsal bir elgisidir”.
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