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Tiirk Sinemasr’nin Tarihine Genel Bir Bakis

Baris SAYDAM*

Giris

Tiirkiye’de sinemacilik faaliyetleri Osmanli’'nin son déneminden baslayarak
gliniimiize degin kesintisiz bir bigcimde siiregelir. Bu ytizden de sinemanin donii-
siimiinii ele alirken, endiistri odakli bir bakis acisi gelistirerek sinemanin gelisim
siirecini beg ana bashk altinda aktarmay1 uygun bulduk. Basliklarimiz1 belirlerken,
yaygn ismiyle Yesilcam olarak anilan Tiirkiye'deki sinema endiistrisini merkez
aldik. Osmanli'nin son déneminde gerceklesen sinema faaliyetlerini Erken Dénem
Sinema bashg altinda inceledik. Bu béliimde sinemanin topraklarimiza girisi, ilk
film gosterimleri, gésterimlerin yayginlasmasi ve yerli tiretimin gerceklesmesi gibi
unsurlara odaklandik. Sonrasinda sektdrlesmenin basladigi Cumhuriyet donemini
Yesilcam Oncesi baghgiyla ele alarak sinemacilik faaliyetlerinin gelismesi ve sek-
torlesme cabalarina yer verdik. 1960’1a baslayan yillik film tiretiminin ti¢ haneli
rakamlara ulastigl, sinemanin ticari hacminin genisledigi ve toplumda yaygin-
lastig1 donemi Yesilcam olarak bashklandirdik. Yesilcam’in televizyonla rekabet
edemedigi, film {iretiminin diisiise gectigi ve Yesilcam’dan gelen yénetmenlerin
giderek ortadan kalktig1 1970’lerin ortalarindan baslayarak 1990’1ara kadar uzanan
periyodu ise Yesilcam Sonrasi olarak ele aldik. 1990l yillarda ortaya cikan yeni
iiretim, dagitim ve gosterim pratikleriyle 6ne ¢ikan dénemi ise Yeni Tiirk Sinemasi
olarak adlandirdik. Bu dénemlendirme iizerinden Tiirk sinemasinin gecmisten
glinlimtize gelisim siirecinin anlatmaya, periyotlar icerisinde 6ne ¢ikan egilimlerin
ve kirllma noktalarinin altini ¢izmeye calistik.
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I. Erken D6nem Sinema

Osmanl Imparatorlugu’nda masal dinletileri, gélge oyunu, orta oyunu,
meddahlik ve kukla gibi cesitli geleneksel temasa sanatlari uzun stiredir varliginm
siirdiirmektedir. Tarihi ¢ok eskilere dayanan geleneksel temasa sanatlar: zaman
ilerledikce Batih sanatlarla, 6zellikle de tiyatroyla, etkilesime gecerek melezlesmeye
baslar. Daha 6nce acik ve daire seklinde bir alanda gerceklestirilen orta oyunu,
sanatcilarin bir sahneye cikarak giyim kusamlarini degistirmeleriyle birlikte
Tuluat Tiyatrosu denilen yeni bir tiire evrilir.! Dogu ile Bat1 sanatlarinin ic ice
gectigi sahnede, geleneksel sanatlardan gelen sanatcilarin énderliginde boéylece
Osmanli’ya 6zgii yeni bir tiir de ortaya ¢ikar. Osmanli’'nin son déneminde temasa
sanatlarmin sergilendigi programlara bakildiginda melezlesmeyi gormek miimkiin-
diir. istanbul ve Izmir gibi ticaret noktalarinda bulunan, ¢ok sayida tiiccarin yer
aldig1 kozmopolit kentlerde varyete gosterilerinden kantoya, tiyatro oyunlarindan
tuluata varana kadar genis bir yelpaze icerisinde eglence programlar tertip edilir.
Dolayisiyla Osmanl’'nin, geleneksel temasa sanatlariyla baslayan sonrasinda Batili
sanatlarin egemenligi altina giren derin ve zengin bir toplumsal ve kiiltiirel hayati
vardir. Bu yiizden de sinematograf gosterimleri Lumiére Kardesler’in ilk halka agik
gosteriminden aylar sonra Osmanli imparatorlugu’'nda da baglar.

Bunu kolaylastiran unsurlardan biri de Osmanli toplumunun daha 6nce, si-
nematografin 6nciilleri olarak kabul edilebilecek Diaroma, Cosmoroma, Biiytili
Fener (Laterna Magica) ve Kinetoskop gosterileriyle tanismis olmasidir. Sinema-
tograf gosterimleri saraylarda, konaklarda, elgiliklerde ve tiyatro gosterilerinin
sergilendigi mekanlarda yapilmadan once cesitli otellerde ve eglence yerlerinde
sinematografin 6nctillerinin gosterimleri yapilir.2 Giovanni Scognamillo, sinemay1
hazirlayan “sinema 6ncesi donem” olarak adlandirdigi bu donemde duragan go-
rlintiilerin, manzaralarm, ¢gesitli imgelerin optik oyunlar hatta oyuncaklar sayesinde
devingenlik kazandiklarini, duvarlara ve perdelere yansitildiklarini ve sinemanin
boyle bir donemden gecerek hareketli goriintiiye doniistiigiinii soyler.® 1843’te
Galatasaray’da yerlesmis olan bir sirkte Microscope Solaire (Giines Mikroskopu)
ve Le Grand Diorama (Biiyiik Diorama) gosterimleri yapilir.* L’Echo de I'Orient
gazetesinin 23 Temmuz 1855 tarihli niishasia baktigimizda Naum Tiyatrosu'nda

1 Osmanli'nin son déneminde ortaoyunu Bat tiyatrosu ile etkilesime girerek, evrilmeye baslar.
Bunun sonucunda Tultiat Tiyatrosu ismi verilen yeni bir oyun bicimi ortaya cikar. Metin
And’a gore, ortaoyuncular tiyatrocularin en ¢ok sahnelerine ve perdelerine 6zenmekte, bu
ylizden de oyunlari i¢in zamanla “perdeli ortaoyunu” ifadesini kullanmaktadir. Zamanla bu
deyim tutar ve ortaoyuncular arasinda da oyuna baslarken, “perdeliye ¢cikmak” tabiri yerlesir.
Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Bilgi Yayinevi, 1969, s. 199.

2 Bkz. Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, istanbul: Agora Kitapligi, 2008; C. W.
Ceram, Sinemanin Arkeolojisi, Istanbul: Agora Kitaphgi, 2013.

3 Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, s. 2.

4 Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, s. 3.
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bir Cosmorama gosterisinin yapildig1 bilgisini 6greniriz. Le Turquie'nin 1 Temmuz
1882 yilinda verdigi ilanda ise Fransiz Doublier tarafindan bir Biiytilii Fener kul-
lanilarak yar1 belgesel yar1 fantastik konulari iceren bir gosterinin diizenlendigi,
gosteride tufan 6ncesi diinya hakkinda bilgi verildigi yazilir. Ug yil sonra dénemin
bir bagka {inlii salonunda, Verdi Tiyatrosu'nda 1sikh tablolar gosterilir. Ayn1 yil
bir baska Fransiz Louis Thierry, Fransiz Tiyatrosu'nda yirmi tabloluk bir Diorama
gosterisinde Tiirkiye cesmelerini iceren dokuz goriintii sunar.®

Bunlar sinematograf éncesi doneme ait basina yansiyan énemli gésterimlerdir.
Degisen yil araliklariyla birlikte yenilenen teknolojinin her asamasina ait goste-
rimlerin Osmanli topraklarinda, 6zellikle de gayrimiislimlerin yasadig Beyoglu
semtinde gerceklestirildigine taniklik ederiz. Bu gosterimlerle birlikte Istanbul’'un
Beyoglu semtinde bulunan Fransiz Tiyatrosu, Tepebasi Tiyatrosu (Théatre des
Petits-Champs), Concordia Tiyatrosu ve Odeon Tiyatrosu gibi mekénlar goste-
rimler icin sik sik kullanilmaya baslar.®

Hareketli goriintiiniin imparatorluga girisi ise saray tizerinden gerceklesir. II.
Abdiilhamid’in Yildiz Sarayr’'nda ilk gosterimler baslar.” Halka acik ilk sinema-
tograf gosterimi ise 12 Aralik 1896’da Beyoglu'nda yapilir.? Galatasaray Lisesi' nin
yakinlarinda bulunan Sponeck Birahanesi'ndeki gosterimlerle birlikte Osmanlh
topraklarinda da sinematograf gosterimleri diizenlenir. Gosterimle ilgili detaylara
baktigimizda, gosterimin Fransiz bir ressam olan Henri Delavallée tarafindan
gerceklestirildigini 6greniriz.® Sponeck Birahanesi'ndeki gésterimin ildninda
sunlar yazmaktadir:

Sponeck Salonu’'nda...

Birinci kat. Canli fotograflar.

Dogal biiytikliikte hareketli gosterim.

Seanslar her aksam 5.30 — 6.30 — 8.30 ve 9.30’da.
Cuma ve Pazar giinlerine matine.!

Delavallée, Sponeck’teki sinematograf gésteriminin yogun ilgi gormesinden
dolay1 gosterimlerini Ramazan ayinda sehrin diger yakasindaki Sehzadebasi’'nda

5 Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, s. 3.

6 Bkz. Kerem Karaboga, Yavuz Pekman, Fakiye Ozsoysal ve Metin Balay, Gegmisten Giiniimiize
Istanbul Tiyatrolari, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2011.

7 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, Ankara: Selguk Yayinlari, 1986, s. 75.

8 Stamboul, 12 Aralik 1896; The Levant Herald and Eastern Express, 12 Aralik 1896.

9 Yorgo Bozis, Sula Bozis, Paris’ten Pera’ya Sinema ve Rum Sinemacilar, istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2014, s. 23.

10 Stamboul, 12 Aralik 1896. Detayl bilgi igin bkz. Ozde Celiktemel-Thomen, “Hayaller Hakikat
Olursa: Osmanl Istanbul’'unda Filmler, Gosterimler, izlenimler (1896-1909)”, Dogu Bat,
2015, sy. 75, s. 155-179.
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bulunan Fevziye Kiraathanesi'nde de yapmaya baslayacagini bildirmektedir.!!
[k gosterilerin Beyoglu ve Sehzadebasi'nda yapilmasi, bu bolgelerde temasa
sanatlarina ait hem bir kiiltiiriin oturmus olmas: hem de temasa sanatlarinin
sergilendigi mekanlarin yer almasindan kaynaklanir. italyan yazar Edmondo de
Amicis, Istanbul ile ilgili gozlemlerini aktardig Istanbul isimli eserinde, Galata
Kopriisii'niin basit bir kdpriiden ibaret olmadigini yazar. Amicis’e gore Galata
Kopriisii, iki ayagl Istanbul’'un Avrupa yakasinda bulunsa da, iki farkli diinyay
bir araya getirir.”> Eminénii, Sultanahmet, Direklerarasi [Sehzadebasi] ve Fatih’i
de icerisine alan Eski istanbul ile Karakoy, Beyoglu [Pera], Harbiye ve Pangalti’ya
uzanan Yeni istanbul Galata Képriisii sayesinde birbirine eklemlenir. Kopriiniin
oOte yaninda, Yeni Istanbul’da, hayat ¢cok hizli akmaktadir. Bati'min tiim yenilikleri,
siir tanimazligl, ugsuz bucaksizhg hizla Beyoglu’'na taginir. Eski istanbul’da ise
hayat hala eski yeknesakliginda devam etmeye calisir. Yeni diinyanin yeni icadi
sinemanin ilk gosterimi Galatasaray’daki Sponeck’te yapilirken, o tarihlerde
Sehzadebasi'nda geleneksel Osmanl temasa sanatlari egemenligini korumaktadir.
Ozellikle Ramazan aylarinda, oruglar acildiktan ve teravih namazlar kiindiktan
sonra halkin yogun katilimiyla Ramazan eglenceleri kendini gosterir. Beyoglu'nda
bir ritiiele doniisen sinema ve tiyatroya karsilik kopriiniin bu yakasi ise seyircilere
kiraathaneleri, cayhaneleri, cambazhaneleri ve cadir tiyatrolariyla eski temasa
geleneklerini ve musiki sohbetlerini vaat eder. Damat Ibrahim Paga Sebili’'nin
karsisinda, Osman Baba Tiirbesi'nin arkasinda, Sehzadebasi Caddesi ile Fevziye
Caddesi'nin bitistigi kosede yer alan Fevziye Kiraathanesi 6zellikle XIX. ytizyillin
son ceyreginde semtin en dnemli mekanlarmdan biridir.”® Gazete arsivinin genisligi
nedeniyle semtin 6nde gelen aydinlarina ev sahipligi yapan Fevziye, ayn1 zamanda
yer verdigi musiki etkinlikleriyle de donemin gézde bulusma merkezlerinden
biri haline gelir. Tanburi Cemil Bey, Ali Rifat Bey, Ahmet Rasim, Ahmet Mithat
Efendi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Sermet Muhtar Alus gibi donemin 6nemli
kisiliklerini agirlayan mekan, ayni zamanda Miisliiman halka yonelik ilk sinema
gosteriminin de yapildig: yer olur. Gosterimi gerceklestiren Henri Delavallée,
gosterimlerin Sponeck’ten sonra Fevziye’de devam etmesini su sekilde ifade eder:

Simdiye kadar Beyoglu’'nda isponek [Sponeck] salonunda mevki-i teshire
vaz etmis oldugumuz ‘canh fotografi’, ahali-i kiramdan gordiigiimiiz
ragbet-i fevkaladeye miisteniden ramazan-1 serife mahsus olmak tizere
Sehzadebasi'nda kain Fevziye Kiraathanesi bahcesindeki mahall-i mah-
susa nakletmeye karar verdik. Binaenaleyh sehr-i miibarek-i mezktirdaki

11 Sabah, 9 Subat 1897; The Levant Herald and Eastern Express, 13 Subat 1897.

12 Edmondo de Amicis, Istanbul (1874), gev. Beynun Akyavas, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1993, s. 21.

13 Detayl bilgi icin bkz. Burcak Evren, “Misliiman Mahallesinde Film Gostermek: Fevziye
Kiraathanesi”, CineBelge, 2015, sy. 1, s. 32-36.
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ahali-i kiramin canl fotografimizi temasa ile memnun kalacaklarini ve ig
bu harikay1 Avrupa ve Amerika’da gérmiis olan zevatin Mosy6 Lumiyer
[Lumiere] fotografindan daha miikemmel bulacaklarint memul ederiz."*

II. Abdiilhamid’in tiyatro ve fotograf gibi sinematografa da ilgi gostermesiyle
birlikte sinematografin Osmanli topraklarinda yayginlasmasi hizlanir.'® Nitekim II.
Abdiilhamid 6zellikle yurt disindaki yeni gelismeleri takip etmek icin ¢esitli filmler
istetir. 1902’de Mabeyn Bagkatibi Tahsin Pasa, Berlin Sefiri Ahmet Tevfik Pasa’ya
gonderdigi bir yazida “Sinematograf aleti vasitasiyla seyircilere gosterilmekte olan
filmlerin yenilerinden, 6zellikle de Cin’in son durumunu gosterir olanlarindan
peyderpey satin alinip génderilmesini” bildirir.'¢ II. Abdiilhamid’in istedigi filmler
torlarinin faaliyetlerini iceren, gesitli tilkelerdeki askeri manevralarin sergilendigi
filmler Sultan’in da ilgisini cekmektedir.

Tiyatronun yayginlasmasinda 6nemli etkisi olan hayir cemiyetleri i¢in yapilan
gosterimlerin benzerlerinin sinemanin yayginlastirilmasinda da kullanildiginm
goriiriiz. Osmanh Donanma-y1 Milliye lane Cemiyeti, Osmanh Hilal-i Ahmer
Cemiyeti, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malulin-i Guzzata Muavenet Heyeti
gibi cemiyetler'” gelir elde etmek amaciyla konserler, sergiler, tiyatro ve sinema
gosterimleri diizenler ve bu etkinliklerle birlikte vatanserverlik, milli birlik ve da-
yanisma ruhu daha da pekistirilir. Artan milliyetcilik faaliyetleri icin halkin ragbet
ettigi Batih temasa sanatlarinin bu sekilde propagandaya da fayda saglayacak
bi¢imde kullanilmasi s6z konusudur. '

Bu dénemde 6nce Yiiksekkaldirim’da, sonra da Istiklal Caddesi'nde fotograf
malzemeleri ve fonograf satan, ayni1 zamanda Fransiz Pathé sirketinin Tiirkiye
temsilciligini de yapan Sigmund Weinberg ise cesitli tiyatro ve gosteri mekanlarinda
yaptig1 sinematograf tanitimlarmin yani sira Ttiirkiye’deki ilk yerlesik sinema salo-
nunun da yoneticiligini yapar. 1908 yilinda Tepebasi’'nda Pathe Sinemasi ismiyle
acilan salonu takiben Orientaux (1911), Central (1912), Ideal (1912), Gaumont
(1913), Artistik (1913) ve American (1913) sinemalar1 da acilir. Bu sekilde tiyatro

14 Ali Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2017,s.37.

15 Bu konuda cesitli kitaplarda yer alan tevatiirlerin aksine genis bir analiz i¢in bkz. Nezih
Erdogan, “Elektrik, Sinema ve Kizil Sultan Abdiilhamid”, Sinemanin Istanbul'da Ik Yillart,
Istanbul: fletisim Yayinlari, 2017, s. 66-73.

16 Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), s. 48.

17 Bkz. Siileyman Beyoglu, Imparatorluktan Cumhuriyete Tiirk Sinemasi (1895-1939), istanbul:
Dergah Yayinlari, 2018.

18 Ozde Geliktemel-Thomen, “Osmanl Imparatorlugu’'nda Sinema ve Propaganda (1908-
1922)”, Kurgu, 2010, sy. 2, s. 2.



406 TALID, 18(36), 2020/2, B. Saydam

mekanlari, kiraathaneler ve birahaneler gibi gecici mekénlar birakilarak sinema
gosterimleri yerlesik salonlarda gerceklesmeye baglar."

Weinberg'in sinemacilik faaliyetleri sadece fotograf, fonograf ve sinema malze-
meleri satarak film gosterimleri yapmaktan ibaret degildir. Weinberg ayn1 zamanda
Osmanli’da hem aktiialite goriintiiler ceker hem de konulu film denemelerinde
bulunur. Sultan II. Abdiilhamid’in Hamidiye Camii'nde gerceklestirdigi Cuma
selamligi merasimini (1908) filme alir.?* Bunun yanu sira Segimler ve Istanbul'da
Meclisin A¢gilisi filmi de Weinberg tarafindan kameraya kaydedilir.?! 1911’de Sul-
tan Resad’in Rumeli Seyahati de Manaki Kardesler’in yani sira Weinberg'in de
katkilarryla tamamlanir.?? 1916’da Weinberg, Arsak Benliyan Toplulugu ile anlasir
ve toplulugun sahneye koydugu Leblebici Horhor isimli oyunu filme ¢evirmeye
baslar. Ancak cekimler devam ederken filmin basrol oyunculardan birinin 61-
mesi {izerine filmin ¢ekimleri de yarim kalir.>® Sonrasinda Benliyan Toplulugu
ile birlikte Himmet Aga’nin Izdivact isimli bir film ¢cekmeye baglar. Ancak savas
déneminde filmin ¢ekimleri kesintiye ugrar. Filmin ¢ekimlerini iki y1l sonra Fuat
Uzkinay tamamlar.?*

Weinberg ve Manaki Kardesler'in 6éncii calisgmalarina ragmen, Tiirkiye’deki
resmi tarihyazimi anlayist ilk film olarak Fuat Uzkinay'in yonettigi Ayastefanos taki
Rus Abidesi’nin Yikilist isimli belge filmi kabul eder. Sinema Genel Mudiirligi
tarafindan filmin cekildigi 14 Kasim tarihinde sinemamizin yildéntimii etkinlik-
leri gerceklestirilir. Bu konuda Tiirkiye’de ilk yazi yazan kisi Rakim Calapala’dur.
1948 yilinda basilan Filmlerimizisimli kitapcikta, Calapala ilk defa “ilk Ttiirk film
operatoriiniin” Fuat Uzkinay oldugunu yazar. Uzkinay’'in c¢evirdigi ilk filmin
“Ruslarin Ayastefanos’a kadar geldikleri giinlerin ac1 bir hatirasi olan ve Umumi
Harbin ilk yihinda dinamitle ugurulan abidenin yikilmasina” ait bir aktiialite filmi

19 Burcak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye’ye Sinemay: Getiren Adam, Istanbul: Milliyet
Yayinlari, 1995, s. 44.

20 Der Kinematograph dergisinde Ludwig Brauner bu filmin “ilk Tiirk yapimi” oldugundan sz
eder. Ludwig Brauner, “Die Aussichten der Kinoindustrie in der Tiirkei”, Der Kinamatograph,
1908, sy. 92. Bkz. Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), s. 148.

21 Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), s. 149.

22 Giiniimiize bu seyahatin Manaki Kardesler tarafindan gekilen Selanik, Uskiip ve Manastir
boliimleri ulagsmis olsa da, seyahat Canakkale’den baglayarak Selanik, Uskiip, Pristine,
Kosova, Selanik ve Manastir duraklarini kapsar. Rumeli gazetesi seyahat ile ilgili haberinde
Sigmund Weinberg'in de Pathe Sirketi adina seyahati kaydetme yetkisine sahip oldugunu
yazar. Yine ayni gazetede seyahatin gosterimiyle ilgili detaylar da bulunur. Manaki
Kardesler’in filmlerinde olmayan kisimlar Weinberg’in cektigi ve gosteriminin yapildigi
boliumlerde bulunmaktadir. Rumeli, 2 Temmuz 1911.

23 Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi, Istanbul: Doruk Yayincilik, 2013, s. 53.

24 Nijat Ozoén, Ilk Tiirk Sinemacist Fuat Uzkinay, Istanbul: Tiirk Sinematek Dernegi Yayinlari,
1970, s. 14.
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oldugunun altini ¢izer. Nurullah Tilgen, 1954’te Yildiz'da ve genisleterek 1956’da
Yeni Yildiz dergisinde yazdig1 “Bugiine Kadar Filmciligimiz” bashkh yazi dizisinde,
yikimi1 Hamidiye Kruvazorii'niin gerceklestirdigini ve filmin uzunlugunun 300
metre boyutunda oldugunu yazar. * Resad Ekrem Kogu’'nun hazirladig: Istanbul
Ansiklopedisinin ilgili b6liimiinde, abidenin yikihsiyla ilgili Calapala’nin bilgilerini
tekrar eder ve bir ekleme yapar: Avusturya sirketi Sascha-Gesellshaft'in Istanbul
miimessili Mordo’'nun Fuat Uzkinay’a film ¢ekmeyi 6grettigini, Uzkinay'in da
bu sekilde olay filme aldig: bilgisini paylasir.?” 1970’te Ilk Tiirk Sinemacist Fuat
Uzkinayisimli kitabinda Nijat Oz6n ise, filmin uzunlugunun 150 metre oldugunu
soyler. Bu bilginin altina ise bir dipnot ekler:

Bu filim bugiine kadar bulunamamistir. K. K. Foto-Film Merkezi'ndeki
katalogta bu ad altinda kayith filmin bununla higbir ilgisi yoktur. Dikkati
ceken bir nokta da Uzkinay'in 1953’te Foto-Film Merkezi'nden heniiz
emekliye ayrildig1 sirada Sayin Tilgen’le yaptig1 konusmada bu filmin
Merkez’de bulundugundan hi¢ s6z agmamasidir. Obiir filimlerinin resim-
lerini Merkez'in arsivindeki kopyalardan saglayabilmesine ragmen Uzkinay
bu filimle ilgili hicbir fotograf verememistir. Bundan dolay: filmin daha o
vakit kayboldugu sonucuna varilabilir. Foto-Film Merkezi'ndeki filimlerin
zaman zaman biiylik kayiplara ugradigy, tasfiye edildigi bilinmektedir. Bu
ilk filmimizin de bu arada kaybedilmis olmasi miimkiindiir.”*

Film hala bulunamamus olsa da, I. Arda Odabasi’nin 2018 yilindaki makalesi
filmin cekildigini ve gosterime girdigini kanitlar.?® Boylece 1948 yilindan beri
tizerine pek cok yazi yazilan®, cekilip ¢ekilmedigi biiyiik bir tartisma konusu olan

25 Rakam Calapala, Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Yayinlari, 1948, s. 6.

26 Nurullah Tilgen, “Bugiine Kadar Filmciligimiz”, Yeni Yildiz, 1956, sy. 36.

27 Resat Ekrem Kocu, Istanbul Ansiklopedisi, c. 3, Istanbul: Negriyat Kolektif Sirketi, 1960, s.
1500.

28 Ozon, Ilk Tiirk Sinemacist Fuat Uzkinay, s. 10.

29 I. Arda Odabasi, “Ayastefanos Filmi Hakkinda Yeni Bilgiler ve Sinema Haberleri Gazetesi”,
Miiteferrika, 2018, sy. 53; “Ayastefanos Filminin Yapimcisi ve Gosterim Programi”,
Miiteferrika, 2018, sy. 54.

30 Bahri Doganay, “Ayastefanos’taki Rus Abidesi Nasil Yikildi?”, Tarih Diinyasi, 1950, sy. 6, s.
245-260; Nurullah Tilgen, “Ilk Tiirk Operatérii”, Resimli 20. Asir Haftalik Mecmua, 1954, sy.
25; Onat Kutlar, “Tiirk Sinemasinin Altmiginci Yili ve ilk Tiirk Filmini Geviren Fuat Uzkinay”,
Milliyet Sanat, 1974, sy. 106; Burcak Evren, “Tiirk Sinemasi1 70 Yasinda mu: ilk Tiirk Filmi
Ustiindeki Kuskular”, Gelisim Sinema, 1984, sy. 2, s. 6-8; Burcak Evren, “Uzkinay’in Kizlari
Ne Diyor?”, Gelisim Sinema, 1984, sy. 2, s. 9-10; Roni Margulies, “Rus Kilise Abidesi Nasil
Yikildi?”, Toplumsal Tarih, 1994, sy. 1, s. 40-42; Burcak Evren, Tiirk Sinemasinin Dogum
Giinii: Bir Savag, Bir Anit, Bir Film, Istanbul: Leya Yayincilik, 2003; Dilek Kaya, “Kirik Bir ilk
Hikayesi: Tiirk Sinemasinin 100. Yilina Dair”, Sinecine, 2014, sy. 10, s. 113-120; Baris Saydam,
“Sinemada Tarihyazimi Yaklagimlar1 Agisindan Tiirk Sinema Tarihinin Baglangicina iliskin
Sorunlar: Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin Yikilis1 Filmi Ekseninde Bir inceleme”, Yiiksek
Lisans tezi, Marmara Universitesi, 2017.
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filmin cekildigi hususu netlesir. Weinberg ve Manaki Kardesler'in filmlerinin bir
kismu giintim{ize kadar ulastig1 icin Ayastefanos’un ilk film olmadig1 da asikardar.
Ancak giintimiizde, bu filmin cekildigi tarih sembolik bir dogum giinii olarak
kutlanmaktadar.

Yar1 resmi kurumlardan biri olan Miidafaa-yi Milliye Cemiyeti, I. Balkan Savasi
sirasinda kurulmasina ragmen kurumun esas ¢aligmalari ve 6ne ¢ikmasi I. Diinya
Savasi yillarina denk gelir. Film ve tiyatro gosterimleri, sergi, hayir etkinlikleri vb.
caligmalarda bulunan Cemiyet, bu sekilde elde ettigi gelirleri yaral asketrlere, savas
magdurlarina ve yoksullara dagitir. Harbiye Nezareti tarafindan da desteklenen
kurum, ayni1 zamanda film tiretimi konusunda da calismalarda bulunur. 1917
yilinda Casus isimli uzun metrajh film ve Bican Efendi Belediye Miifettisi isimli
orta metrajh giildiirii ile kurum ilk film projelerini gerceklestirir.*!

I. Diinya Savas! sirasinda tilkelerin sinema alaninda propaganda calismalari
Osmanli’'da da etkisini gosterir. Ancak bu dénemde Osmanli’da ordu icerisinde film
¢ekecek, ordunun giictinii ve padisahin kudretini yansitacak goriintiiler tiretecek
bir birim yoktur. Bu is icin Harbiye Nezareti'nin izni ve onayyla Istanbul’ daki
Alman Istihbarat Dairesi’nin ya da nezaretlerin gorevlendirdigi ¢esitli azinhklara
mensup kameramanlar calisir. Harbiye Nazir1 Enver Pasa'nin Almanya’ya yaptig
ziyaret sirasinda Alman ordusundaki sinemacilik faaliyetlerine taniklik etmesi
sonrasinda benzer bir birimin Osmanli’da da kurulmas: kararlastirilir.*? 1916
yilinda calismalar tamamlanarak Merkez Kumandanhg: Sinema Subesi (Merkez
Sinema Dairesi) acilir. ** Kurumda calisan Cemil Filmer’in aktardig: bilgilere
gore subenin baslica gorevleri icerisinde “film ¢ekmek, yikamak, pozitif basmak
ve bunu projeksiyonda gostermek” vardir.* Kisa siire igerisinde kurum Alman
Imparatoru’nun Dersaadet'e Gelisi (1917), Alman Imparatoru’nun Canakkale Zi-
yareti (1917), Abdiilhamid’in Cenaze Merasimi (1918), Vahdettin'in Biat Merasimi
(1918) ve Vahdettin'in Kilig Alay: (1918) gibi bir dizi dnemli tarihi an1 filme ceker.>®
Enver Pasa’nin emriyle cephede pek ¢ok goriintii de kaydeden kurumun cabalari
30 Ekim 1918 tarihinde imzalanan Mondros Miiterekesi ile sona erer. Miitarereke

31 Nijat Ozén, Mustafa Gokmen ve Ali Ozuyar gibi sinema tarihgileri Casus ve Penge filmlerinin
ayni yul cekildiklerini belirtir. Ancak Arda Odabasi cekilen ilk filmlerin Casus ve Bican Efendi
Belediye Miifettesi oldugunu ifade eder. I. Arda Odabasi, Milli Sinema: Osmanli'da Sinema
Hayat ve Yerli Uretime Gegis, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017, s. 37.

32 Bu kurumda ¢alisan Cemil Filmer, kurumun ismini Ordu Sinema Film Merkezi seklinde
belirtir. Cemil Filmer, Hatiralar, Istanbul: Emek Matbaacilik, 1984, s. 85-86. Ancak Ali Ozuyar
kurumun resmi isminin yazismalarda Merkez Kumandanligi Sinema Subesi olarak gectigini,
sonrasinda da Merkez Sinema Dairesi seklinde yaygin kullanimina dontistiigiinii ifade eder.
Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), s. 251-260.

33 Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), s. 253.

34 Filmer, Hatiralar, s. 86.

35 Ozon, [lk Tiirk Sinemacisi Fuat Uzkinay, s. 42-44.
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sonrasinda kurum tasfiye edilir. Ordunun sinema ekipmanlari ve ¢ekilen film-
ler, dagilmamasi amaciyla yar1 resmi bir dernek olan Malul Gaziler Cemiyeti'ne
devredilir.** Cumhuriyet donemine geldigimizde, Askeri Miize’deki tarihi acidan
onem tagsiyan belge filmler ve Malul Gaziler Cemiyeti'ndeki uzun metrajh yapimlar
Ttirk Silahli Kuvvetleri'ne bagl Ordu Foto Film Merkezi Komutanligi'na aktarilr.
Miidafaa-yi Milliye Cemiyeti'nin ve Merkez Sinema Dairesi'nin Osmanli done-
minde ¢ektigi filmler uzun stire Ordu Foto Film Merkezi'nde saklanir.

II. Yesilgam Oncesi

23 Nisan 1923 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’tin 6nderliginde Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte Ttiirkiye’deki sinemacilik faaliyetlerinde de
iilkede yasanan ideolojik degisikligin etkisi hissedilir. Latin alfabesine gecis, Tiirk
Medeni Kanunu'nun Isvigre Medeni Kanunu 6érnek alinarak modernize edilmesi,
tekke ve zaviyelerin kapatilmasi gibi toplumsal alanda yasanan déntisiimlerin bir
diger sacayag da kiiltiir ve sanat alanindaki yeniliklerdir. Konservatuarlarin acil-
mas}, senfoni orkestralarinin kurulmasi, klasik Bati miiziginin yayginlastirilmasi,
operacl ve tiyatrocu yetistirilmesine 6nem verilmesi, Batih {ilkelere miihendisligin
yani sira sanat alaninda da yetistirilmek {izere 6grencilerin gonderilmesi gibi yeni-
likler yasanir. Yapilan cesitli vergi diizenlemeleri ve yurt disina yetistirilmek {izere
gonderilen insanlarin yani sira bu dénemde sinema konusunda iilkenin yeterli bir
altyapiya sahip olmadigini da séylemek miimkiindiir. Bu nedenle de sinemacilik
faaliyetleri Cumhuriyet’in ilk dobneminde agir aksak bir sekilde ilerlemeye calisir.

Cumbhuriyet’in ilk dénemi daha ¢ok tiyatrodan gelen Muhsin Ertugrul'un “tek
adamhigl” ile gecer. Bu donemde Ertugrul’'un yani sira Atatiirk tarafindan Paris
Tiirk Haberler Biirosu'nu kurmakla gérevlendirilen, Tiirkiye'ye dondiikten sonra
Ankara Maarif Miifettisligi, Milli Temsil Akademisi Miidiirliigii gibi gérevlerde de
bulunan Miinir Hayri Egeli'nin belgesel ¢alismalari, muhtelif alanlarda egitim
almak i¢in yurt disina giden ancak gittikleri iilkelerde sinemayla ilgilenen Faruk
Keng, Baha Gelenbevi, Turgut Demirag ve Sadan Kamil gibi genclerin eserleri
ve Dartilbedayi’de oyunculuk yapan Refik Kemal Arduman, Talat Artemel, Hadi
Hiin ve Ferdi Tayfur gibi oyuncularin filmleri vardir. 1923-1950 arasinda cekilen
filmler daha ¢ok Dartilbedayi’de bulunan kisilerin tiyatro temsillerinin sinemaya
aktarilmasi seklinde ortaya c¢ikmis, bu nedenle de tiyatro etkisinden kurtularak
ozgilinlesememislerdir. Sinema alanindaki altyap: yetersizligi gibi yetismis insan
eksikligi de bu donemde cekilen filmlerde ortaya cikan tiyatro etkisini artirmistir.

Tiirkiye’de ordunun sinemacilik faaliyetlerinden sonra kendi 6zel sermaye-
siyle kurulan ilk film sirketi olan Kemal Film'’in ilk ¢ektigi uzun metrajh konulu
filmlere baktigimizda ise, Seden Kardesler'in ve Muhsin Ertugrul'un dénemin
ruhunu yakaladiklarini ayni zamanda bunu ticari bir unsur olarak kullandiklarinm

36 BOA. 1.DUIT, 116/19 (22 Kasim 1919). Ayrica bkz. Ozén, Tiirk Sinemast Tarihi, s. 60.
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goriiriiz. Sirket, ilk olarak isgal yillarinda Istanbul’da ¢ok konusulan gercek bir
cinayet vakasini, Siglili Mediha Hamim’in cinayetini Istanbul'da Bir Facia-i Ask
(1922) ismiyle filme ¢ekmeye karar verir. Muhsin Ertugrul’un Kemal Film adina
cektigi ikinci film, Yakup Kadri'nin Nur Baba (1922) isimli eserinden uyarlanir.
Nijat Oz6n’iin ifadesiyle, “tekkesini zengin ve giizel kadinlar icin bir tuzak ola-
rak kullanan, giizel sesli, sehvet diigskiinii bir Bektasi seyhinin” 3" hikayesinin
anlatildig: filmin ¢ekimleri sirasinda Bektasiler seti basarak aletlere zarar verir.
Tepkiler tizerine film ancak Cumhuriyet’in ildinindan sonra Bogazi¢i Esrart adini
alarak gosterime girebilir.*® Kemal Film’in siradaki isi Kurtulus Savasi'nin dumani
heniiz kalkmadan Halide Edip Adivar uyarlamasi Atesten Gomlek'tir (1923). Film,
Kurtulus Savasi’'ndan hemen sonra ordunun da destegiyle ¢ekilir. Milli Miicadele
donemini konu alan bir filmde Rus, Ermeni ve Rum kadin oyuncular yerine Tiirk-
Miisliiman kadin oyunculara yer verilir. O tarihe kadar Miisliiman kadinlarin
oyunculuk yapmasi karsilasilmayan bir durumken, Kurtulus Savasi'ni konu alan
bir filmle bu durum degismeye baglar.

Ipek Film adina 1932 tarihinde bir bagka Muhsin Ertugrul filmi olan Bir Millet
Uyaniyor'da ise, Ingiliz Muhibleri Cemiyeti kurucusu Said Molla ve yandaslarina
karsi miicadele eden Kuvayi Milliyeci bir yiizbasinin hikéayesi konu edilir. Kurtulus
Savasi sirasinda ve sonrasinda “gericiler” ve “modernler” arasindaki catisma filme
de sirayet eder. Film, Atatiirk’in reformlarinin genis kitlelerce benimsenmesine
yardimct olur. Filmin cekimleri sirasinda Atatiirk de filme her tiirlii devlet yar-
dimini saglar ve filmde goriinmeyi kabul eder. Nutku okurken goériintiisiiniin
kaydedilmesine ve filmde kullanilmasina izin verir.** Ayni zamanda filmin sonuna
Kurtulus Savasi sirasinda yine Kemal Film'’in ¢ektigi Zafer Yollar: isimli aktiialite
filminden de goriintiiler eklenir.*

II. Diinya Savasi'nin baglamasiyla birlikte 1930’'lu yillarin sonlarina dogru
tim diinyada tiretilen film sayilarinda biiyiik bir gerileme goriiliir. Tiirkiye'de
1938 yilinda bir, 1939’da dort, 1940'ta dort, 1941’de iki, 1942’de dort yerli film
gosterime girer.*! Savas sartlarindan dolayi iilkeye giren yabanci filmler de bu
dénemde azalmustir. Ozellikle Alman ve Sovyet filmleri propaganda filmi olarak
degerlendirildikleri icin ¢ok azi1 vizyon sansi bulur.”? Bu dénemde filmlerine en
ulasilabilir olan {ilkeler komsu ve bize yakin {iilkelerdir. Misir’da cekilen Askin

37 Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi, s. 87.

38 Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 88.

39 Semra Kir, Istanbul’'un 100 Filmi, Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire
Baskanlig1 Yayinlar, 2010, s. 14.

40 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemast, Istanbul: Agora Kitaphg, 2013, s. 155.

41 Agah C)zgﬁg, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii, {stanbul: Horizon International, 2012, s. 37-
41.

42 Bkz. Ali Ozuyar, Fasizmin Etkisinde Tiirkiye'de Sinema (1939-1945), Istanbul: Doruk
Yayimcilik, 2011.
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Gozyaglar filmi bu dénemde Misir tizerinden Tiirkiye'ye getirilir. 1938 yilinda
film vizyona girdiginde 6zellikle Sehzadebasi’nda biiyiik ilgi gériir; Nijat Oz6n’iin
ifadesiyle filmin gdsterimi sirasinda “sinemalarin camlar kirilir, caddede trafik
durma noktasina gelir”.** Askin Gozyaslarynin seyirci tarafindan bu kadar ragbet
gbrmesi lizerine Sahra Giizeli (Bahica Hafiz, 1937), Lekeli Kadin (Togo Mizrahi,
1938), Leyla ile Mecnun (ibrahim Lama, 1939), Binbir Gece (Togo Mizrahi, 1940),
Harun Regid’in Gozdesi (Ahmad Badirhan, 1940) gibi filmler arka arkaya vizyona
girer. 1938-1944 yillar arasinda bdylece Tiirkiye’de bir Misir filmleri salgini bas-
lamais olur. #

Gosterilen filmlerin biiytiik bir kisminda {inlii sarkicilar yer almaktadir. Filmler
sarkicilarin sik sik sarki soyledigi, basit konulara sahip, melodram kaliplart ice-
risinde ilerleyen bir anlatim {islubunun tutturuldugu Hollywoodun melodram
tlirtinde cevrilen oryantalist iceriklere sahip yapimlardir. Bu filmlerin tilkemizde
bu kadar etkili olmasinin nedenlerinden biri de icerige yonelik kiiltiirel yatkinlik-
tir. Seyircilerin fesli aktorleri, Arapca diyaloglari ve Dogu’ya 6zgii ritmik sarkilari
beyazperdede gormeleri onlari etkilemis ve bu sekilde egzotik bir atmosfer ige-
risinde ilerleyen filmlerin ticari yonden karh yapimlara déniismesi saglanmaistir.
Yarn Tiirkce yar1 Arapca gosterilen Misir filmleri 6zellikle Dogu ve Gilineydogu
illerinde Arap kiiltiiriine ve Arapcaya ilginin artacagi, Tiirkceye yonelik ilginin
azalacag yoniindeki itirazlardan sonra 1943’te yasaklanirlar.*

1948 yilina gelindiginde ise 6nemli bir vergi diizenlemesine gidilir. Daha 6nce
belediye yerli ve yabanci filmlerden %70 oraninda riisum vergisi alirken, 1948’deki
diizenlemeyle birlikte yabanci filmler icin oran ayni kalir ancak yerli filmler icin
oran %25’e diistiriiliir.*® Yerli film endiistrisini canlandiran, yeni yatirnmecilarin
sektore girisini, yeni stiidyolarin acilmasin ve yerli filmlere yatirim yapilmasin
tesvik eden bu uygulama Tiirkiye’deki sinemacilik faaliyetlerinin ilerlemesinde
onemli bir etki yapar.*

1940’lara kadar Kemal Film ve Ipek Film sirketleri Tiirkiye’de faaliyet gosterir-
ken, daha sonra Halil Kamil’in Ttiirk Film Stiidyosu (daha sonra Ha-Ka Film adini
alir), Necip Erses’in Ses Film, Faruk Keng'in istanbul Film, Turgut Demirag'in And
Film sirketleri basta olmak iizere film sirketleri cogalmaya baslar. 1944-1950 yillar
arasinda toplamda yirmi bes film sirketi vardir. Bu sirketler sadece filmlerin yurt

43 Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi, s. 127.

44 Ozén, Tiirk Sinemast Tarihi, s. 127. Ayrica bkz. Esin Berktas, 1940’li Yillarin Tiirk Sinemast,
Istanbul: Agora Kitaphgi, 2010.

45 Levent Cantek, “Ttrkiye’de Misir Filmleri”, Tarih ve Toplum, 2000, sy. 204, s. 35.

46 Ertan Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapist (1896-2005), istanbul: Doruk Yayinlari, 2012,
s.61.

47 Arka arkaya acilan yerli film sirketleriyle birlikte yilda cekilen film sayis1 da 1951’de 36,
1952’de 61, 1953’de 44, 1954’te 50, 1955’te 64, 1956’da 52, 1957’de 60, 1958’de 88 filme ¢ikar.
Agah Ozgiic, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii, Istanbul: Horizon International, 2012.
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disindan ithal edilmesi, Tiirk¢e dublajlarinin yapilmasi ve salonlara ulastirilmasi
konularinda degil, ayn1 zamanda dogrudan yerli film tiretimi amaciyla da faaliyet
gosterirler. Bu sirketlerde sinemaya ilgi duyan gengler, yurt disinda egitim gormiis
teknisyenler ve sinemaya yatirim yapmak isteyen varlikli aileler bir araya gelir.
Bu sekilde Tiirk sinemasinda yerli tiretim de yeniden bir ivme kazanmais olur.

III. Yesilcam

1960’11 yillarda Demokrat Parti iktidar1 déneminde yapilan yollarla sehirler
tasraya baglanir, ulasim kolaylasir ve elektrik yayginlasir. Kentte yasama kiiltiiri
baskin bir 6zellik haline gelir. Eski tip mahalle kiiltiirii asinmaya baslar. Kent
icinde daha dinamik, degisken ve hareketli bir ddneme girilir: Yollar genisler,
arabalar artar, apartman yasamu yayginlasir, i¢ goc¢ yiiziinden niifus cesitlenir.*®
Donemin Yesilcam filmlerine baktigimizda, toplumsal hayatta yasanan degisim-
lere bir tepki niteliginde “mahalle kiiltiirii” kutsanir. Yesilcam'in yarattigi “biz”
vurgusu baskin bir 6zellik haline getirilir. Gercek hayatta yasanan hizh degisim,
kentin ve bireyin c¢ehresinin hizla degismesi olgusu filmlerde inatci bir kars:
koyusa doniisiir. Toplumsal hayattaki erozyon arttikca filmlerdeki asinalik hissi
de artar. Ezberlenen konular, bildik yildizlar, klise olay orgtileri, iyinin, glizelin
ve “namuslu” olanin hikayelerde kahramanlastirilmasi bu dénemde yiikselise
gecen ogeler olarak karsimiza cikar.*

1950’li yillarda artan film sirketleriyle birlikte baslayan sinema alanindaki
endiistrilesme cabalar1 1960’lara gelindiginde Yesilcam adi altinda bir sistematige
oturur. Yesilcam da Hollywood gibi stiidyo sistemini uygulamaktadir. Sektorde
birinci, ikinci ve ti¢iincii sinif stiidyolar cesitli ydnetmen ve oyuncularla uzun
siireli sozlesmeler yaparlar. Belirli ydnetmen ve oyuncularla iiretilen filmler sir-
ketlerin anlagsmali oldugu sinema salonlarinda gosterime girer. Onemli sirketler
tarafindan 6nemli lokasyonlar 6nceden rezerve edilir. Ancak sirketler profesyonel
bir sekilde yonetilmedigi, kurumsal bir kimlige sahip olmadiklar1 ve ekonomik
anlamda siirdiiriilebilir politikalar tiretmekten yoksun olduklar i¢in sistem
dengesiz ve kirilgan bir yapiya sahiptir. Stiidyolarin ayakta kalabilmeleri icin tek
kosul cekilen filmlerin seyirci tarafindan ragbet gorerek ticari basari saglamasidir.
Bu sekilde yeni cekilen filmlerin finansmani saglanir ve sistem ayakta kalir. Ham
maddenin disaridan kota ile geldigi, biiyiik birkag stiidyo disinda dublaj, montaj,
laboratuvar islemlerinin yapilamadig, senarist, gériintii yénetmeni ve teknisyen
rakamlarinin cekilen filmlere yetisemedigi bir ortamda tam anlamaiyla isleyen bir
film sektoriinden de bahsetmek miimkiin degildir. Firmalar arasi rekabetin art-
masi ve yeterli is glicli ve sermayenin olmamas, kisa siirelerde rekabet yiiziinden

48 Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemast, Istanbul: Babil Yayinlari, 2005, s. 27.
49 Bkz. Umut Tiimay Arslan, Mazi Kabrinin Hortlaklari, istanbul: Metis Yayinlari, 2009.
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film tiretme zorunlulugu bir siire sonra icerik ve bicim meselelerinin geri planda
kalmasina ve bir tiir kisir dongiiniin olusmasina neden olur.

1960 yihinda Ttirkiye’de 85 yerli film iiretilirken, 1965’te 215’e ¢ikan film iiretimi
1966’da ise 241 rakamina ulasir. 1960-1969 yillar1 arasinda 1710 film cevrilirken,
bu filmlerin 637’si 17 sirket tarafindan tiretilmistir.** Bu déonemde pek cok sirket
acilip kapanirken, sinema disindan da farkli bélgelerde farkli mesleklerle ilgilenen
kisiler tarafindan sinemaya disaridan bir sermaye girisi yaratilir. Begendikleri aktor
ve aktrislere film yaptirmaya ¢alisan, begenilen filmlerin benzerlerini tiretme pe-
sinde kosan ya da sinemacilig1 karh bir yatirim olarak géren sermaye sahiplerinin
“siparig” ile film tiretmeleri de sektordeki kisir dongliyii derinlestiren faktorler-
den biridir. Fakat Yesilcam’da kurumsal bir kimligi olan ve yillardir istikrarli bir
sekilde bir yapim politikasi gelistirerek ilerleyen sirket sayis1 ¢ok az oldugundan,
sistem disaridan gelen sermayeye bagimhidir. Ornegin Ferninand Manukyan bu
donemde cekilen filmlerin pek ¢oguna borg vererek katki saglar. Manukyan’in
kendisine getirilen senetleri kirarak prodiiktorlere para vermesi sayesinde pek ¢cok
sirket film cekmeyi stirdiirmektedir. Sektore yonelik dogrudan devlet desteginin,
sponsorluk iliskilerinin ve banka kredilerinin olmadigi bir ortamda seyirci talep-
lerini karsilayabilmek icin film sirketleri giinti kurtaran ¢6ziim onerileri tiretir.

1960’larda Tiirkiye’de Yesilcam olarak anilan ana akim sinemanin yani sira 27
Mayis 1960 Darbesi’'nden sonra olusan yeni kosullar icerisinde filizlenen toplumsal
gercekgi bir sinema pratiginden de s6z etmek miimkiindiir. Metin Erksan, Halit
Refig, Vedat Tiirkali, Ertem Gérec ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin filmleri
bu dénemde toplumsal gercekgi bir cizgi izleyerek toplumsal sorunlari, sinif ¢a-
tismasini, sendikal hareketleri ve yasanan degisimi yalin bir dille sinemaya tasir.
Metin Erksan Demokrat Parti iktidarini, liberalizmi ve “kii¢iik Amerika” idealini
elestiren Gecelerin Otesi (1960), sinif catismasi ve miilkiyeti temel alan Yilanlarin
Ocii (1962), benzer temay1 ¢ok daha rafine ve carpici bir sekilde ele aldig1 Susuz
Yaz (1963) ve yeni “burjuva” siifinin elestirisi Su¢lular Aramizda (1964) gibi
filmleriyle bu dénemde 6ne cikar. Halit Refig toprak agalarina karsi ordunun
yaninda yer aldig1 Safak Bekgileri (1963), isci sinifindan yana tavir alan burjuva
karakteriyle donemin karmasik politik iklimini disa vuran Sehirdeki Yabanct
(1962), kdyden kente goc ettikten sonra dagilan bir ailenin hayatim anlattigs Gurbet
Kuslari (1964) ile dikkat ¢ceker. Ertem Goére¢’in sinif catismasi, iktidar elestirisi ve
kentlesme sorununu ele alan Otobiis Yolcular: (1961), sendikal hareketi merkez
alan Karanlikta Uyananlar (1965), Duygu Sagiroglu'nun goc konulu filmi Bitmeyen
Yol (1965) toplumsal gercekci sinemanin baslica filmleri olarak gosterilebilir. 1965
yilindaki se¢imlerde Demokrat Parti'nin devami niteligindeki Adalet Partisi'nin

50 Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi (1896-2005), s. 219.
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ezici bir cogunlukla iktidara gelmesi ile toplumsal gercekci yonelim sinemamizda
zayiflayarak donemin kuramsal tartismalariyla farkli bir yone evrilir.*!

1960’larda darbe sonrasinda yasanan canlilik pek cok alanda fikif tartismalarin
da yasanmasini beraberinde getirir. Bunlarin en 6nemlisi ise Tiirk Sinematek Der-
negi ve Ulusal Sinemacilar arasinda yasanan tartismadir. Bu tartismanin zemini
9-16 Kasim 1964 tarihinde Tiirk Sinema Surasi’'nda hazirlanir. Stiranin amaci
bakanlik yetkilileri ile sinemacilar arasinda ortak bir zemin yaratmak ve sinema
endiistrisinin sorunlari {izerine konusmaktir. Ancak stirada sektorden kisiler ve
sinema yazarlar arasinda biiyiik bir boliinme yasanir. 1965 yilinda diizenlenen
Antalya Altin Portakal Film Senligi'nde tartismalar bir kez daha tekrarlanir. 25
Agustos 1965’te Onat Kutlar bagkanhiginda Tiirk Sinematek Dernegi'nin kurulmasi
mevcut tartismalarin bir zemin kazanmasina neden olur. Sinematek “sanat sine-
mas1” gelenegini savunarak Tiirk filmlerine karsi bir cephe alir. Buna kars1 olarak
Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin
basini gektigi bir grup da “6zenti” ve “burjuva” diyerek elestirdigi Sinematetcilere
kars1 yerel degerlerden beslenen Ulusal Sinema'’y1 6ne siirer.

Halit Refig ulusal sinemay1 tanimlarken Halk Sinemasi tabirini kullanir. Tiirk
halkinin film izleme gereksiniminden dogan, halkin kendi parasiyla destekledigi
(Yesilcam’in film cekme sartlarina atifta bulunarak), Tiirk kiiltiirtinden, 6rf ve
geleneklerinden beslenen bir sinema oldugunu séyler.* Bu siralarda Tiirkiye'de
ATUT (Asya Tipi Uretim Tarzi) tartismalar1 da baglamistir. Kemal Tahir’in bagimi
cektigi Marksist gelenekten gelen bir grup aydin ATUT {izerinden yeni bir iiretim
ve miilkiyet sistemi gelistirmeye calisir.” Avrupa’da feodalizm egemendir ve toprak
beyleri araciligiyla kiiciik kralliklar kurulur. Bu aslinda kapitalizmin klasik gelisme
modelidir. Asya’da ise merkezi otorite, gliclinii muhafaza etmek ve yetkilerini
paylasmamak icin tilke topraklarini belirli bir bireye ya da aileye miilk olarak
devretmez, ancak kullanma hakkini devreder. Boylece merkezi otorite, kullanma
hakkini devreden anlasmayi feshedip bu hakk bir baska kisiye verebilir. Bu nedenle
Dogu toplumlarinda toprak bireyin degil, devletin miilkiyetindedir. Bu dénemde
Osmanl’'nin da klasik bir ATUT toplumu oldugu fikri yayginlik kazanirken, ATUT
Dogu-Bat1 tartismasinin da merkezi haline gelir. Kemal Tahir’in tezleri Halit Refig
ve Metin Erksan gibi sinemacilar derinden etkiler. Ulusal Sinema bir yandan
yerel degerlere bagl, halkin talep ettigi ve takip ettigi, antikapitalist bir séyleme

51 Detayh bilgi i¢in bkz. Ash Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik,
[stanbul: Homer Kitabevi, 2005.

52 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgast, Istanbul: Hareket Yayinlari, 1971.

53 Bkz. Sencer Divitcioglu, Asya Uretim Tarzi ve Osmanli Toplumu, Istanbul: Alfa Yayincilik,
2015.
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dayanan, Bat1 merkezciligi elestiren bir tavir takinmaya calisirken diger yandan
da kendi i¢inde birtakim celiskileri de barindirir.>

Bu dénemde ortaya cikan bir baska fikir akimi ve sinema yapma bigimi ise
Milli Sinema’dir. 1964 yilinin Agustos ayinda Tohum dergisinde Yiicel Cakmakls,
“Yesilcam’da hilekar rejisorlerin ‘toplumcu sinema’ adi altinda yaptiklan” sinemadan
farkly, Tirk toplumunun dertlerini, Anadolu insaninin yasantisini, geleneklerini
aciga cikartacak ve insanimiza hitap edecek “milli sinema”nin ortaya ¢ikmasi
gerektigini yazar.® Uzun siire tek basina Milli Sinema akiminin bayraktarhginm
yapan Cakmakli'nin filmleri estetik olarak Yesilcam gelenegini takip eder ve
Yesilcam’in icinde, Yesilcam'in sermayesiyle, Yesilcam’in oyunculariyla farkl bir
kanal agmaya ¢ahisir. Milli Tiirk Talebe Birligi, Mesut Ug¢akan ve Salih Diriklik’le
birlikte Milli Sinema’ya kuramsal bir kimlik kazandirir.

Sinematek’ten ayrilan daha radikal bir grup ise 1968’de Geng Sinema isimli
bir dergi cikarmaya baslar ve bir manifesto yayimlar. Konvansiyonel sinemay1
tamamen reddeden grup, toplumsal devrimle birlikte sinemada da bir devrim
gerceklestirmek ister. O siralar Dziga Vertov grubuyla calisan Jean-Luc Godard’'in
o dénemki soylemlerinden fazlaca etkilenirler. Ellerinde kamerayla sokaga cikarlar
ve iscileri, sendika tiyelerini ve toplumsal hareketleri kaydederler, fakat 1971 muh-
tirasi ile birlikte devrimci sinemacilarin ¢ogu hapse atilir, filmlerine el konulur.

IV. Yesilcam Sonrasi

Ticari hacmi 1960’larda tavan yapan Tiirk sinemasi, 1970’1i yillara sarsinti
bir sekilde girer. Bunun en biiylik nedeni 1960’11 yillarda Amerikan sinemasinda
pek ¢ok dontisiime neden olan televizyonun Ttiirkiye’de 1970’li yillarda yayginlik
gostermesidir. Yesilgam'm alisildik filmlerinin televizyon ekranlarinda gosterilmesi,
yurt disindaki yabanci film ve dizilerin televizyon araciligiyla seyirciye ulasmasi
bu dénemde sinema salonlariin eskisi gibi ragbet gérmesinin éniindeki en
biiytik engellerdir.

1970’lerdeki ¢oziilmenin nedenlerinden biri de hem y6netmen kusaginin
Yesilcam’la birlikte bir tiikenis yasamas: hem de mevcut seyirci kitlesinin de-
gismesi, yeni seyirci kitlesinin ise Yesilcam filmlerini klise bulmasidir. Tiirk si-
nemasl degisen caga ve yeni gelismelere adapte olmaya zorlanmakta, kendisini
yeni teknolojilere, yeni arayislara ve yeni denemelere tastyamamaktadir. Siyasi
arenadaki istikrarsizlik, sokaklarda yasanan siddet olaylar1 ve yasanan kutuplas-
malar da sanatin ve sinemanin geri planda kalmasina neden olur. 1970’li yillar bir
anlamda sinemada denenen formiillerin artik is yapmadig), yeni seyler denemek

54 Bkz. Biilent Vardar, “Tiirkiye’de Sinemanin Gelisimi ve Ulusal Sinema Tartismalar1”, Modern
Zamanlar, 2014, sy. 33, s. 20-31; Giovanni Scognamillo, Giovanni Scognamillo’nun Goziiyle
Yesilcam, haz. Barig Saydam, Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011, s. 226-259.

55 Yiicel Gakmakli, “Milli Sinema Thtiyact”, Tohum, 1964, sy. 11, s. 3.
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yerine kisa siirede kar elde etmenin formdillerinin arandigy, ileriye doniik fikirlerin
tiretilemedigi yillar olarak gecer.

Bu dénemde klasik Yesilcam formiillerini en iyi uygulayan yénetmen ise
Ertem Egilmez’dir. Egilmez’in sahibi oldugu Arzu Film 1970’li yillarda Hababam
Sinifi serisi basta olmak tizere Salak Milyoner (1974), Mavi Boncuk (1974), Tosun
Pagsa (1976), Siit Kardesler (1976) ve Giilen Gozler (1977) gibi basarih yapimlara
imza atar. Cogu Egilmez’'in yaninda sinemaya baslayan ve sinemada altin ¢caginm
yasayan yetenekli bir jenerasyonla birlikte Arzu Film 1970’li yillara damgasini vu-
rur. Nahit Ataman, Ertem Egilmez ve Sadik Sendil’den olusan ana kadroya Ergin
Orbey, Kartal Tibet, Orhan Aksoy gibi yonetmenler eslik eder. Miinir Ozkul, Adile
Nasit, Sener Sen, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Tarik Akan, Zeki Alasya, Metin
Akpmar ve Aysen Gruda gibi oyuncularin yer aldig: filmler béylece Arzu Film
ekolii icerisinde hep birlikte gerceklestirilir. Egilmez’in giiclii liderligi etrafinda
toplanan Arzu Film ailesi Yesilcam parcalanirken son kez aile giildiiriileriyle
seyircileri salonlara ¢eker.*

Sinema salonlariin seyirci ¢ekmek i¢in erotik filmlere yonelmesi ise 1970’li
yillara rengini veren baska bir unsur olur. Biiyiik sinema salonlar seyirci cekmek
ve televizyonla rekabet edebilmek icin televizyonda yasakli olan erotik filmlere
kapilarini agarlar. Ilk baslarda ingilizler'in komedi filmlerini andiran hafif “acik
sacik” komedilerle baslayan filmler, 1970’lerin ortasina gelindiginde dozunu
arttirarak erotik filmlere doniisiir. Sonrasinda cekilen filmlerin aralarina cesitli
yabanci filmlerden sahneler atilmaya baslanir. En sonunda parcali filmler porno
filmlere evrilir. 1970-78 arasinda doniistimlii bir sekilde seks giildiiriilerinden porno
filmlere dogru bir gecis yasanir. Bu filmler kisa siirede, ¢cok diisiik bir maliyetle ve
senaryoya ihtiya¢ olmaksizin c¢ekilir. O yiizden de hizlica kar edilebilir {iriinlere
dontisiir. Krizden ¢ikis yolu aramak yerine ¢cogu yapimci, yénetmen ve oyuncu
bu tiir filmlerde yer alarak giinii kurtarmanin pesine diiser.

1960’larin sonlarina dogru kéyden kente gociin artmastyla birlikte sehirde
yasayan ve sehir yasamina adapte olmaya ¢alisan insanlarin icra ettigi arabesk
miizik, yaygin tanimiyla Arap halk miizigiyle Tiirk halk miiziginin ve Tiirk sanat
miiziginin melezlesmesiyle ortaya cikar. TRT, “Tiirk miizigini dejenere ettigi”
gerekcesiyle arabeski yasaklar. Devletin kiiltiir politikas: geregi disarida birakilan
ve dislanan bir tiir olan arabesk, buna karsilik gazino programlarinda, konser ve
plaklarda 6nemli sayida seyirciye ulasmayi basarir. Genellikle geleneksel ailelerin
¢oziiliisl, biiytik kentin yozlastiricl etkisi, trajik intihar ve yok olus hikayeleri, simf
catismasi, Otekilestirme, kimlik sorunlar gibi temalari icerisinde barindiran dram
filmlerinde 1970’li yillarda popiilerlesen arabesk sarkicilar da basrolde yer almaya
baslar. Ciddi bir seyirci kitlesi olan arabesk sarkicilari sinemaya tasimakta tereddiit
etmeyen yapimcilar kisa siirede bu girisimin karh bir isbirligi olusturdugunu fark

56 Bkz. Cem Pekman (der.), Filim Bir Adam: Ertem Egilmez, Istanbul: Agora Kitapligi, 2010.
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eder. Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses ve Kii¢iik Emrah gibi pek
cok sanatc1 bu tiir filmlerde yer alarak benzer temalar icerisinde kente tutunmaya
calisan insanlarin dramlarini seyirciyle paylasir.

1970’1erin ortalarinda biiyiik firmalar {iretimlerini yavaslatir, sinema televiz-
yonla rekabet edemez duruma gelir ve Yesilcam’in énemli yonetmenleri erotik
film furyasi nedeniyle sektérden cekilmeye zorlanir. Bu dénemde Ismail Cem’in
genel miidiirligiindeki Tiirkiye'nin tek kanali olan TRT 6nemli yonetmenlere
televizyon icin film ¢cekme imkani tanir. Liitfi Akad, Metin Erksan ve Halit Refig
TRT kanali i¢in cesitli metrajlarda ¢alismalara imza atar. Akad Omer Seyfettin’in
Ferman, Pembe Incili Kaftan, Diyet ve Topuz hikayelerini yorumlarken Refig, Halit
Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnu eserinden bir mini dizi yaratir. Erksan ise Sait Faik
Abastyanik’tan Miithis Bir Tren, Kenan Hulusi’den Sazlik, Samet Agaoglu'ndan
Bir Intihar, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan Ge¢mis Zaman Elbiseleri ve Sabahattin
Ali’den Hanende Melek dykiilerini uyarlar.

12 Eyliil 1980’deki darbenin sonuglar1 sadece siyasi arenada degil ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel anlamda da agir olur. Enflasyonun artmasi, sehirli yeni bir
orta siif palazlanirken eski orta smiflarin ¢oziilerek fakirlesmesi, Yesilcam'in
televizyon ve video pazariyla rekabet edemeyerek ¢okmesi insanlarin sinema
salonlarindan uzaklasmasina neden olur. 1980’ler gittikce apolitiklesen entelektiiel
sinemacilarin filmlerine, tilkedeki mutsuzlugun ve umutsuzlugunun terctimesi
haline gelen arabesk sarkicilarin yer aldig1 yapimlara ve siyasi arenadaki biitiin
karmasaya karsin Yesilcam'in yikilmasiyla birlikte erkek egemen bakis acisindan
styrilma sansi bulan kentli kadinlarin 6zgiirliigiinii ifade eden “kadin filmlerine”
sahne olur. Ozellikle 1980’lerin ortasmdan itibaren Turgut Ozal'in baskanh@indaki
Anavatan Partisi’'nin liberal politikalariyla birlikte 12 Eyliil'ii konu alan filmler de
cekilmeye baslar.

Serif Goren'’in 1986 yilinda ¢ektigi 12 Eyliil ncesindeki siyasi olaylara karistig1
icin hapis yatan ve hapisten ¢iktiktan sonra ailesindeki degisimi fark eden bir
karakterin yasadiklar {izerine kurulan Sen Tiirkiilerini Soyle, darbeye sol goriisli
militanlarin sebep oldugunu iddia eden Prenses (Sinan Cetin, 1986), 12 Eyliil
oncesi siyasi olaylara karisan ve bu ylizden agabeyinin 6liimiine neden olan bas-
karakterin biiyiik sehre gidis 6ykiistinii dramatik bir sekilde aktaran Dikenli Yol
(Zeki Alasya, 1986), 12 Eyliil’de yasananlara bir ydnetmenin géziinden bakmaya
calisan Su Da Yanar (Ali Ozgentiirk, 1987), bir ailenin 1960-78 yillar1 arasindaki
doniisiimiinii konu alan ve bireylerin devlete olan inancini yitirmesini ele alan Sis
(Ziilfi Livaneli, 1988), donemin siyasi karmasasindan kagarak bir sayfiye yerine
siginan bir yazarn terdrden kacamamasinin yarattigi ironi {izerinden siddeti
ve terorii sorgulayan Av Zamani (Erden Kiral, 1988) 12 Eyliil donemini anlatan
dikkate deger filmler olarak 6ne ¢ikar.>’

57 Bkz. Hilmi Maktav, Tiirk Sinemasinda Tarih ve Siyaset, stanbul: Agora Kitaphgi, 2013; Mesut
Kara, Sinema ve 12 Eyliil, Istanbul: Agora Kitapligi, 2012.
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Kadinin tek basina meslek sahibi olmasi, toplumdaki konumunu giiglendir-
mesi ve geleneksel toplumsal hayat normlarinin modernlesme siireciyle birlikte
esneklesmesi sinemadaki kadin karakterlerin ve kadina karsi bakisin da farkhlas-
masina neden olur. 1980’li yillarda toplumsal gelismelerle paralel olarak giiclii,
ozgiir ve kimlik arayisi icerisine giren kadin karakterlerin basrolde yer aldig1 ve
anlatiy1 yonlendirdigi filmleri goriiriiz. Yesilcam’in yildiz oyuncular Tiirkan Soray
ve Miijde Ar'mn 6nderliginde bu tiir filmlerde cinsellik daha fazla 6n plana ¢ikar.
12 Eyliil 6ncesinde sansiir yliziinden filmlerde yer almayan pek cok icerik 1980’li
yillarda cekilen filmlerde rahat bir bicimde sergilenmektedir. Tiirkan Soray Mine
(1982), Seni Kalbime Gomdiim (1982) ve Bir Sevgi Istiyorum’da (1984) mutsuz
bir evliligi stirdiirmekten vazgecen ve baska bir adamla ask iliskisi yasayan bir
kadini, Seni Seviyoruni’da (1983) pavyonda calisan ve yeniden bir hayat kurmak
isteyen birini, Gramofon Avrat'ta (1987) ise Konya’daki oturak alemlerinde mes-
hur olan Cemile’yi canlandirir. Miijde Ar ise Gol'de (1982) pavyonda calisip asik
olan bir sarkiciy, [ffer'te (1982) tecaviize ugradiktan sonra zengin bir adamin
metresligini yapan bir kadini, Salvar Davasinda (1983) koydeki kadinlar 6rgiit-
leyen Elif’i, Daginik Yatak'ta (1984) yoksul bir gence asik olan bir fahiseyi, Gizli
Duygular da (1984) bastirilmis cinsel duygulari ile savasan bir kadini, Adt Vasfiye
(1985) ve Aaahh Belinda'da (1986) gercekle fantezinin i¢ ice gectigi bir diisiin
baskahramanini canlandirir.

V. Yeni Tiirk Sinemas1

1980 Darbesi'nden sonra Yesilcam dénemi fiili olarak sona erse de, cogunlugu
Yesilgam déneminde yetismis yonetmenlerin filmlerinde Yesilcam estetiginin ve
anlatim kaliplarinin izlerini stirmek miimkiindiir. Ancak 1990’l yillara gelindi-
ginde filmlerin tiretim, dagitim ve gosterim kosullar: tamamen degismistir. Biiyiik
sinema salonlarinin kiiciik cep salonlarina béliinmesi, kiiresel giiglerin Tiirkiye
piyasasina girmesi ve major Amerikan sirketlerinin 1989 yilindaki Yabanci Ser-
maye Kanunu ile birlikte Tiirkiye’de sube acarak sektoriin basat figiirleri haline
gelmesiyle birlikte yerli sinema zorlu bir rekabetin igerisine girer. Bu dénemde
Amerikan film sirketleri paket programlarla sinema salonlarmi tiim sezon boyunca
kapatirken, yerli filmler ise salonlarda kendilerine yer bulamaz. Dagitimcilar yerli
filmleri dagitarak risk almaktan kacinirlar.

Ticari sinemanin igerisine girdigi kriz ortami 1990’1arda diisiik biitcelerle ca-
lisan, kendi filmlerini istedikleri gibi cekme sansina sahip “yapimci-yonetmen”
kusaginin yetismesini zorunlu kilar. Yesilgam'in stiidyo sistemi ve seyirci icin
film ¢eken yonetmenler yerine artik kendi i¢sel diinyalarmai ve {ilkenin toplumsal,
siyasal ve ekonomik iklimini aktaran, sinemay bir ifade araci olarak kullanan geng
ve entelektiiel bir yonetmen kusag yetisir. Bu kusagin icerisindeki yonetmenle-
rin biiyiik bir kismu {iniversitede egitim gormiis, sinema sekétiirii disinda da bir
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meslek sahibi olan, yabanci dil bilen ve yurt digtyla temas icerisinde, Istanbul Film
Festivali sayesinde belirli bir film kiiltiirti edinmis isimlerden olusur.

Sektore dahil olan geng bir yonetmen kusagiyla birlikte sinema iiretme pra-
tigi de degisime ugrar. Tiirkiye’nin 1990 yiiinda Eurimages’a (Avrupa Sinemasi
Destek Fonu) iiye olmastyla ticari sinemanin yani sira sanat sinemasi 6rnekleri
de 6nemli bir finans kaynag bulur. Eurimages, 1997-2000 yillar1 arasinda Tiirk
sinemasina 29 milyon 340 bin Fransiz Frangi destek saglar.’® 1990’larda film
tiretim sayisi biiyiik diisiis gdstermesine karsin, Eurimages destekli ortak yapim
filmler kendilerine yasama imkani bulur.

Ciplak (Ali Ozgentiirk, 1990), Mavi Siirgiin (Erden Kiral, 1991), Fanatik (Serif
Goren, 1993), Kusatma Altinda Ask (Ersin Pertan, 1995), Agir Roman (Mustafa
Altioklar, 1996), Akrebin Yolculugu (Omer Kavur, 1996), Eskiya (Yavuz Turgul,
1996), Giinese Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1997), Sis ve Gece (Sinan Cetin, 1998)
Eurimages’dan destek alir. Bu 6rneklerde de goriildiigii gibi Yesilcam sonrasi
Tiirk sinemasinin yeniden yapilanma siirecinde Eurimages énemli aktorlerden
biridir ve sadece sanat sinemasi 6rneklerine degil, ayn1 zamanda popiiler gise
filmlerine de 6nemli oranda destek verir. Bu sayede Ttirkiye'deki sinema sekto-
riintin de hareketlenmesi saglanir. Yurt disindaki festivallerde Tiirk filmlerinin
gosterilmesinde ve film ¢cekmenin zor oldugu ekonomik kriz déonemlerinde film
yapimi konusunda tesvik edici bir destek saglayan Eurimages, Tiirk sinemasinin
gorliniirliigiiniin artmasinda da 6nemli bir rol oynar.

1990’larin basinda, bugiin Yeni Tiirk Sinemasi dedigimiz y6nelimin kurucu
yonetmenleri de ilk filmlerini cekmeye baslar. Reha Erdem ilk orta metrajli ¢a-
lismas1 A Ay (1988), Zeki Demirkubuz C-Blok (1993), Yesim Ustaoglu [z (1994),
Nuri Bilge Ceylan ilk kisa filmi Koza (1995) ve Dervis Zaim Tabutta Révasata
(1996) filmi ile yeni donemin onciilleri olurlar. Bu yonetmenler sartlar geregi
auteur yonetmen tavri icerisine girerek, tiretimin tamaminda sz sahibi olurlar.
Bu isimlerin iirettigi filmler Eurimages ve yurt disindaki cesitli fonlardan des-
tek alarak ve uluslararas: dolagima girerek tiim diinyada gosterilme sans1 elde
ederler. Kiiresellesmeyle birlikte festivaller, yarismalar ve 6zel gosterimlerle tiim
diinyadaki yonetmenler, filmler ve sektor temsilcileri bir araya gelir. Bir anlamda
“kiiresel koy” hayali 2000’1li yillarda hayal olmaktan ¢ikarak gercekligin kendisine
doéniismektedir. Dijital sinemanin imkanlarinin genislemesi, ulasimin, iletisimin
ve fiziksel sinirlarin rahat bir sekilde asilabilmesini de beraberinde getirir.

Tiirk sinemasi1 bu dénemde kiiresellesmeyi ve yeni {iretim, dagitim ve gosterim
modellerini basarili bir sekilde degerlendirerek yurt disina bir atthm gercgeklestirir.
Cannes, Berlin ve Venedik basta olmak tizere tiim diinyada gosterilen Ttirk film-
leri gosterildikleri yerlerden 6nemli 6diillerle geri doner. 1990’1 yillarda iiretime

58 Cigek Coskun, “1990 Sonrasi Tiirk Sinemast”, https://www.sadibey.com/dosyalar/Gerekli_
Seyler/1990_Sonrasi_Turk_Sinemasi [Erisim Tarihi: 10.02.2014].
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baglayan yonetmenlerin festivallerdeki basarilar ve sinema alanindaki tanimnirliklar
yeni yetisen kusagi da etkiler. 2000’li yillarin sinemasinda en belirleyici 6geler
bu anlamda icerik, bi¢cim ve estetik anlamda yurt disinda goriiniirliik kazana-
cak, Avrupa sanat sinemasi gelenegiyle biitiinlesecek yapimlar tiretmektir. Tiim
diinyada sinemaciligin global bir hale geldigi ve bununla birlikte standartlasma
egilimlerinin de yiikseldigi bir ddbnemde Tiirk sinemasi da bu anlamda yeni bir
arayis icerisine girecektir.
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Baris SAYDAM

0z

Tiirk sinemasinin tarihsel anlamda gelisim siireci incelenirken Nijat Ozon’iin Tiirk
Sinemasi Tarihi isimli kitabi uzun siiredir kaynak kitap vazifesi goriir. Ozén’iin
Tiirk sinemasina dair donemlendirmesi esas alinarak sinema tarihi kitaplari
yazilir. Bu yazida Ozén'iin genel kabul goren dénemlendirmesinden farkli olarak
Tiirk sinemasinin tarihini sinema endiistrisini ve endiistrinin kurulus, gelisim ve
dontisiim periyotlarini énceleyerek ortaya koymaya ¢alisacagiz. Bundaki amacimiz
sinema tarihini one ¢ikan yonetmen ve filmlerle sinirlamamak, daha genis bir
bakis acisi ile sektoriin ve sektore bagli olarak gelisen ve degisen diger unsurlari da
tarihin bir pargasi olarak ele almaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, donemlendirme, Yesilgam, modernlesme

An Overview of the History of Turkish Cinema

Baris SAYDAM

Abstract

While examining the historical development process of Turkish cinema, Nijat
0z6n’s book titled The History of Turkish Cinema has long been a reference book.
Film history books are written on the basis of Oz6én’s periodization of Turkish
cinema. In this article, we will try to reveal the history of Turkish cinema by
prioritizing the cinema industry and the establishment, development and
transformation periods of the industry, different from Ozén’s generally accepted
periodization. Our aim in this is not to limit the history of cinema to prominent
directors and films, but to consider the sector and other elements that develop
and change depending on the sector as a part of history with a broader perspective.

Keywords: Turkish cinema, periodization, Yesilcam, modernization






