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Tiirkiye'de Belgesel Sinemanin Kisa Bir Tarihgesi

Peyami CELIKCAN*

Tiirkiye’de sinema alanindaki calismalar agirhikh olarak kurmaca sinema
tizerine odaklanmistir. Sinemanin ana tiirlerinden birisi olarak belgesel sinema,
sinema tarihi calismalarinda bile yeterince yer alamamastir.

Belgesel sinemanin tasnif dis1 birakilmasinda, sinema alanindaki tiirler ayrimi-
nin yeterince tartisilmamis olmasinin ve ¢ok sinirli sayida belgesel film tiretilmis
olmasimin 6nemli bir yeri vardir. Sinema; icinde farkl tiirlerden filmlerin yer
aldig1 kapsayici bir tanimlama. Ne var ki, sinema dedigimiz zaman genel olarak
“konulu”, “uzun metrajli”, “hikayeli”, “6ykiilii” gibi adlandirmalarla tanimlanan
“kurmaca” filmler anlasilmaktadir. Son yillarda bu genel anlayisin disinda kalan

yeni ¢alismalarin yapilmis olmasi ise 6nemli bir boslugu doldurmaktadar.

Sinema tarihgiligimizin kurucu metinlerinden olan Nijat Ozon’iin Tiirk Sine-
mast Tarihi' kitabinda belgesel sinema konusuna “Dékiimanter Film Calismalar1”
béliimiinde yer verilmis olmakla birlikte 328 sayfalik kitapta bu konuya sadece 9
sayfa ayrilmistir. Belgesel sinema alaninda literatiir icinde, Bilgin Adali'nin Belgesel
Sinema? adli kitab1 ilk ¢calismalardan birisi olarak degerlendirilebilir. Akademik
calismalarin dnciileri ise Nazmi Ulutak’in “Belgesel Sinemanin Temel Ozellikleri
ve Tarih Felsefesi Acisindan Belgesel Sinemada Gergeklik” ve Simten Giindes'in
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“Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi ve Tiirkiye'ye Yansimas1” adli doktora tezleridir.
Ayni1 y1l hazirlanan bu iki doktora tezi belgesel sinemanin bir akademik arastirma
alani olarak tanimlanmasina énemli katki saglamistir.

1989 yilindan giliniimiize belgesel sinema alaninda 30 adet doktora tezi
yazilmustir. Belgesel sinemanin degisik vechelerini arastirma konusu yapan bu
doktora tezleri icinde belgesel sinemay tarihsel biitiinliik icinde ele alan iki tez
dikkati cekmektedir. Bunlardan ilki Hakan Aytekin tarafindan yazilan “Ttirkiye’de
Toplumsal Degisme ve Belgesel Sinema”® adli doktora tezidir. Bu doktora tezi,
belgesel sinema tarihi konusunda kapsamli bir calisma olma 6zelligi tasir. Bu
doktora tezi, ayni1 zamanda toplumsal degisim baglaminda bir dénemsellestirme
modeli de gelistirmistir. Aynm adla kitap® olarak yayimlanan bu ¢alisma disinda,
Israfil Kuralay tarafindan hazirlanan “Belgeselcilik ve Ozgiin Bir Tarz Olarak
TRT Belgeselciligi”” adli doktora tezi de belgesel tarihi konusundaki kapsaml
calismalardan bir digeridir.

Belgesel sinemanin gelisimini ele aldigimiz bu makalenin amaci belgesel
tarihini, tiirler ayrimina dayali bir kavramsal gerceve dogrultusunda ve belgesel
sinemanin diger iilkelerdeki gelisimine paralel olarak incelemektir. Bu cercevede,
1905 yilindan televizyon belgeselciliginin yayginlastigi 1980’li yillara kadarki dénem
ele alinmistir. Bir makalenin siirlarini asacak bir boyut tasidig igin televizyon
belgeselciligi kapsam dis1 tutulmustur.

Kavramsal Cerceve

Nonfiction Fim adh kitabinda Richard Meran Barsam, sinemanin iki ana
tlire sahip oldugunun altini cizer.® Bu ayrima gore, sinema “kurmaca” (fiction)
ve “kurmaca-disi” (non-fiction) olmak tizere iki ana tiire ayrilir. Kurmaca ve
kurmaca-dis1 sinema da kendi icinde bir tiirler ayrimina tabi tutulur. Konumuz
belgesel oldugu icin, biz bu yazida kurmaca-disi sinema ve bu tiiriin bir alt tiirii
olan belgesel sinema {izerinde duracagiz.

Metodolojik olarak sinemay1 bir biitiin halinde gérmek ve ana tiirleri bu
biitiiniin alt kategorileri olarak degerlendirmek zorunlulugu vardir. Bu zorunlu-
luk izleyiciyi baglayan bir 6zellik tasimasa da, arastirmaciy1 baglayan bir 6zellik
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olarak goriilmelidir. Sinema adina yapilan arastirmalarda sinemay1 sadece bir
tiire indirgeyerek incelemek yaygin bir yontem olsa da, dogru olmadig: aciktir.

Barsam’a gore, kurmaca-disi sinema kurmaca yerine, gercegi dramatize eden
bir sinema tiirtidiir ve bu tiir sinemada yonetmen kamerasin ve bakisini gercek
durumlar, kisiler, siirecler ve olaylar {izerinde yogunlastirir ve bunlarin yaratici
bir yorumunu yapar.®

Kurmaca-dis1 sinema sosyal bir durum, sorun, kriz tizerine ya da hi¢ de dra-
matik olmayan siradan bir birey ya da durum tizerine odaklanabilir. Kurmaca-dis1
sinema izleyiciye Barsam’in ifadesiyle “orada olma”, o gercek mekanda, o gercek
insan ya da insanlarla olma duygusunu yasatir.'* Kurmaca sinema da ¢cogu zaman
izleyiciye “orada olma” duygusunu yasatmaya calisir. Aradaki fark, birisinin bunu
gercegin yeniden temsili {izerinden, digerinin ise gercegin dogrudan aktarilmasi
yoluyla saglanmasidir.

Kurmaca-dis1 sinema kendi iginde pek ¢ok tiire sahiptir. Belgesel, bu tiirler
icinden sadece birisidir. Ancak belgesel sinema, kurmaca-disi biitiin sinema tiir-
lerini kusatan bir tst tiir olarak da kullanilabilmektedir. Bu nedenle olsa gerek,
“belgesel sinema nedir?” sorusu sonu gelmeyen tartismalara zemin hazirlar her
zaman. I¢ine kurmaca-dig1 her tiiriin dahil edildigi bir belgesel sinema yaklagimi,
belgesel sinemay1 dogal olarak tanimsiz kilar.

Belgesel sinemay1 kurmaca-disi sinemanin bir alt tiirti olarak degerlendirdigimiz
zaman ise, siirlarimi ¢izmek ve tanimlamak kolaylasir. Genel olarak bakildiginda,
kurmaca-dis1 sinemanin alt-tiirleri olarak sunlar sayabiliriz: belgesel film, haber
filmi, egitim filmi, propaganda filmi, belge film, tanitim filmi.

Kimi kurmaca-dis1 alt tiirler icin, “gercek”le kurulan iligski sadece oldugu
gibi yansitma 0zelligi tastyabilir. Belge filmler bu kapsamda degerlendirilebilir.
Gergekligi yansitarak bilgi vermek hedeflendiginde artik egitim filmleri alanina
girilmis olur. Gergekligi yansitarak izlenim olusturma cabasi ise propaganda ya
da tamitim filmlerinin 6zelligi olur. Bir bagka alt-tiir olan haber filmleri, gercekligi
yansitmak suretiyle ne olup bittigine dair haber verirler.

Bu alt-ttirlerin ana malzemesini “gercek” olusturur. Ancak her birinin “gercek”
ile kurdugu iliski bi¢imi ve amaci ¢ok farkl 6zellikler tasir. Bu nedenle, belgesel
sinema ile diger kurmaca-dis1 tiirleri birbirinden ayirmak gerekmektedir.

Belgesel Sinema: Hakikat Arayisi

Belgesel filmler gercegi sadece yansitmakla kalmaz, gercekligi sorgular ve
yorumlar. Amaci hakikate ulasmaktir. Belgeselci kendi hakikat arayisina izleyiciyi

9 Barsam, Nonfiction Film-A Critical History, s. 3.
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ortak eder cektigi filmle. Dolayisiyla belgesel sinema, hakikat arayisinin bir aracidir.
Derdi gercegin kendisi degil, gercegin ne anlama geldigidir.

Gergegi yorumlama 6zelligi ile diger kurmaca-dist tiirlerden farklilasan belgesel
sinemanin bir bagka 6zelligi ise, bu yorumlama siirecine yaraticiigi da katmasi-
dir. John Grierson’in tanimiyla, belgesel sinema gercegin yaratict yorumudur.*!

Belgeselci, sinemanin kendine 6zgii anlatim araglarini, gercekligin yaratici
yorumunu yapacak sekilde kullanir. Bu nedenle belgesel sinema, sanatsal bir
anlatim bicimi olarak kabul edilir. Yaraticiliktan yoksun bir kurmaca-dist film,
belgesel degil ama haber, egitim ya da belge film tiirlerinden birisi icinde de-
gerlendirilebilir.

Bu kavramsal ve tiirsel tanimlamalar 1s1¢inda bakildig1 zaman, sinema sertive-
ninin kurmaca-dist tiirlerde cekilmis ilk 6rneklerle basladigi séylenebilir. Lumiere
Kardesler’'in cektigi Tren’in Gara Girisi (1895), hareketli goriintiiniin kaydedildigi
ve gosterildigi ilk film olarak kabul edilir. Bu ve benzeri diger filmler bir gercekligi
oldugu gibi yansitma amaciyla siirlidir ve kurmaca-dist film tiirleri icinde belge
film olma 6zelligi tasirlar.

Hareketli goriintiiniin filme kaydedilmesi ve halka gosterilmesini miimkiin
kalan kayit ve gosterim teknigi ile birlikte bir yandan kurmaca-disi, diger taraftan
da kurmaca film tiirlerinin gelisimi saglandi. Ancak XIX. ylizyiln son on yilinda
ortaya c¢ikan bu yeni anlatim bicimi, sanayilesme ve modernlesme siirecinin
olusturdugu biiyiik sanayi merkezlerinde yogunlasan niifusun yeni eglence araci
olarak gelisimini siirdiirdii. Dolayisiyla sinema, kurmaca filmlerle giderek giiclii
bir kitlesel eglence aracina dontstii.

Sinemanin kurmaca-dist tiirleri olan haber, propaganda ve tanitim film ttirleri
I. Diinya Savast' nin neden oldugu siyasal ve askeri gerginliklerin bir sonucu olarak
ortaya cikt1 ve gelisti. Bir kurmaca-dist tiir olarak belgesel sinema ise, 1. Diinya
Savasi sonrasinda olusan yeni sosyo-ekonomik diizenin giiclii bir politizasyon
siirecine ortam hazirlamasi ile gelisti.

Bu politizasyon siireci, hayati, diizeni, gercekligi sorgulama egilimini yaygin-
lastirirken, sinemay1 bu sorgulama, bir bagka ifadeyle hakikati arama cabasimin
bir pargasi haline getirdi. Sinema sadece bir eglence araci olarak degil, gercegi
sorgulama ve yorumlama araci olarak da deger ve 6nem kazanirken, belgesel
sinemanin da ilk gelismis 6rnekleri ortaya ¢ikmaya basladi.

Belgesel sinema tiiriiniin 6ncii 6rnegi olarak kabul edilen Robert Flaherty'nin
Kuzeyli Nanook (1920) adl filmi, sanayilesmenin olusturdugu mekanik hayatin
karsisinda, dogal hayatin yeniden kesfini ele alir. Flaherty'nin dogal hayati konu
alan bu filminin hemen ardindan, degisik iilkelerde baska belgesel filmler ¢ekilir.

11 Smith, Nathan & Jenny Rock, “Documentary as a Statement: Defining Old Genre in a New
Age”, Journal of Media Practice, s. 1, 2014.
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S6zgelimi Dziga Vertov Sovyetler Birligi nde Kamerali Adam (1923) filmini; Alberto
Cavalcanti Fransa’da Sadece Saatler (1926) filmini; Walter Ruttmann Almanya’da
Berlin (1927) filmini ve John Grierson Ingiltere’de Balik¢t Tekneleri (1929) filmini
ceker. Biitlin bu filmlerin ortak 6zelliklerinden birisi, icinde yasanilan hayati
sorgulamalaridur.

Bu 6ncii filmlerle belgesel filmin yapisal 6zellikleri gelisirken, sinemanin sadece
bir eglence araci olmadig, hayati kesfetmenin, sorgulamanin, yorumlamanin
velhasil “hakikat”e ulasmanin da bir araci olabilecegi kanitlanmis oldu. Ustelik
bu hakikat arayisina sadece filmi yapan degil, filmi izleyen de ortak oldu.

Avrupa ve Amerika’da hizla gelisme imkani bulan belgesel sinemanin Tiirki-
ye’deki seriiveni ise daha farkl bir seyir izler.

Osmanli Sinemasi

Tiirkiye’de her alanda oldugu gibi sinema alaninda da ilk adimlar Istanbul’da
atilir. Osmanh Imparatorlugu’nun baskenti istanbul, Avrupa’daki yeniliklerin ya-
kindan takip edildigi bir merkezdir. Avrupali mucitler icin de Istanbul ¢cok 6nemli
bir pazardir. icad edilen her sey Istanbul’a ¢ok kisa bir siirede ulagir. Fotograf gibi
sinema da Osmanl saltanatinin ilgi gdsterdigi, himaye ettigi yenilikler icinde yer alir.

Saltanat ailesi i¢in Yildiz Saray1'nda diizenlenen sinema gosterimlerinin yani
sira, halka acik ilk gosterim de Paris’teki ilk gosterimden sadece bir y1l sonra 1896
yilinda Beyoglu'nda gerceklestirilir.'?

flk film ¢ekimi ise Istanbul’da degil, Osmanh déneminin Balkanlar’daki en
onemli sehirlerinden Manastir’da, Manaki Kardegsler tarafindan cekilir. 1905
yilinda cekilen ilk film, 10 y1l 6nce Lumiere Kardeslerin cektigi film gibi kisa ve
basittir. Biiyiikanneleri Despina’y1 yiin egirirken ceken Manaki Kardesler, Osmanl
donemindeki ilk filmi ¢ekmis olurlar. izleyen yillarda ¢ok sayida belge ve haber
filmi sayilabilecek tiirden film ceken Manaki Kardesler, 1908 yilinda Jon Ttirkle-
rin pek ¢ok etkinligini filme alirlar. 1911 yihinda ise Sultan Resat'in Manastir ve
Selanik Ziyareti filmini cekerler.'3

Manaki Kardesler in Osmanh déneminde cektigi bu filmler ne yazik ki, sinema
tarihimizin baslangicini olusturan 6rnekler olarak kabul gérmez. Yerine, Manaki
Kardesler'den tam 9 yil sonra Fuat Uzkinay tarafindan cekildigi varsayilan Ayeste-
fanos Abidesi'nin Yikilis1 (1914) filmi sinema tarihimizin baslangici olarak kabul
edilir. Bu filmin de bir belge film olma 6zelligi tasidig: ileri siirtilebilir.

12 Ali Ozuyar, Tiirk Sinema Tarihinden Fragmanlar, Ankara: Phoenix Yayinlari, s. 16.

13 Manaki Kardesler konusundaki en kapsamli ¢calisma Igor Stardelov'un Balkanlarin Isik
Ressamlart Manaki Kardegsler adlh kitaptir. Makedonya Sinematek’teki gorevi dolayisiyla
Manaki Kardesler’in fotograf ve film arsivi {izerinde uzun yillar ¢alisan Stardelov'un bu
kitabi, 2000 yilinda Makedonya Sinematek tarafindan yayimlanmais, 2014 yilinda ise “Manaki
Kardesler Istanbul’da” projesi kapsaminda Tiirkge olarak basilmustir.
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1915 yilindan itibaren yeni kurulan Ordu Merkez Sinema Dairesi tarafindan
cesitli belge ve haber filmler cekilir. Daha ¢ok resmi térenleri konu olan bu filmler
arasinda Sultan Resad'in Cenaze Merasimi, Sultan Vahdettin'in Kilic Kusanmast
sayilabilir.

[k kurmaca film yapimi da Ordu Merkez Sinema Dairesi tarafindan gercekles-
tirilir. Sinemamizin gelismesine 6nemli katkilar1 bulunan Sigmund Weinberg’in
yonetmenligini yaptig1 Leblebici Horhor filminin ardindan, Himmet Aga’'nin
Izdivact adl filmin yapimi da kesintiye ugrar. Ancak ikinci filmin ¢ekimi Fuat
Uzkinay tarafindan tamamlanir ve boylece ilk kurmaca film olarak sinema tari-
himizde yerini alir.**

Donemin kosullar o kadar agirdir ki, filmlerde yer alan oyuncularla uzun
siireli ¢calisma imkani bile ortadan kalkar. Oyuncularn Canakkale cephelerinde
savasmaya giden filmin yapimini tamamlamak uzun bir siirece yayilir.

Osmanl Imparatorlugu’nun ¢éziilmeye basladigi bir déneme denk gelen si-
nema alanindaki calismalar, her seye ragmen varligini siirdiiriir. Ancak sinemamiz,
I. Diinya Savas! ve Kurtulus Savasi yillarinin agir kosullar karsisinda Avrupa ve
Amerika’daki kadar hizh bir gelisme gosteremez.

Ordu icindeki Sinema Dairesi'nin en 6nemli film ¢calismasi 1922 yilinda cekilen
Izmir'e Dogru filmi olur. Bu film bir tanitim ya da propaganda filmi 6zellikleri
tasir ve Kurtulus Miicadelesinin hedefine ulasmasindan duyulan gururu yansi-
tir. [zmir'e Dogru filmi zaferle sonuclanan Kurtulus Miicadelesini yansitmakla
beraber, izleyen yillarda Erken Cumhuriyet doneminin atilimlarini da igerir ve
bu nedenle filme siirekli olarak eklemeler yapilir. Nijat Ozon’iin verdigi bilgiye
gore, filme 1933 yilinda yapilan eklemelerle ti¢ boliimliik bir belgesel dizi haline
getirilmis, daha sonra yapilan eklemelerle de boliim sayist 12’ye kadar ¢ikmistir.
Filme eklenen son béliim ise Atatiirk’iin cenaze téreni olmustur.”® Boylece 13
béliime ¢ikan bu belgesel, tarihimizin ilk dizisi olma 6zelligi kazanmistir. Bu dizi
belgesel ayni zamanda, Cumhuriyet devrinde, Ordu tarafindan halka gosterilen
ilk belgesel olma 6zelligi tagir. 1959 yilinda Istanbul’daki Bahar ve Cicek Bayrami
etkinlikleri kapsaminda halkla bulusan belgesel Cumhuriyet tarihinin bir 6zeti
niteligindedir. Halkla bulusan ikinci askeri belgesel ise 27 Mayzs [htilalinin ardindan
yapilan Diisiikler Yassiada' da belgeselidir.* Demokrat Partili hiikiimet yetkililerini
karalama kampanyasinin bir iiriinii olan belgesel 1960 yilindaki darbeden sonra
sinema salonlarinda gosterime sokulmustur.

Ordu tarafindan tiretilen ve askeri amaclarla hazirlanan haber, propaganda,
belge ve belgesel filmlere ek olarak Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malul Gaziler

14 Agah Ozgii¢, Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg! Yayimnlari, 1988, s.
7-8.

15 Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, s. 210.

16 Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, s. 211.
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Cemiyeti tarafindan da gesitli filmler {iretilmis ve bazilar1 Ordu Sinema Dairesine
devredilmistir.

Cumbhuriyet Sinemasi

Ordu biinyesindeki sinema c¢alismalar1 Cumhuriyet doneminde de devam
eder. Ordu disindaki calismalar 6zellikle kurmaca sinema alaninda hayli ilerler.
Ancak kurmaca-dis1 sinema alaninda da dikkat ¢eken gelismeler yasanir.

Edebi ve siyasi kimligi ile taninan Nazim Hikmet Ran'in sinema alaninda da
calismalar oldugu bilinmektedir. Bu calismalarin bir kismi kurmaca sinema ile
ilgilidir. Muhsin Ertugrul’'un cektigi filmlerin bir kisminin senaryosunu yazan
Nazim Hikmet Ran’in gerek kendi adiyla, gerekse Miimtaz Osman miisteariyla
yazdig1 ¢ok sayida senaryo bulunmaktadir.

Belgesel sinema alaninda da ¢alismalar1 bulunan Nazim Hikmet Ran, 1933
yihinda Diigiin Gecesi/Kanl Nigar adl bir film ¢eker."” Bir tiyatro oyununun filmini
¢ceken Ran’in bu filminin belgesel bir film oldugu kabul edilir. Nazim Hikmet,
1934 yilinda ise Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi adl iki belgesel ceker.'s
1920’1li yillarda Avrupali yonetmenlerin degisen sehir ve sehir hayati tizerine
cektigi filmlerle olusan kent senfonileri akimini Nazim Hikmet'in de Tiirkiye'de
devam ettirmeye ¢alistigl s6ylenebilir. Bu nedenle, ayrica 6nem kazanan bu filmler
maalesef korunamamis ve bir yanginda yok olmustur.

Sinema ve tiyatro oyuncusu, senaryo yazari ve ayni zamanda Hayali (Karagoz
sanatcis)) Hazim Korkmiik¢ii'niin de 1933 yilinda Yeni Karagoz adl bir belgesel
cektigi bilinmektedir.'®

Konumuz c¢ergevesinde en énemli gelismenin ise donemin Sovyetler Birligi
hiikiimeti ile yiiriitiilen yakin iligkilerle ortaya ciktigi soylenebilir. Bagka alan-
larda oldugu gibi, sinema alaninda da Sovyetlerle isbirligi gelistirmek amaciyla
Matbuat Umum Miidiirliigii ortak film yapimi konusunda girisimlerde bulunur.
Bu igbirliginin ilk somut adimi1 Cumhuriyet’in 10. Yil Térenleri dolayisiyla atilir.
Torenlere davet edilen Sovyet heyeti icinde bir sinema ekibi de yer alir. Film
ekibi Sovyet heyetinin ziyaretiyle birlikte, yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin 10 yilda
geldigi asamay1 da filme ¢eker ve Tiirkiye'nin Kalbi Ankara (1934) adl bir belge-
sel film yapar. Yonetmenligini Lev Oscarovich ve Sergei Yutkovic'in yaptig film,
Cumhuriyetin tarihinin en 6nemli gorsel kaynagini olusturur. Sovyetlerle ortak
film yapim alanindaki asil 6rnek ise Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri (1937)
adl filmdir. Bu filmin ydnetmenligini ise Necati Cakus ve Ester Shup yapmustir.

17 Adal, Belgesel Sinema, s. 101.
18 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/nazimhikmetran.html [Erisim Tarihi: 02.05.2013].
19 Adal, Belgesel Sinema, s. 101.
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Sovyetler Birligi ile genc Tiirkiye Cumhuriyeti arasindaki dostane iliskiler II.
Diinya Savasi siirecinde bozulmaya baslar. Bu siirecte, savasa dahil olmamakla
birlikte Almanlara yakin bir politika izleyen Tiirk hiikiimeti, Sovyetler Birligi'ni ve
sosyalist hareketleri bir tehdit olarak goriir. Dolayisiyla iki tilke arasindaki dostlugu
yansitan Tiirkiye'nin Kalbi Ankara filmi yasakl bir filme doniisiir.?’

II. Diinya Savas! ve sonrasinda yasanan uluslararasi politik gelismeler iki
kutuplu bir diinya diizeni olusturur. Bu yeni diinya diizeni Tiirkiye'nin stratejik
onemini artirtr. Tiirkiye resmi olarak bat1 blogu iginde yer alir. NATO’ya {iye ol-
mak suretiyle Sovyet tehdidi karsisinda kendisini giivence altina almak isteyen
Tiirkiye, NATO'nun olusturdugu askeri gii¢ icinde yer alarak baska {ilkelerdeki
Sovyet tehditlerine karsi verilen miicadelelere katilir.

Kore Savas1 bunun ilk 8rnegi olur. 1950 yilinda yaklasik bes bin kisiden olusan
Tiirk Askeri Birligi Kore'ye gider. Kore Savasi yillarinda ¢ok sayida haber ve pro-
paganda filmi c¢ekilir ve sinema salonlarinda gosterilir. Bunlar icinde su filmler
ornek gosterebilir: Mehmetcik Kore'de, Kore Gazileri, Kore'de Tiirk Kahramanlara...

Askeri Sinemadan Akademik Sinemaya

Gerek Osmanl ve gerekse Cumhuriyet doneminde sinemamizin gelisimi iki
eksende ilerler. Bu eksenlerden birisi sahsi ve ticari tegebbiislerle gelisen kurmaca
sinema, digeri ise kurumsal yapilar tizerinden gelisen kurmaca-disi sinema. Ku-
rumsal yap1 sadece Ordu icinde degisik adlarla faaliyet gosteren sinema daireleri
ile sinirli kalmistir. Ancak 1950°1i yillarla birlikte sinema alaninda Ordu disinda
tiniversitelerde de kurumsal yapilar olusmaya baglar. Bu gelisme belgesel sine-
manin gelisimi acisindan ¢ok énemli bir yer tutar.

1956 yilinda kurulan Istanbul Universitesi Film Merkezi, Anadolu uygarliklarini
belgesel filmler araciligl ile tanitmak amaciyla kurulur. O yillarda iiniversiteleri-
mizde heniiz bir sinema boéliimii yoktur. Bu nedenle, film merkezi Sanat Tarihi
boliimii tarafindan kurulur ve Anadolu’nun sanat tarihine 1sik tutmaya calisir.
Selahattin Eyiipoglu ve Mazhar Sevket ipsiroglu tarafindan 1956 yihinda cekilen
Hitit Giinegi adli belgesel film, Tiirk sinemasini uluslararasi diizeyde temsil eden
ve uluslararasi 6diil alan ilk film olma 6zelligini kazanir. Berlin Film Festivalinde
ikincilik 6diilii kazanan film, Anadolu topraklarinin sahip oldugu tarihi zenginligi
yurt disinda tanitir ve bir bagska Anadolu gercegini ele alir. Hitit Giinesi elimizde
kaydi bulunan en eski belgesel filmimiz olma 6zelligini de tasimaktadir.

20 Film 1969 yilinda Atatiirk’tin 6liim yildontimii dolayisiyla TRT televizyonunda yayinlanmak
istenir ancak Sovyet propagandasi yaptig1 gerekgesiyle yayini durdurulur. 1970 yilinda biitiin
halinde yayinlanmakla birlikte, izleyen yillarda film tizerindeki “ambargo” devam eder. 2008
yilinda Cumhurbaskanlig1 web sitesinde yer verilen film tizerindeki ambargo da sonlanmis
olur. Filmin TRT’deki seriiveni dénemin TRT Yayin Dairesi Baskan1 Mahmut Tali Ongéren’in
Sinema Diye Diye adli kitabinda yer almaktadir.
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Istanbul Universitesi Film Merkezi kapsaminda Selahattin Eyiipoglu?' ve Mazhar
Sevket Ipsiroglu® ikilisi tarafindan daha baska belgesel filmler de ¢ekilir.* Bunlar
icinde Siyah Kalem (1957) ve Surname (1959) ¢ok 6nemli bir yer tutar. ilki, kokii
Orta Asya’ya kadar uzanan resim sanatini, ikincisi ise Osmanli minyatiir sanatini
ele alir. Kiitiiphanelerdeki gizli hazineleri belgesel filmler ile giin 15181na ¢ikartan
bu filmler, kiiltiirel mirasimiza sahip ¢ikmanin ve toplumsal hafizamizi olusturma
cabasinin bir {irtinii olarak izleyen yillarda pek cok belgeselciye ilham verir.

Istanbul Universitesi Film Merkezi, belgesel sinemamiz {izerinde giiglii bir etki
birakacak olan bir belgesel ekolii olusturur. Akademisyenler tarafindan akademik
konular ve sorunlar {izerine yapilan arastirmalarin daha genis kitlelere ulasma-
sin1 saglamak ve arastirma konulariyla ilgili gorsel-isitsel arsiv kurmak amaciyla
cekilen aciklayici belgesellerle olusturulan bu ekolii “akademik belgesel” olarak
adlandirabiliriz. Nitekim Istanbul Universitesi Film Merkezi tarafindan gelisti-
rilen bu ekoliin etkilerini daha sonraki yillarda Ankara Universitesi tarafindan
tiretilen belgesel yapimlarda da gérmek miimkiindiir. Askerler tarafindan, askeri
amaclar dogrultusunda askeri kurumlar icinde propaganda yaklasimiyla cekilen
askeri belgesellerden, akademisyenler tarafindan akademik amaclarla akademik
kurumlar icinde akademik bakis acisiyla cekilen akademik belgesellere gecisin
yasandigr 1950’li yillarin sonu bu gelisimi kesintiye ugratir.

27 Mayis 1960 yilindaki askeri darbe ile degisen siyasi kosullarin bir sonucu
olarak Istanbul Universitesi Film Merkezi faaliyetlerini bir siireligine de olsa
siirdiiremez hale gelir. Dort yil icinde 7 belgesel filmin iiretildigi Film Merkezi,
calismalarina 1963 yilinda yeniden baglar. Bu dénemin ilk filmi Aktamar olur.
Yonetmenligini Mazhar Sevket ipsiroglu ve Adnan Benk'in yaptig: film, adeta
Anadolu topraklar {izerinden bir dinler tarihi manzumesi sunar. Bu dénemde
Film Merkezi biinyesinde 11 adet belgesel tiretilir.>* Nemrut Tanrilari’ndan, Ben
Asitavandas'a, Eski Antalya Sularindan Kapal: Carsi'ya kadar Anadolu’nun her
donemine 151k tutan bu belgeseller, yurt icinden daha ¢ok yurt disinda ilgi goriir
ve ¢esitli ddiiller kazanir.

21 Sabahattin Eyiiboglu'nun belgesel sinemaya katkilari i¢in bkz. Berrin Avcl, Belgesel Sinemaci
Yéniiyle Sabahattin Eyiiboglu, Anadolu Universitesi Yayinlari, 1999.

22 Ipsiroglu'nun dogumunun 100. yih dolayisiyla Yap:r Kredi Kiiltiir Sanat tarafindan 2008
yilinda bir sergi diizenlenmis ve sergi i¢in bir de kitap basilmistir. Ipgiroglu’nu tiim yénleriyle
tanitan bu kitapta “Belgeselleriyle Mazhar S. Ipsiroglu” adli bir béliim de bulunmaktadir.
Ipsiroglu’nun belgeselleriyle ilgili fotograflara ve édiillere yer verilen bu béliim ¢ok degerli
gorsel belgeler sunmaktadir (s. 76-88). Oncii Bir Diisiiniir Mazhar Sevket Ipsiroglu, istanbul:
Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2008.

23 Cenk Demirkiran’m Filmlerle Anadolu Destan: Yazmak kitabinda Istanbul Universitesi Film
Merkezi tarafindan iiretilen biitiin filmler hakkinda detayl bilgi yer almaktadir.

24 Adali, Belgesel Sinema, s. 111-114.
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1960’1 yillardaki kosullar dikkate alindiginda, ¢ekilen belgesellerin izleyiciye
ulagmasini saglayacak sinema salonlar1 kurmaca filmlerle altin cagini yasadigi ve
bu nedenle sinema salonlarinin belgesel filme yer vermedigi séylenebilir. O dénem,
yurt disinda oldugu gibi giiclii festival organizasyonlarinin da olmamasi, belgesel
filmlerimizin ancak yurtdisi festivaller yoluyla izleyiciye ulasmasina imkan verir.

Seyredilen Sinemadan Tartisilan Sinemaya

1960’1 yillar diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yogun bir siyasallasma stire-
cini temsil eder. Bir yandan Soguk Savas déneminin olusturdugu politik gerilim,
diger yandan giderek giiclenen genclik hareketleri her alanda politik tartismalarin,
miicadelelerin yogunlasmasina neden olur. Mevcut toplumsal diizenlerin ciddi
bir sorgulamadan gectigi, alternatif arayislarinin giiclendigi bu siyasallasma do-
neminde sinema alaninda da 6nemli gelismeler yasanir.

Ulkenin politik ortaminda énemli bir aktér haline gelen genclik hareketleri
icinde edebiyattan resme, tiyatrodan miizige, fotograftan sinemaya kadar her alan
yeniden tanimlanmaya ve uluslararasi hareket ve akimlarla belirlenmeye baslar.
Bu siireg icinde, bir yandan Metin Erksan, Halit Refig ve Liitfii Omer Akad gibi
sinemacilarin énciiliigiinde “Ulusal Sinema” hareketi, diger yandan milli ve islami
degerler tizerine kurulu “Milli Sinema” hareketi gelisir. Milli Tiirk Talebe Birligi
biinyesindeki Sinema Kolu'nun faaliyetleri ile giiclenen Milli Sinema Hareketi
bir yandan ticarilesen sinemaya, diger yandan da sosyalist hareketlerle beslenen
ideolojik sinemaya kars: ¢ikar.

Sinematek gibi Avrupa ve Sovyet Sinemasinin filmleri ile izleyiciyi bulustu-
ran, “auter” yonetmenlerin yerlesik sinema anlayisi disinda kalan 6zgiin sinema
yaklagimlarin tartisma konusu yapan olusumlar da bu dénemde ortaya cikar.
1965 yilinda Onat Kutlar tarafindan kurulan Sinematek, 1966 yilinda Yeni Sinema
adl bir dergi yayinlayarak, donemin sinema hareketlerinin ve Tiirk sinemasinin
tartisildigl bir zemin olusturur.

Ulusal Sinema, Milli Sinema ve Yeni Sinema hareketleri cercevesindeki tar-
tismalar Yesilcam filmleri disinda yeni bir sinema anlayisinin olugsmasina katki
saglar. Biitiin bu gelismeler, bir yandan kurmaca sinema, diger yandan belgesel
sinema alaninda yansimalarini bulur.

1960’1 yillar seyredilen sinemadan, tartisilan ve boylece ¢esitlenen, farklilasan
sinemaya gecilen bir donem olur. Belgesel sinema acisindan iizerinde durulmasi
gereken en onemli gelisme ise, belgesel film iiretimine imkan saglayan 6zel ve
kamu kuruluslarimin ortaya ¢ikmast ile saglanir.

Bu cercevede, istanbul Universitesi Film Merkezi disinda Eczacibagsi Fabrikalar,

Yap1 Kredi Bankasi, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Milli Egitim Bakanligi
Ogretici Filmler Merkezi, Basin-Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigii, Orman Genel
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Midiirliigii ve Ordu Foto-Film Merkezi gibi kurum ve kuruluslarin kurmaca-disi
film yapimina verdigi desteklerin altini ¢izmek gerekir.

S6z konusu kurumsal destekle kurmaca-disi film {iretimi artmaya baglar. Bu
filmler arasinda, Metin Erksan’in Nehir ve Uygarlik, Sadan Kamil'in Daglar: Delen
Ferhat, Sabahattin Eyiipoglu ve Sakir Eczacibasi'nmin Yasamak I¢in, Liitfi Omer
Akad’'m Tanrr'min Bagist Orman, Siitha Arin’in Trafik Emniyeti gibi filmleri sayilabilir.

1960’1 yillarin kosullari, kurmaca sinemanin 6énemli yonetmenlerinden Metin
Erksan ve Liitfi Omer Akad’'in kurmaca-digi sinema alaninda da film yapmasina
firsat verir. Bu dénem, belgesel sinemamizin en 6nemli ydonetmenleri arasinda
yer alacak olan Siiha Arin'in da Milli Egitim Bakanhg destegi ile Tiirkiye’de film
cekmeye basladig bir dénem olur.

1960l yillar sadece politik ortam acisindan degil, teknolojik gelismeler acisindan
da 6nem kazanir. 35 mm film kameralarinin yani sira, 16 mm film kameralarinin
yayginlasmaya baslamasi film yapimini ucuzlastirir ve kolaylastirir. Dolayisiyla
kurmaca-disi film {iretimini tesvik eden gelismeler yasanir. Bunun disinda, ku-
rumlarin gorsel-isitsel icerige duydugu ihtiyacin da artmasi kurmaca-disi film
uretimini artirir.

1970’li yillarda ise televizyon yayinciigi yayginlasir. Televizyonla birlikte, kur-
maca-dis1 yapimlar icin yeni bir donem baslar. Kurmaca-dis1 yapimlar, televizyon
tizerinden izleyiciye ulasabilecegi cok giiclii bir mecraya sahip olur. Belgeselin
sinemadan televizyona gecis siireci bir makalenin sinirlarini asacagindan kapsam
dis1 tutulmustur.

Sonuc¢

Belgesel sinemamizin gelisimini tarihsel biitiinliigii icinde incelemeye ca-
hstigimiz bu makalede, Osmanlh Sinemasindan, Cumhuriyet Sinemasina gecis
siireciyle birlikte askeri belgesellerden, akademik belgesellere gecis siirecini de ele
almaya calistik. Askeri belgesel, akademik belgesel tanimlamalari bu makalenin
Ozgiin bir katkis1 olarak degerlendirilebilir. Istanbul Universitesi Film Merkezi,
Ordu disinda bir kurumsal yapi icinde belgesel yapimini miimkiin kilmis ve bu
tiretimi 1960 Darbesinin neden oldugu kesinti haric tutulursa diizenli bir siireklilik
icinde devam ettirebilmistir.

Istanbul Universitesi Film Merkezi tarafindan {iretilen belgesel filmler bir
yandan tilkemizde belgesel sinemaya yonelik ilgi olustururken, diger taraftan da
yurt disinda Tiirk belgesellerine ilgi duyulmasin saglamistir. Anadolu’nun sahip
oldugu tarihi mirasin bu belgeseller yoluyla yurt disinda taninmasi da miimkiin
olmustur. Akademik belgesellerin yurt icinde ve disinda gordiigii ilgi belgesel
sinemamiz tizerinde uzun yillar etkisini siirdiirecek bir tarz olusturmustur. ip-
siroglu ve Eyiipoglu ikilisinin dnciiliigiinde gelisen bu tarzi Akademik Belgesel
olarak adlandirdigimiz bu calisma, akademik belgesellerin filmler tizerinden
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ozelliklerinin tartisildig1 ve izleyen yillardaki etkilerinin incelendigi bir baska
calismayla devam ettirilecektir.
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Tiirkiyede Belgesel Sinemanin Kisa Bir Tarihgesi

Peyami CELIKCAN

Oz

Tiirkiye’de belgesel sinemanin gelisimini Osmanli doneminde cekilen kurmaca-
dis1 filmlerden baslayarak Cumhuriyet donemindeki 6ncii belgesel yapimlar
tizerinden inceleyen bu makale, televizyon belgesellerinin yayginlasmaya basladigi
1970’1i yillara kadar belgesel sinemanin kisa bir tarihgesini sunmaktadir. Makale
ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerinin kosullar1 geregi Ordu tarafindan
uretilen askeri belgesellerin yerini sivil belgesellere birakmasi tizerine
odaklanmaktadir. Bu dogrultuda, istanbul Universitesi Film Merkezi'nin iirettigi
belgesellerle sekillenen ve bu makalede “akademik belgesel” olarak tanimlanan bir
belgesel ekoliiniin olusumu ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Sinema, Erken Sinema, Sinema Tarihi, Belgesel
Tarihi, Sinema Calismalari, Kurmaca-disi Film.

A Short History of Documentary Cinema in Turkey

Peyami CELIKCAN

Abstract

This article focuses on the development of documentary cinema in Turkey starting
from the first non-fiction films made during the late Ottoman period to the
Republican period until 1970’s when television documentaries started to be
produced by TRT. The transition from military documentaries to civilian
documentaries has been examined. In this perspective, the documentary
movement, which is defined as “academic documentary” in this article, developed
by the Film Center of Istanbul University evaluated.

Keywords: Documentary Cinema, Early Cinema, Film History, Documentary
History, Film Studies, Non-fiction Film



