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1900°’LU YILLARDA DOGU’NUN ART NOUVEAU USLUBU:
iISTANBUL VE BAKU MiMARI ORNEKLERI

EASTERN ART NOUVEAU STYLE IN THE 1900s:
ARCHITECTURAL EXAMPLES OF BAKU AND ISTANBUL

BOCTOYHBIN CTUJIb ART NOUVEAU 1900-x TO/1IOB:
APXUTEKTYPHBIE OBPA3LIbI CTAMBYJIA U BAKY
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Istanbul ve Bakii’niin mimarisi, 19.yiizyilda genel itibartyla Bat1 mimarisine paralel olarak
geligmistir. 1830°1u yillardan itibaren Bati Avrupa mimarisinde oldugu gibi, bu iki sehrin
mimarisinde Klasisizm, tarihsel mimari tarzlarinin retrospektif taklitleriyle yer degistirmeye
baslamistir. Mimarlar, ara¢ olarak yenileme ve zenginlestirme amaci giitmiis, ancak bu
yenilemenin kaynagi olarak gegmise doniik dekoratif bicimleri segmislerdir.

19. yiizyilin sonu, 20. yiizyilin baslarmma gelindiginde, mimari yapilara yeni bir yorum verme
istegi, Art Nouveau olarak bilinen akimin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu donemde
s6z konusu iilkelerin daha sonra olusacak yeni mimarisini etkilemis olan Tiirk ve Azerbaycan
mimarisinin donemsel bakis ilkeleri ve yontemleri olusmustur. 19.yiizyilin sonlarinda ve
20.yiizyilin baglarinda bu {ilkelerin kiiltiirel gelisimi, zengin yap: ¢esitliligiyle temsil
edilmistir. Bu donemde Tirk ve Azerbaycan mimarisinin dénemsel bakis ilkeleri ve
yontemleri olusmustur. Akim Avrupa’daki 6zeliklerinden sapmadan, yerel mimarinin
ozellikleri ile birleserek farkli bir mimari ¢esitlilik sunmustur.

Tiirk ve Azerbaycan mimarisinin geleneksel form ve tekniklerinin stilistik dzellikleri ile Art
Nouveau mimarisinin dekoratif ve sanatsal birlesimi, Istanbul ve Bakii mimari &rnekleri
iizerinden analiz edilmistir. Ayn1 zamanda, Tiirk ve Azerbaycan mimarisinin yeni mekansal
ve hacimsel, mimari ve yapisal 6zelliklerinin gelisiminin bagli oldugu kosullar ile konut ve
kamu binalarinin gelisimi irdelenmektedir. Bu analiz, Tiirk ve Azerbaycan mimarisinin
diinya mimarlik tarihindeki yerini belirleyerek, bigim, mimari planlama ve yap1 6zelliklerinin
arastirilmasi ile gerceklestirilmistir.

Bu galigmada, 19. yiizyilin sonlar1 ve 6zellikle 20. ylizyilin baslarindaki Tiirk ve Azerbaycan
mimarisinin diinya mimari mirasima olan katkis1 tartisilmaktadir. Ayn1 zamanda, Tiirk ve
Azerbaycan mimarisinin yeni mekansal ve hacimsel, mimari ve yapisal 6zelliklerinin
gelisiminin bagh oldugu kosullar ile konut ve kamu binalarmin gelisimi irdelenmektedir.
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ABSTRACT

In the 19 century, the Turkish and Azerbaijani architecture covered a way basically parallel
to the development of architecture in the West. Since 1830s, the classicism in the Turkish
and Azerbaijani architecture, and in the same way in the West European one, was forced out
by retrospective imitations of historical architectural styles. With that in mind, architects
pursued the objective to renovate and enrich full range of tools and methods based on
outdated decorative fixtures.

In the late 19- by the turn 20 centuries, aspirations to bring the architecture and construction
together and thereby form an appropriate estimate gave an impetus to the advent of a new
trend in architecture referred to as Art Nouveau. At the same time, the reviewed period was
marked by formation of main principles and methods of the Turkish and Azerbaijani
architecture that had sway over the new architecture of these countries. Testifying to the
development of cultures of these countries later 19-earlier 20 centuries was enhanced
diversity of edifices and buildings. Note that these structures preserved their genuineness
along with local variations and in keeping with European cannons.

Proceeding from the analysis of stylistic peculiarities of Turkish and Azerbaijani traditional
forms and methods, technical and stylistic specificities of Art Nouveau, decorative-artistic
solutions and symbols of forms in the architecture of Istanbul and Baku, it can therefore be
concluded that the reviewed period mattered most in the architecture development. In view
of this, the novelty of studies comes not from traditionalism but new approaches to the insight
into forms, architectural planning and constructive peculiarities through identifying a place
of the Turkish and Azerbaijani architecture in the history of the world architecture.

The foregoing revealed the fact that the Turkish and Azerbaijani architecture made a weighty
contribution to the development of the world architectural heritage of the end 19-beginning
20 centuries. The point at issue is about conditions predetermining the development of new
spatial-dimensional, architectural-design and constructive peculiarities of the Turkish and
Azerbaijani architecture, as well as the development of residential-public buildings and basic
typological groups of these edifices.

Keywords: Architecture in the Early 20th Century, Istanbul, Baku, Art Nouveau

AHHOTAIIUA

Typenxas u azepOaiipkanckas apxutekrypa npomuia B XIX Beke B OCHOBHBIX YepTax IyTh,
mapajulebHbI  pa3BUTHIO apxXuTekTypsl 3amaga. C 1830-x romoB B Typemnkod u
azepOali/PKAaHCKON apXUTEKType, TaK K€ KaKk M B 3allaJHOEBPOINEHCKOM, KIaCcCHIIU3M
HauYMHAET  BBITECHATBCS ~ DPETPOCHEKTUBHBIMH  TOAPAXKAHUSIMH  HCTOPHUYECKUM
ApPXUTEKTYPHBIM CTHIISIM. APXUTEKTOpPBI MpecieNoBald Iedb — OOHOBHTh M 00OTraTHTh
apCceHaJl CBOMX CPEACTB, HO HCTOYHMKAMHU 3TOr0 OOHOBJICHHS OHM M30pajiy OTOIIEAIINE B
MPOLILTOE IeKOPaTUBHBIE (POPMBL.

K kormy XIX — Hawana XX Beka cTpeMiIeHHE COMM3UTH ApXUTEKTYPy ¥ KOHCTPYKIIUIO, 1aTh
UM BEpHYIO TpPaKTOBKY SBWINCH OTYaCTH NPEANOCBUIKM JUIS TIOABICHUS HOBOTO
HampaBJICHUS] B apXUTEKType, W3BECTHOro moj Ha3BaHueM Art Nouveau (HMCCKYCTBO
MozepH). OmHAKO B 3TOT MEpHOA CPOPMHUPOBAIHCH OCHOBHBIC MPHHIUIBI M METOIBI
TyperKon u azepOaiKaHCKOH apXUTEKTYPhI, KOTOPHIE MOBIIMSIIA HA HOBYIO apXHUTEKTYDPY
STHX CTpaH. Pa3BUTHE KyIBTYpPHI 3THX CTpaH B KOHIlE 19 - Hayaie 20 BEKOB BIEPBBIE OBLIO
MIPEICTaBIeHO OOraThiM pa3HooOpaszmeM MocTpoek. OHM TMOTHOCTHIO COXPAHIIIN CBOIO
ayTEeHTHYHOCTh, TaK KaK HMEIH CBOM MECTHBIE OCOOEGHHOCTH, HE OTCTymas oOT
00IIeeBPOTEHCKIX KAHOHOB.
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Ha ocHoBe aHamm3a CTHIMCTHYECKMX OCOOCHHOCTEH TYypeUKHMX M a3epOaipKaHCKUX
TpaJULOHHBIX (JOPM M PHEMOB, TEXHUYECKUX M CTHIEBBIX ocoOeHHocTed Art Nouveau,
JIEKOPaTHBHO-Xy/J0)KECTBEHHBIX PEIICHHH U CUMBOJIOB (GopM B apxutekrype CramOyia u
Baky MokHO crienaTth BecbMa pa3yMHBIH BBIBOZ O CAMOOBITHOCTH M 3HAUYSHUH 3TOT0 IEpHoia
B Pa3BUTUH apXUTEKTYPHI. B 7TOM KOHTEKCTE OCHOBHASI HOBH3HA PE3YJIbTATOB UCCIIEJOBAHUS
MIPOUCTEKAET HE U3 TPAJAUIMOHAIN3MA, a U3 TIOAX0/1a K H3Y4EHHUIO OPMBI, apXUTEKTYPHOTO
IUIAHUPOBAHMSI M KOHCTPYKTHBHBIX OCOOEHHOCTEH ITOCPEACTBOM OIpEIeNieHns] MecTa
TYpeuKol 1 azepOaipkaHCKOH apXUTEKTYPhl B ICTOPHU MHPOBON apXUTEKTYPHI.
BeimenzinoskeHHOE BBISIBUIIO IOHUMaHUE CHENU(PHUKH apXUTEKTYPHI TEIeph YXKe TaJeKUX OT
Hac JieT, yOeAWTEeNhbHO II0Ka3aB BECOMOCTh BKJaJa TYPELKOro W a3zepOaiIKaHCKOro
30/lYECTBa B MUPOBOC apXUTEKTypHOe Hacieaue KoHna XIX - u ocobeHHO Hauama XX
BEKOB. 371€Ch paccMaTpPHBAIOTCS YCIIOBHS, OT KOTOPBIX 3aBHCHT Da3BUTHE HOBBIX
MIPOCTPAHCTBEHHO-O0BEMHBIX,  APXUTEKTYPHO-TUIAHHPOBOYHBIX M KOHCTPYKTHUBHBIX
0COOEHHOCTEW TYpelUKoOd M a3zepOai/PKaHCKOW apXUTEKTYphl, a TaKXKe OTCIEeKHBAETCS
pa3BUTHE >KIIMIIHO-OONIECTBEHHBIX 3AaHUA M OCHOBHBIX THUIIOJOTMYECKUX TPYII 3THX
TIOCTPOEK.

Karwouessbie cioBa: Apxutekrypa Hawyana 20 Beka, Apxwurektypa, CtamOyn, baky, Art
Nouveau

GIRIS

Art Nouveau akimi, Tiirkiye ve Azerbaycan'da, dzellikle istanbul ve Bakii
sehirlerinin mimari goriiniimiine 6nemli katkilar saglamigtir. 20. yiizyilin bagindaki
yapilarda kullanilan akimin mimari ve dekoratif araglari ayn1 olmasina ragmen,
Istanbul ve Bakii’niin tasarim ve yapisal tekniklerinde farkliliklar olusmustur.

Art Nouveau akiminin yenilik¢i ozellikleri tartisilmazdir. Mimarlar;
binalarm mimari ve yapisal sekline yeniden ve derinden bakilmasina, kompozit
tekniklerin mantigimin  kavranmasina yol ac¢mustir. Boylelikle 1920'lerin
islevselliginin olusumuna yol acan rasyonalist egilimlerin gelismesine katkida
bulunulmustur (Fatullayev - Figarov, 2013).

Avrupa akimlar etkisinde calisan yabanct mimarlar, ¢caligmalarinda yerel
mimarinin 6zelliklerini kullanmaya, binalarin sanatsal 6ziinii ifade eden yorumu s6z
konusu binalarm hacimsel ve alansal kompozisyonlarina aktarmaya calismiglardir.
19. ylizyilin sonlarinda mimarlarin yerel mimariye olan bu egilimi, daha sonralari
Tirk mimarisinde Oryantalizm, Azerbaycan mimarisinde ise Ulusal Romantizm
akimlarinda kendini gdstermistir.

Resim 1: istanbul 1900 y1llar
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Istanbul'da sanayinin gelisimiyle yakindan baglantili olarak mimarlik ve
sehir planlamasi gelismis; Avrupa devletlerinin ilgisi, yabanci sermaye ve yabanci
mimarlarm Istanbul'a gelisini etkilemis ve s6z konusu yaraticiliklar1 sayesinde yeni
bina ve yapi tipleri ortaya ¢ikmaya baslamis; yeni yapilar, eskiye kiyasla daha
progresif, planl sehir bdlgeleri olusturmustur. Istanbul kentinin mimari olusumunun
en giizel donemleri 16.-19. yiizyillar olarak adlandirilabilir. Bu donemde kent,
karakteristik bir goriiniim ve siluet kazanmistir (Yavuz, Ozkan, 1986).

Rus hakimiyetine 19. yiizyilin baslarinda giren Bakii kenti ise, gliniimiize
kadar kismen korunmus sur duvarlariyla ¢evrili kiigliik bir yerlesim yeri olmustur.
Rus konutlarmin yeni tipolojileri mimari ve ingaatta kendi diizen yasalarini
olusturmaya caligmiglardir. Bakii kentinin insasi 19. yilizyilin ilk yarisinda Rus
Klasisizminin himayesinde, askeri miihendislerin gdzetiminde, yapilmistir. Bu
donem, yerel mimarlarin geleneksel yolla insa etmeyi siirdiirdiikleri, ancak hala
bilmedikleri mimari fenomenleri gézlemledikleri bir donemdi. Devaminda mimari
gelenek ve insa kiiltiiriinde yerel ve yabanct mimarlarin ortak yaraticiliginda 6zgiin
bir mimari sistem ortaya c¢ikmustir. Olusan bu sentezle, ¢esitli igeriklerde, farkli
hacim ve siluetlerle, muhtesem yapilar olusturma imkan1 saglanmistir (Fatullayev -
Figarov, 1998).

Resim 2: Bakii, sahil goriintiisii, 1898 yil.

19. yiizy1l ortalar1 ve 20. yiizyilin baslari, Tiirk ve Azerbaycan mimarisinin
son derece ilging ve ayn1 zamanda celiskili bir donemi olmustur. Bu dénemlerde,
Klasisizmden Eklektizme, Eklektizmden Art Nouveau’ya, Art Nouveau’dan ise
Tirkiye’de Neoklasisizm ve Neo-Osmanli tarzina, Azerbaycan'da ise Ulusal
Romantizm olmak iizere bir akimdan digerine ii¢ kez gecis yapilmistir. Bu iilkelerin
mimarisinin olusumunda 6nemli olaylar meydana gelmis ve mimari ortam, ¢esitlilik
acisindan nadir olabilecek seviyede zenginlik kazanmistir.

Mimarliga kars1 artan ilgi, mimarlik teorisinin geligimi, toplumun sosyal
yasaminda olusan degisikliklerin yapilagmaya etkisi, donemin pratik yasamina etki
etmistir. Insaat teknolojisi alanindaki gelismelerle mimari tektoniklerin degisimi
buna yardimci olmustur. Kentsel planlama alaninda yeni ilkelerin gelistirilmesi,
daha genis kitleler i¢in tasarlanan yeni bina tipleri, apartmanlar ve villa tasarimlari
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ile yeni tarz yaratma arzusu, etkileyici bir mimari imaj yaratma miicadelesi, 20.
yiizy1lin baglarinda mimarlarin karsilastiklar: ana konular olmustur.

Glizel sanatlar alaninda yeni ifade araglar1 arayisi, 20. ylizyilin baslarinda
mimarliga da yansimistir. Ayni zamanda ingaat, teknik ve malzeme imkanlarinin
genislemesiyle, mekan kurgusu ve mimari hacimlerin plastikligi de farklilagsmistir.
Istanbul ve Bakii'de farkl1 fonksiyonel yapilara gereksinimden dolay1 yeni bina ve
yapi striiktiirleri olusmustur.

Kentin yapisi, sadece yapilarm dlgeginin biylimesiyle degil, aym zamanda
tamamen farkl bir tarzla binalarin tasarimiyla giincellenmistir. Mimari tektonigin
yeni anlayisii ortaya koyan tasarimmlar, 20.yiizyilin baslarinda, binalarda ve
yapilarda gézlemlenmeye baslamustir.

Tiirk ve Azerbaycan mimarisi, genel Avrupa mimarisiyle benzer sekilde
gelismis, ancak 20. ylizyilin baslarinda tarihsel kosullarin 6zellikleri sayesinde
birgok agidan farklilagsmistir. Bir yandan yenilik¢i fikirlerin uygulanmasi
baglaminda hali hazirda oryantal mimarlarin yaratici kazanimlar1 6nemli Slciide
denge saglamis ve gecmiste Avrupa’daki yenilikleri tekrar ederek bircok yonden
geride kalmistir. Diger yandan, Dogu mimarisinde yaratici arayislar 6zel bir
yogunluk kazanmistir.

1900°1i yillarin baslarinda Tiirk ve Azerbaycan Art Nouveau mimarisinde,
daha once Eklektizmde ortaya ¢ikan mimarinin islevsel, dekoratif ve sanatsal yonii
arasindaki ugurumun ortadan kaldirilmasi igin ilk denemeler yapilmisti. Fonksiyon
kullannmindan estetik anlayisa gecisin baglamasma yol agan yeni yapim
tekniklerinin ve insaat malzemelerinin daha fazla benimsenmesi biiyiik 6l¢iide buna
imkan vermistir.

Art Nouveau ile dogan yeni bina tipolojilerinin mimari ifadesi ve mimari
kiitlelerinin plastisitesi, 20. yiizyilin stilistik arayislar1 ile devam etmistir. Art
Nouveau etkisinde doniistiiriilmiis bir bicimde ortaya ¢ikan, binalarin mimari ifadesi
ve mimari kiitlelerinin esnekligine yonelik egilimler, 20. ylizyilin diger stilistik
arayislarinda siireklilik buldu.

Bu calismada Dogu Art Nouveau tarzi, yerli ve yabanci mimarlarin
tasartmlart {izerinden anlatilmstir. Istanbul ve Bakii’ deki mimari drnekler iizerinden
dogunun Art Nouveau tarzi incelenmistir.

1. 1900°LARDA YERLI VE YABANCI MIMARLARIN i$ BiRLIGI

1.1. istanbul Mimarlari

1893 yilinda Raimondo D’Aronco’nun Osmanli Sergi Kompleksi’nin
projelendirilmesi amaciyla iilkeye davet edilisi Italyan mimarlara duyulan giiveni
kamtlamistir. Italyanlarm mesleki iinlerinin yayilisi Fransiz mimarlar tarafindan
desteklenmistir. Fakat Fransiz mimarlar 18. yiizyilldan baslayarak Osmanl
Sarayr’nda kabul gormiis ve onlarmn kiiltlir ve sanat alanlarindaki yetkinlikleri
Italyanlardan daha yiiksek olmustur. Fransizlar Tiirkiye’nin yeni yasama diizeninde,
onemli kamu binas1 proje bagvurularmi kazanarak, belediyede ve devlet katinda st
diizeyde gorevler iistlenmislerdir. Mimarlarin baslica ve en Onemli hedefleri,
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Istanbul’u Avrupai hale getirme siirecini hizlandirmak olmustur. Bu yiizden sehrin
biiyiik 6lgekte planinin olusturulmasi amaciyla s6zlesmeler yapmuglardir.

Resim 3: Raimondo D’ Aronco, Ulusal Osmanli Sergisi Pavyonu, 1893.

Fransiz mimarlar (Alexandre Vallaury, Adolf Milord, Léon Parvillée, Marie
August, Antonio Bourgeois), Osmanli mimari tarzindaki projelerle 19. yiizyilin
ikinci yarisi, Osmanli mimari tarzi iizerindeki etkilerini gostermislerdir. Italyan
koklere sahip ancak milliyet olarak Fransiz olan, Istanbul’da dogmus, Paris’te egitim
gbérmiis ve sanat hayat1 19. ve 20. yiizyil araligina denk gelen Vallaury, yabanci
mimarlar arasinda 6zel bir yere sahipti ve bircok essiz yap1 ve tasarimlara imza
atmustir. Bunlar arasinda; Arkeoloji Miizesi, Haydarpasa Tip Fakiiltesi Binasi,
Osmanli Bankasi Binasi, Emindnii Camii gibi devlet tarafindan yaptirilan yapilar
mevcuttur. Beyoglu, Karakdy, Kadikdy gibi Istanbul’un degisik semtlerinde konut
projeleri de bulunmaktadir. Vallaury, 1883-1908 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin mimarlik boliimiinii yonettigi dénemde, 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde
yeni nesil Tiirk mimarlarinin yetismesinde biiylik bir rol oynamistir (Barillari &
Qodoli, 1999).

Sultan Abdiilhamid doneminde Fransiz asilli tasarimcilar sehir yapilarinin
projelendirilmesinde rakipsiz bir Gstlinliige sahiptiler. Fakat bu projelerin pek ¢ogu
kagit izerinde birer eskiz olarak kalmistir. Mithendis Arnodin tarafindan hazirlanan
("Compagnie Internationale du Chemin de Fer du Bosphore™) demiryolu projesi
1890 yilinin Mart ayinda Sultana takdim edildi ve s6z konusu proje Avrupa’yla
Asya’y1 baglayan iki asma koprii seklinde tasarlanmistir. Bunlardan birinin
Sarayburnu’yla Uskiidar’1 birlestirmesi ongériilmekteydi. Bu yapi, ii¢ ¢ift celik
destek (ayak) ve karistk asma yapi sisteminden olusmaktayd:. ikincisinin ise
Kandilli ile Rumeli Hisar1’n1 birlestirmesi 6ngorillmiistiir.

Sultanahmet Meydani’na, 16. yiizyila ait en gozde anitlardan biri olan
Ibrahim Pasa Sarayi’nin yikilmasindan sonra, bosalan alana Vilayet Konag1 insa
edilmistir. Ayasofya'nin Fransiz tarzinda olusturulan bahgesi yapiyi, tecrit etmesi
maksadiyla genisletilmis, ayn1 zamanda ibadethanenin ¢evresindeki diger binalarin
yikilmasi 6ngoriilmiistiir (Nuri, 1964).

Bu siirecte Resid Pasa’nin istemesine ragmen iilkeye pek fazla Ingiliz mimar
davet edilmemistir. ingiliz mimarlarin Istanbul’ daki baslica projeleri; William James
Smith’in Neo-Rénesans tarzindaki ingiltere Biiyiikelgiligi (1845-1847), George
Edmund Street’in Viktorya dénemi ve Neo-gotik mimari tarzindaki kilisesi, Harry
Adams (1902-1904) tarafindan projelendirilen Galata’daki Ingiliz Bahriye
Hastanesi’dir.
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Ayni zamanda Istanbul’dan Bagdat’a demiryolu hatt1 ddsenmesine yonelik
en Onemli islerden biri de Almanya’'nin sorumluluguna verilmisti. Alman
mimarlarin; II. Abdiilhamit’in yonetimindeki eserleri; August Jasmundun Dogu
Ekspresi’nin varig noktas1 olan Sirkeci Gar1 (1888-1890), Almanya’nin Dogu’daki
bankasi olan “Deutsche Orient Bank”, Otto Ritter ve Helmuth Cuno’nun Haydarpasa
Gar, Istanbul-Konya-Bagdat (1906-1908) demiryolu hatt1 olarak gdsterilebilir.
Stuttgart Bankasinin talimatiyla Osmanli’nin bagkentinde Alman Orient Bankasinin
kurulmasimin ana amaci, Tirk pazarmin kesfedilmesi ve Tiirk demiryollarinin
gelismesine Onciiliik eden Alman firmalarinin iilkeye olan ekonomik destegi
olmustur.

20. yiizyilin ilk yillarinda istanbul mimarisinde, Alman ve Avusturya insaat
firmalarinin mithendislik ve mimari yaraticiliklarinin yayginlasmasi, Avrupa’da bu
firmalarm  kullandigi  ingaat, dekorasyon ve endiistri malzemelerinin
benimsenmesine ve talep edilir hidle gelmesine yol agmustir.

Bu dénemde Avrupa’dan gelen mimarlarin ortaya c¢ikardigi eserler, Tiirk
mimarisini Avrupai mimari tarz agisindan zenginlestirmistir. Bu da iilkede bu tarzin
yayginlagsmasinda biiyiik rol oynamustir. Biitiin bu mimari tasarim 6zellikleri ve bina

siisleme motifleri istanbul mimarisinde yaygin bir sekilde kullanilnustir.

Osmanli Imparatorlugu’nun baskentinde, 19. yiizy1lin sonuyla 20. Yiizyilin
baslarindaki mimarinin gelisimini takip edilebilmek i¢in, temelde bu alanda iki
biiyiik tasarimci olan Alexandre Vallaury ve Raimondo D’ Aronco’nun eserlerinin
incelenmesi gerekmektedir. Alexandre Vallaury ve Raimondo D’ Aronco Osmanli
baskentine 6zgii, Dogu Art Nouveau tarzinda eserler olusturmustur.

Resim 4- 5: Raimondo D’ Aronco, Botter Apartmani.

Baskent Istanbul’da ve aym zamanda Akdeniz Bolgesi’nin benzer
koselerinde, Art Nouveau akimiin mimari eserleri, uzun bir siire devam etmistir.
Mevcut binalarin ¢ogunun yapilis hikdyesiyle ilgili bilgi yetersiz kalmaktadir.
Istanbul’da modern tarzdaki ilk ve en gbze carpan eser olarak, Raimondo
D’Aronco’nun (1900-1901) Beyoglu'nda, Sultan’in kisisel terzisi Botter igin
tasarladig1 apartman sayilabilir. Tipolojik olarak dar ve uzun bir parsel iizerinde
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projelendirilisi, iglevselligi, ekonomik olusu ve sikligi, cephesi ana caddeye doniik
olusuyla, modern tarzda bir Avrupai mimari 6rnegiydi. Osmanli baskentinde konut
mimarisinde bu tiir binalar cogunlukla yabanc1 mimarlar tarafindan insa edilmistir.

Raimondo D’Aronco tasarima hacimsel olarak degil, mekansal olarak
yaklagmaktadir. Onun i¢in bina, yerlestigi mekani islevsel kilan bir kabuktan 6te bir
durum degildir. Cevreden soyutlanmis olarak binanin alani kadar yapiya dair anlayis,
alanin, hacme oranla ikinci planda kalmaktadir. Art Nouveau mekan anlayisi,
doganin diinyaya olan bagliligini ortaya ¢ikartmaktadir. Plakalara benzer diizlemler
mekanin etrafin1 ¢evirir lakin onu dis diinyadan ayirmaz; i¢ mekan dis duvarlarin
kitlesinde izole edilmez ve dogal ¢evreyle tezat olusturmaz, ancak onunla bitisiktir,
¢ilinkii benzerlik yasasina gore insa edilmektedir.

Bu ortamda Raimondo D’Aronco’nun eserleri Osmanli’yla Orta Avrupa
kiiltir ve sanati tartismalari arasinda bir koprii olusturmustur. Onun projeleri
yalnizca Tirk mimarisinin siisleme unsurlarini igermekle kalmadi, ayn1 zamanda
mimarideki modern tarza ve1903-1906 yillar1 arasi istanbul mimarisinde benzersiz
ozellikler olusturdular. Bunun en belirgin 6rnekleri olarak; Biiyiikada’daki Mizzi
Koskii, Siikrii ve Fahri Bey Koskleri, Besiktas’ta Sale Koskii, Yildiz Sarayi’ndaki
Ada Koskii, Erenkdy’de Cemil Bey Koskii, Yenikoy’de Ethem Bey Yalisi,
Beylerbeyi Yalilari, Fenerbah¢e’de Jean Botter Koskii, Feneryolu’'nda Mehmet
Sadik Efendi Koskii ve Istanbul’da bulunan bir dizi 6rnek yapilardan bahsedilebilir
(Gebrhard, 1967).

Alexandre Vallaury, Tirkiye’de uzun bir siireklilige sahip modern-romantik
akimin Neo Osmanli stili olarak tanimlanan tarzin kurucularindandir. Onun canlilig
giindemden diismeyen bu milli meseleye katki saglamistir. Vallaury’nin yaraticiligi,
20. ylizy1l i¢in doniistiiriici mimarlik misyonunun spesifik kavramlariyla, milli
yaraticihigin gizli kaynagi olarak Tirkler hakkindaki romantizm anlayislarla
birleserek, ulusal romantizm arayislarin gelismesi igin verimli bir zemin
olusturmustur. 1900’Li yillardaki Neo-Osmanli tarzinin farkli 6rnekleri, anitsal milli
tarzin arayislari ve hegemonyas: altinda birleserek biiyiikk bir sanat hareketine
donistii. Bu doniistimdeki en 6nemli atilimlar Vallaury’nin projelerinden, Mekteb-i
Tibbiye-i Sahane ve Haydarpasa’daki Numune Hastanesi, Kadikdy’deki Cemil
Topuzlu Késkii, Uskiidar’daki Abdiilmecid Efendi Koskii vb. olmustur.

Vallaury’nin 1900 ve 1904 yillar1 arasinda Yeni Osmanli tarzinda ¢izmis
oldugu konut projeleri ahsap kosk ve yalilar olmustur. Bu projelerin ayirt edici
ozelligi olarak kat sayilarindaki artiglar (bunlar: iki, ti¢ ve hatta dort kath
olabiliyorlardi), tavanlarm yiiksekliklerinin artig, kompozisyon ritmini kirmak igin
cephelerin {izerindeki hacimlerin ileri siiriilmesi ve geri c¢ekilmesi ve kabartma
iizerine fayda getiren yerlestirme (her birinin agik bir manzaraya sahip olmasi
amacityla) vs. gosterilebilir.

Tirkiye’nin 19.-20. yiizyillar1 arasindaki yerel mimarlar1 sadece “yeni”
olandan degil, “milli” olandan da ilham almaktaydilar. “Yeni” kavrami “milli”
kavramini da canlandirmaktaydi. Tirk mimari miras1 kendi milli geleneklerinin
tasdikini ve varh@mi gostererek, canlanmasi igin ¢aba sarf ederek, “gecmis” yeterli
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malzeme vermese bile, milli sanatin verilerine dayanarak, onun bilingli olarak inga
edilmesinde hep ondan ilham olarak ona bagvuruyorlardi.

Alexandre Vallaury arayislarinda yalniz degildi, daha sonra kendisine
Kemalettin Bey, Vedat Tek vb. pek ¢ok yerel mimar katildilar. Unlii politikaci ve
Tiirk milliyet¢ilik ilkelerinin savunucusu Ziya Gokalp; Kemalettin Bey ve Vedat
Tek’i ulusal mimari tarzin kuruculari olarak kabul etmistir (Yapi, 1942).

Mimar Kemalettin Bey 1887-1891 yillar1 arasinda miihendislik okulunda
okurken Gabriel Jagmund’un 6grencisi olmustur. 1889-1890 yillar1 arasinda Sirkeci
Garr’'nin insasinda goérev almistir. 1895 yilinda egitimini siirdiirmek amaciyla
Berlin’e gitmistir. Ulkesine dondiigiinde, mimarlik ve insaat miihendisi hocasi
sifatiyla, miithendislik okulunda egitim faaliyetlerine baglamistir. Hem okulda hem
de kendi mimarlik biirosunda geng kadrolar1 yetistirmek i¢in biiyiik ¢aba sarf
etmistir. 1908 yilinda yayimlanan kararnameyle Kemalettin Bey Osmanli Miihendis
ve Mimar Cemiyeti bas mimarlhigina tayin edilmistir.

Kemalettin Bey bir mimar ve restorasyon uzmani olarak Osmanli kiiltiirel
mirasmin korunmasinda biiyiik rol oynamustir. Hazirladigi projelerde Tiirk mimari
yapi sistemini ve yerli malzemeleri kullanarak yapi form ve stilin birbiriyle uyumunu
saglamistir. Mimari Orneklerdeki etkileyici gercek agikardir. Buna bir &rnek
Laleli’deki Tayyare Apartmanlaridir. Sedat Cetintas bu binalarin cephelerinin
mimari ayrintilarin1 inceleyerek kitabinda sunlari yazmustir: “Kemalettin Bey
konutlarini ¢ok degerli bir tarihl ve mimari anit olan Laleli Camii’yle Avrupa Barok
mimarisini sentezleyerek olusturmustur. Cephelerdeki farkli siisleme unsurlarimi da
hesaba katarak, 6zgiinliik agisindan bu proje son derece ilgingtir. Bir dereceye kadar
toplumun taleplerine cevap veren bu bina giiniimiize kadar islevlerini yerine
getirmektedir” (Setintas, 1944).

Mimar Vedat Tek Fransa’da egitim alip Istanbul’a mimarlik diplomasiyla
dondiigiinde Saray tarafindan saray bag mimarligina tayin edilmistir. Ayn1 zamanda
Sanayi-i Nefise ve Hendese-i Miilkiye Mektebi’nde 6gretmenlik yapmistir. Sisli
semti Valikonagi Caddesi’nde bulunan ve ayni zamanda kendi evi olan yap1, onun
mimarlik alanindaki ilk eseridir. Vedat Tek ayn1 zamanda Harbiye’de ¢esitli konut
projelerini hayata gecirmis, annesi Leyla Saz Hanim’a Bostanci’da bir kdsk insa
etmis ve yine ayni semtte birka¢ konut daha yapmustir. Biitiin bu projelerin haricinde
Vedat Tek ¢esitli kamu binas1 projelerini de hayata gegirmistir. S6z konusu projelere
Sultanahmet’teki Defter-i Hakani (Tapu ve Kadastro Miidiirliigii), Aksaray’daki
Mektep binasi, Karakdy’deki Denizcilik Isletmeleri Binasi, Haydarpasa ve Moda
iskeleleri ve ayni zamanda Cankaya Koskii ve Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
binalarinin bakim ve onarimi vs. dahil edilebilir. (Yiicel, 1971).

Mongeri’nin 6grencisi olan Arif Hikmet Koyunoglu, Taksim ve
Nisantasi’nda bir dizi konut projesi hazirlamistir. Bunun disinda bir¢ok kamu binasi
projesi de tasarlamistir. S6z konusu projelere Milli Egitim Bakanligi, Giimriik ve
Tekel Bakanligi, Cocuk Esirgeme Kurumu 6rnek gosterilebilir ve adi gecen ayni
zamanda mimari anitlar lizerinde pek ¢ok restorasyona imza atmustir.
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Resim 6- 7: Haydarpasa ve Moda Iskeleleri.

Ayrica 0 donemin mimarlar1 arasinda Kemalettin Bey, Vedat Tek ve Arif
Hikmet diginda Tiirk mimarisinin olusumuna eserleriyle biiylik katki sunan baska
mimarlar da vardir ve bunlarin arasinda 6zellikle; Ali Talat Bey, Mehmet Nihat,
Husnli Timer, Cemal, Ristii, Vasfi Egeli, Tahsin Sermet, Muzaffer ve b.
belirtilebilir.

1.2. Bakii mimarlar

19. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki siiregte Bakii’niin mimari ve insaat
ortami  kokten degismistir. Kentin ‘miithendisi’ ve ‘mimar’’ gdrevlerinin
belirlenmesi, Bakii’de profesyonel mimari tasarim projelerin uygulanmasina katkida
bulunmustur. Bu alanlarda, Sankt Petersburg'dan gelen sivil miihendisler ve
mimarlarin yani sira, 1890'h yillarda bu gérevde ¢alismis, Kafkas kokenli Bakii ve
Samaha kentinin mimar1 olan Gasim Bey Hajibababeyov basta olmak tizere, yerel
mimarlar da istirak etmislerdir. Ogrencisi ve asistani, daha sonraki siireclerde iin
kazanan mimar Mesadi Mirza Kafar Izmayilov, 1880'lerden Igeriseher'in (Eski
Sehir) 6nemli bir béliimiinii inga etmislerdir. Ayrica sehrin banliy6 bolgeleri igin de
biiylik konut kompleks binalari tasarlanmistir (Fatullayev — Figarov, 2013).

Sehrin 6zgiin mimari tslubu gelisimini iki yonde ilerletti, yerel, Klasik
Sirvan-Abseron mimarlik okulu ve hizla popiilerlik kazanan Avrupai tarzlar. Kentin
yeni ve biitiinciil mimari dilde merkez bolgesi tasarlandi ve temsilci mimarlari Ziver
Bey Ahmedbeyov, Hadcibey Ahundov, Jozef Gostawski, Gasim Bey
Hajibababeyov, Gafar 1zmailov'un, Eugeniusz Skibinski, Kazimir Skurevich, Jozef
Ploszko, Tverdohlebov, Nikolaus Von Der Nonne, Joseph Eichler ve digerleri
oldular.

Farkli islevlere hizmet eden ve ¢ok sayida yapilar1 barindiran Trans
Kafkasya demiryolu ingaati, 1883 yilinda Tiflis-Bakii demiryolu hattinin agilmasi ile
oryantal tarzdaki Azerbaycan mimarisine ve Misir’dan Ispanya’ya kadar Arap
Dogu’sunu temsil eden Magrip tarzi mimarinin temelini atmstir.

Pitoresk hacimli, karakteristik mimari formlar ve yerel mimariye yabanci
olmayan unsurlar1 ile tren gar1 istasyon binalariin yapilari, kent yapilarinin stil
zenginlesmesindeki olanaklarini ortaya ¢ikartmiglardir. Bu sekilde karar verilen tren
gari istasyonlarm mimarisi, mimarlar1 yaraticiliklarini ifade etmeye birincil kaynak
olarak yerel mimariye daha 6zen gostermeye yonlendirmislerdir.
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Bakii'niin yapilarina yansiyan dogu etkisi, Azerbaycan mimarisindeki
ulusal-romantik egiliminin gelisim baslangic1 olmustur. Bu egilimin ilk 6rnegi,
mimar Vasilyev tarafindan milyoner Zeynalabdin Tagiyev i¢in tiyatro binasinin
cephelerinin tasarlanmast olmustur. Tiyatronun cephelerinin mimarisinde,
Bakii’deki tren gari binasiin cephelerinin ¢6ziimiinde oldugu gibi acik ve koyu
renkteki taslar kullanilarak duvar 6rme uygulamasi yapilmistir. Istasyon ve tiyatro
binalarmin mimarisi, Bakii'niin yapilarinda yerele yonelim kirilmasinda, dogu
(oryantal) tarzinin kullanilmasinin baslangici olmustur. Yerel mimarinin hacimlerini
ve formlarin1 koruyan bu tarz, hamam gibi yapilarda da daha 6zgiir bir yorum ile
kendisini gostermistir.

Donemin birgok sanat eserlerinde de vurgulanan ve en iyi sekilde sunulan
dogu mimarisi, uygulamaci mimarlarin dikkatini ¢ekmistir. Kordoba Halifeligi ve
Magrip mimarisiyle ugrasan, Jozef Gostawski tarafindan yapilan Zeynalabdin
Tagiyev sarayinin ana salonlarindan biri, bunun ¢arpici bir 6rnegi olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. 19.- 20. ylizyilin baglarinda, mimar Eugeniusz Skibinski Bakii
milyoneri Aga-Bala Guliyev'in 1899'da insa edilen Persianskaya caddesi numara
24’te bulunan konut Orneginde, Bakii'deki Sirvangahlar Sarayi'mn mimarisinin
dogrudan etkisi altinda tasarlanmigtir. Bu sarayin cephe mimarisinde mimar,
oryantal ve yerel mimarinin motiflerini serbest sekilde uygulamaktadir. Binanin stil
ozellikleri, donemin diger mimari ornekleri gibi, belirlenmis stilizasyonu agmaya
calisilmustir.

Yerel mimarinin islup Ozelliklerinin gelistirilmesinde, Bakii-Abseron
bolgesindeki 19. — 20. yiizyillarin basimdaki kiilt yapilarin yapilmasi etkili olmustur.
Bu, yerel mimarligin gelisiminde yeni bir dénemin baslangici olmustur.

Sehrin hacimsel ve kiitlesel mimari yapilasmasi ve planlamasi asamasinda,
mimarlarin bireysel 6zellikleri sayesinde farkli tasarimlar 6n plana g¢ikarilmustir.
Avrupa mimarisinin mevcut atmosferi, mimari ve kompozisyon teknikleri ile
formlar titizlikle incelenip ve tasarmmlarda aksini gostermistir. Avrupa’daki
orijinallerinden uzaktaki binalar, kentin genel goriiniimiinde yogun olarak insa
edilmesinden Bakii’ye o donem “Catisiz Ronesans™ adi verilmistir. Bu etki altinda,
kapitalist Bakii'niin sanatsal olarak renkli bir goriintiisii ortaya ¢ikmustir.

1870’lerden sonra Bakii’deki petrol bulusu ve sanayilesmesinin artisi, kentin
ihtiya¢ duydugu ¢esitli uzmanlarm akinina yol agti. Bu mimarlardan kentin mimari
hayatina katilanlardan Franz Grosetti ve Nikanor Tverdohlebov’un isimlerini
vurgulayabiliriz (Fatullayev — Figarov, 2013).

11



1900°lii Yillarda Dogu’nun Art Nouveau Uslubu: Istanbul Ve Bakii Mimari Ornekleri

Resim 8: Jozef Gostawski, Zeynalabdin Tagiyev Sarayu.

1880’1lere gelindiginde kentin niifusun ekonomik durumu &nemli olgiide
artmis ve konut binalarimn insas1 yiiksek seviyelere ¢ikmustir. iki ve {i¢ katli binalar
birgok merkezi ve tarihi bolgeleri isgal etmeye baglamiglardir. Binalarin esas konum
yogunlugu kent merkezinde olmustur ve cephelerinin mimarisi yeni bir nitelik
asamasina ge¢mistir. Bu mimarlardan, 1889-1902 tarihler arasi Bakii sehir bas
mimar1 Nikolaus Von Der Nonne ve Gafar Izmailov, Eugeniusz Skibinski, fohan
Edel, Jozef Gostawski, Kazimir Skurevich, Jozef Ploszko, Joseph Eichler, Zivyarbek
Ahmedbekov gibi mimarlar1 vurgulayabiliriz.

Bireysel yaraticilik, kompozisyon tekniklerinin mimari ifadeleri, Avrupa
klasik sistemine dair kendi goriisleri ve diger stilistik gesitlikler, kent dokusuna yeni
bir yaklagim getirmistir. Bakii'niin hacimsel ve mekansal yapisina sahip Klasisizm
ile yani sira, kentin genel mimarisine ger¢ek katkilarini yapan baska stil akimlar1 da
ornegin Gotik ve Art Nouveau da bulunmaktaydilar. Konut, sivil ve dini yapilarda
kullamlan (Jozef Gostawski, Kazimir Skurevich Zivyarbek Ahmedbekov, Eugeniusz
Skibinski, Jozef Ploszko) yerel mimarhigin yontemleri ve formlari, Joseph Eichler
Alman kilisesinin Gotik binalari, Polonya kilisesi, Ismailiya Saray1 ve Muhtarov
Sarayi ile aktif bir sekilde ortiistiigli goriilmektedir.

Kentin planlanmasina, yapilara hacimsel, mekansal ve mimari agidan
bakildiginda, mithendis Nikolaus Von Der Nonne’nin tasarladigi Debur Saray1 en
avantajli konuma sahiptir. lyi cizilmis klasik unsurlar, rustik duvarlarm arka planina
kars1 gii¢lii hacimsel portaller, sarayin mimari goriiniisiine katkida bulunmustur.
Bakii’nun amfiteatr seklinde koflasmis egimli zemininde binanin 6zel bir durusu var-
kent dokusunda ii¢ boyutlu olarak mitkemmel bir sekilde goriilmektedir. Mimar
fohan Edel, etkili cephelere sahip mimari hacimleri perspektiflerini agiga cikartarak
iki ve ti¢ katli apartmanlari ustaca insa ederek kentin en merkezi parsellerinde kése
konumlu caddeleri doldurmustur.

Jozef Gostawski’nin “mimar” (ingaatci) sifatiyla Ortodoks kilisesinin ingast
maksadiyla Bakii’ye gelisi, Bakii mimarisi agisindan biiyiik bir nem arz etmektedir.
‘Kentin bas mimar1’ gorevi teklifini kabul ettikten sonra, bir de iinlii hayirsever
Tagiyev’den sehrin merkezinde biiyiik bir hiikiimet konag1 ingas1 ve bir dizi bagka
mimari eser Ustlenmistir. Kisa siire igerisinde Jozef Gostawski sehrin merkez
caddelerinde; amitsal nitelikte yapilar olan Zeynalabdin Tagiyev’in Miisliiman
Kadilar Okulu ve en 6nemlisi Bakii Sehir Meclisini (Duma) inga etmistir.
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Resim 9: Jozef Gostawski, Bakii Sehir Meclis Binasi.

20. yiizy1l baslarindaki yetenekli mimarlarinin son temsilcisi olan sivil
mithendis Ziverbek Ahmedbekov, ulusal mirasi ve onun gelisiminin propagandasini
yapmustir. Tasarimcinin Taza-Pir Camii, Ittifak ve benzer bircok basarili dini
yapilarm projeleri yapilmustir.

2. ISTANBUL VE BAKU ART NOUVEAU YAPILARI

2.1. istanbul’da Art Nouveau

Istanbul'daki konut mimarisinin 19.- 20. yiizyillarin baslarindaki gelisimi,
eklektizm ve stilizasyon dénemine denk gelmistir. Bu donemde ¢elik, cam ve
betonarme binalarin yap1 teknolojilerini kokten degistiren yeni malzemeler
kullanimi eski yap1 malzemeleri ve tasarim yontemlerine degisiklikler getirmistir.
Yeni teknolojiler ve yapi malzemeleri, ¢ogu mimarin muhafazakir tutumuna
ragmen, mimari form ve motif arastirilmasina etki ederek 6nemli 6l¢iide kendilerine
yer bulmustur. Yeni stil arayislari, mimari ve kompozisyonu yaklastirma egilimi ile
yorumlanarak Art Nouveau mimarisinde yeni yonelimlerin olusmasi igin 6n kosul
haline gelmistir.

Istanbul i¢in o ddnem yaygin kitlesel yapr tipi olan apartmanlar drnek olarak
incelenebilir. Apartmanlarin 6n cepheleri Klasik stislemeden, kisa siire 6nce kolonlar
ile kapli cephelerden, pervazlardan, klasik mimari bezeme islerden arindirilmustir.
Bunun sayesinde daha net bigimde apartman yapilarinin yeni bir tiir olusu 6n
cephelerde belirmektedir. Baslangigta igsel islevsel oOgeler olan- pencereler,
merdiven boslugundaki pencereler, girisler, cumbalar ve balkonlar, kornisler, ¢att
citleri, girislerin tizerindeki sagaklar, pencere gercevesi baglar — yeni dekoratif
niteliklerle donatilmustir. (Lewis, 1991).

Pencere bosluklar1 gibi cephe detaylar1 6rneginde bunlar daha garpici sekilde
belirginlesmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda pencere bosluklari, duvarin diizligi
gibi, gecmis ¢agin mimari 6zeliklerinden alinmis detaylarla siislii dingin bir alan
tammlamustir. 20. Yiizyilin baginda bu durum degisime ugramistir. Daha 6nce higbir
sekilde apartmanlarin 6n cephesinde boyle bir zenginlige ve cesitli egrilerden olusan,
yuvarlak, oval, yarim daire, kare veya siradan diiz koseli formun verildigi pencere
bicim ve Olgiilerinin ¢esitliligine rastlanmamistir. Bu donemde kdsenin bir egilime
meyilli olusu, a¢1 ¢esitliliginin ve yuvarlaklasmasinin miktar1 oldukga biiyiiktiir.
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Apartman binalarinin cephelerinde standart olmayan sekil ve boyuttaki pencereler
kullanilmasina ragmen (koskler, pencerelerin seklini ve boyutunu gesitlendirmek
i¢in cok daha fazla firsat sagliyordu), bir ritim olusturarak ve pencerelerin biiyiik bir
kisminin tek tip olmasi cephe tasarimlarmda mevcut olmustur.

Benzerini 6n cephe detaylarinin herhangi biri hakkinda da sdylemek
miimkiindiir. Detaylarin her biri apartmanlarin yapisini agikliga kavusturarak, 6ne
cikartyor ve islevsel ihtiyaglar, karakteristik oOzelliklerle agiklanmis olup, diger
taraftan her birinin bi¢imi 6zel bezeme dekoru ile dikte edilmistir.

Art Nouveau iki tip dekoru tanir. Bunlardan birincisi, dogrudan yapiyla
kaynagmus, faydali bilesenlerin veya yapilarin  dekoratif yorumlamasim
belirleyebilen islevsel yapidan koparilamayanlardir. Ornegin; pencere gergeveleri,
cam ve ahsap cephe kaplamasi, duvarin diizliigiiyle birlesen, sanki duvardan ¢ikip
yine onun kabartmasi ile biitiinlesen merdiven tirabzanidir.

Ikinci tip dekor ise grafikseldir, cizgisel siisleme, resim, ¢ini pano vb. daima
yapisal forma karsit ve islevsel olmayan seklinde 6n plana ¢ikarilan olmustur. Ancak
her iki durumda da Art Nouveau dekoru, genellikle eklektik mimari olan dekorun
aksine agirlikli olarak siislemeden olugsmaktadir.

Eklektizm dekorun islevsel anlami Roénesans’a dayanan gelenekle tam
uyusma igerisindedir, betimlemesinden ayrigip, viicut bulmus yapi tasviri
icerisindedir. Art Nouveau siislemesi baglaminda, dogal diizenin yapisal simgesi
tizerine incelemek daha makul ve imkan dahilindedir. Simgeler yap: ¢aligmasini
tasvir etmez aksine, sembolize eder. Art Nouveau siislemeleri, yapinin galigmasini,
i¢ striiktiiriinii, malzemesini ve dinamiklerini ifade etmeyi, somutlastirmay1
amaglamaktadir. (Denel, 1982).

Kenar koselerin ifade edilememesi, bireysel dekor detaylarinin ve iglevsel
unsurlarin birlesimi, mimari formlara niifuz eden ve ilham veren ilkel, kendiliginden
hareketlilik ve hayati éneme sahip enerji izlenimi yaratmaktadir. Ornegin bezeme
seklinin gergin oldugu hissettirerek, malzemenin direncinin asarak, 36 numara
Turnacibast sokaginda Rassan apartmaninin, Beyoglu'nda 23 numara Mesrutiyet
sokaginda ki apartmanin 6n cephesinde ki bitki ve ¢icek motiflerinin tas igerisinden
kendine yol bulmus ifadesi tasarlanmustir. Diger taraftan Raimondo D’ Aronco'nun
mimar1 oldugu Bebek'teki Hidiva Sarayinin i¢ mekaninda merdivenlerindeki
cicekler enerji dolu bicimde girdap halinde sarmal duruma geliyor, yine ayn1 binanin
yemek salonu kapi pervazi hatlar1 da bir o kadar nefes kesici halde dénemim
bezemesini simgelemektedir.
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Resim 10: Raimondo D’ Aronco, Hidiva Sarayi

Dogrusal veya kabartmali bezemeler- sonsuz sekil ¢esitliliktedirler. Formlar
kivrilan, durgun, akici, piiriizsiiz ve akigskandirlar. Bir nesnenin veya yapimin
govdesi, dogada kararsiz, biyolojik ve ruhsal yasam giigleriyle donatilmis, yagayan,
gelisen bir organizmanin nitelikleriyle karakterize edilmistir. Yiikselen, sallanan
kiitleler, organik formlarin hizli ve piiriizsiiz hareketi, seffaf ve hafif dogrusal
stisleme ritimleri, demir destekleri ve 1zgaralari yapidan binaya, malzemeden
malzemeye, ahsaptan demire, tastan algiya, algidan mermere, hacimli formlardan
siislemelere veya tam tersi olmak tizere hep gegis halinde ifade edilmistir.

Art Nouveau kabartma siislemesi bi¢imle bagdasmistir ve ondan
ayrilmazdir. Kabartma sanatmin, eklektizm kavramina katkida bulunan bu
yaklasimda dekoratif oldugu belirgin olmamustir. Duvar bigiminin nerede bittigi,
siislemenin nerede basladigin1 séylemek imkansizdir. Yapiyr sembolize eden
siisleme ile siisleme yorumuna sahip gercek yapi arasinda ayirici ¢izgi ¢izmek
mimkiin degildir. Siisleme bir donatimin roliinii Ustlendiginde bile, Ornegin
Arnavutkdy’deki Dulkadiroglular1 4 numarali sokakta ahgap villanin 6n cephesinde
ki kabartma, villanin salonunda veya ana giris iizerindeki ahsap kabartma duvardan
yiikselmesi, hatta fark edilmeksizin ve siirekli dongiide duvarin igerisinde
¢oziilmesidir. Salonun somine kabartmasi, yapinin mimari hacminin dogal bir
pargasi haline gelmektedir. Kadin figiiriiniin saglar1 arka plandadir. Havadaki
kanatlarma, bedenini sarip sarmalayan hafif bir kumasa doniistir ve belirsiz bitkilerin
dallarma benzer yumusaklikta dalgalanarak asagi dogru siiziilmektedir. Art Nouveau
duvarlari, pencere ve kapi bosluklari, pervaz, ¢ati kornigleri, malzeme dokusu ve
daha oncesinde dingin, ya da kompozisyon sisteminde ikinci plana itilmis diger
bilesenler sanatsal bir aktiflik gostermektedirler. Kendi halinde dekoratif bilesenler
(¢ini panolar, bezemeler, kabartmalar) ile estetik ifade edilmeyle yorumlanmis
faydali bilesenler arasinda her birinin kazanmig oldugu ve birbiriyle olan iliskisi,
kargilagtirilma ile zenginlestigi etkilesim olusturmustur. Bunun en iyi Ornegi
"mevsimler" konusuna yonelik, Fenerbahge'de Kalamig caddesi 79 numara sokakta
Mon Plaisir villasindaki panolar olusturmaktadirlar. Hacimsel formlardaki bosluklar
(6rnegin, ¢itlerin desenlerinde ve Villa Mon Plaisirin ana merdiveninin
korkulugunda), malzemeden yapilmis olandan daha az belirgin amorf ve plastisite
gostermeyen  gergeklerin - karst  formu,  birlestirici  noktast  olarak
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degerlendirilmektedir. Art Nouveau kompozisyonunun diyolojik dogasi tam olarak
bu olmustur.

Resim 11: Raimondo D’Aronco, Villa Mon Plaisir. i¢ mekén ¢ini panolar.

Art Nouveau yapilarinin kompozisyonu islevlerine gore farkli ve faydalirlar.
Ancak sanatsal agidan tekrar {izerinden gegilmis (bina silueti, pervaz bigimleri,
pencere bosluklari, bigim ve ritmi, dig kaplama malzemelerinin renk ve dokusu) gibi
"temiz" dekoratif bilesenlerin karsilikli etkilesimi {izerine insa edilmistir. Akimin
ortak felsefe diisiincesine sadik kalarak, gereglerden birisi olarak kural geregi, son
sayilanlar kompozisyon igerisine dahil olmustur. Bunlarin bilesimsel sistem
icerisindeki 6nemi sabit kalmamustir. 19.yiizy1l sonu mimarisi i¢in olduk¢a 6nemli
bu sistem 20. yiizy1ilin baslarinda yok denecek seviyeye kadar diismiistiir (Barillar &
Godoli, 1999).

19.ylizy1lin sonu yapilarmin 6n cephelerini desenli resim kagidina
benzemektedir. Asir1 resimsel dekor kullaminu, Giimiissuyu'nda Inonii Caddesi
iizerinde 1906 yilinda insa edilen Marmara apartmani 6rnek olabilir. Bina 6n cephesi
alc1 lizerine "cizilmis" dolanan ince c¢izgi motifleriyle kaplidir. Bu motifler
pencereyle kesismekte, birbirine gegmekte ve duvar diizliigiine serbestge sivanmis
bicimde karigmistir. Bu goriilen serbestlikte kendine has "yiikiimliilik" goriillmekte
Ve ustaca secilmis, karsilikli zorunlu bir etkinin mantig1 olusmustur.

Raimondo D’ Aronco tarafindan Bogaz kiyisinda Kurugesme’de 1900-1902
yillarinda tasarlanmis Nazime Sultan yalisi projesi, Art Nouveau tarzinda
yapilasmanin en yalin érnegidir. On cephenin dekoratif ve sanatsal ¢oziimii icin,
Italya'da miihendis Enrico Bonelli'nin diizenlemis oldugu kosk caligmalar:
sergisinden gonderilmis 6n cephe eskizleri ve fotograflar: kullanilmistir (Barillar &
Godoli, 1999).

Raimondo D’ Aronco tarafindan Yildiz'da insa edilen Kiigiik Mabeyn Evinin
on cephe ve i¢ kisimlarinda demir detaylar kullanilmigtir. Bonet'in renkli vitraylar
ve salon zeminin bitki desenli mozaikleri Art Nouveau atmosferini ortaya ¢ikararak
aktarmigtir. Evin ikinci katinda bulunan kig bahgesi profillerinin tiim katlarin yapisi
ve destek kolonlar1 ve tagiyici elemanlar1 tamamen ahsaptan yapilmistir. Bu yapisal
ahsap sistemi Sale villasinda, Yesilkdy ve Yildiz’daki ahsap villalarinin ¢ogunda
kullanilmustir.
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Bu karisik atmosferde Raimondo D’ Aronco'nun eserleri Avrupa kiiltiirii ile
Osmanli mimarlik tartigmalar1 arasinda bagdastirict bir zincir olusturulmustur.
Projelerde sadece Art Nouveau dekoratif unsurlarini degil, aym1 zamanda tiim
mekani ve yerel mimari tasarrmi kapsamustir. Ozellikle 1900-1906 yillar arasmdaki
donemde Art Nouveau yapilar, istanbul mimarisinin gelisiminde &nemli rol oynamis
ve mimarisinde kendine 6zgii dekoratif ve sanatsal 6zellikler olusturmustur. (Barillar
& Godoli, 1999).

Cizgi, bicim, diizlem, rengarenk lekeler, Art Nouveau kendi kaderini
belirlemekte beraber, yalniz tamamen dekoratif bilesenlerde degil, ayn1 zamanda
faydaci olarak da gosterilmistir. "Neden bi¢imler bdylesine diiz, esnek ve canlidir”
sorusuna yanit olarak hissiyati gorsel anlamda ortaya ¢ikmaktadir. Yontem kendince
onemliydi, her bilesen faydaci ve yapisal olusunun illiizyonunu ya da 6rnegini ile
benzerligiyle degil, kendi estetik anlatimiyla anlamli olmaktaydi. Art Nouveau
dekoratif metodunun agikligi, giicii, ortaya ¢ikarilanin, tasarlanmig olamn ve agikca
prototipe aykirt olanin benzersizligi, "modernlestirilmis" bigime benzemeyisi ile
anlatilmaktadir.

2.2. Bakii’niin Art Nouveau Donemi

19. ylizyil sonu- 20. ylizyil baslarma dogru tiim bu mimari arayiglar ve
mimari ile yapiyr yakinlastirma ¢abasi, her ikisine de dogru yorumlamay1
aktarabilme egilimleri, siklikla Art Nouveau adi altinda bilinen mimaride yeni
yonelimlerin ortaya ¢ikisi igin 6n sart haline gelmistir. Yeni akimin tasarimcilari
mimariyi eski bi¢im ve detaylardan kurtarma egiliminde olmuslardir. Yeni bi¢imler,
bilesimsel yontemler ortaya koyarak, biiyiik sehrin ritmini ve temposunu ifade eder
cinsten yeni siisleyici motifler tiretmislerdir. Baslarda bu egilimleri 6n cephelerin
dekoratif islenmesine yorumlanmustir. Ayrica tiim bunlar bigim, detay ve yapi
oOrtiistiniin tiimiiyle deformasyonuna yol a¢tyordu, ayni1 anda demir betonun imkanini
gosteriyor, ayikliyor ve tektoniginin miimkiin olusunu aydinlatmistir. Ge¢ donem
Art Nouveau mimarisi, bicimlerin harmoniden yoksunlugu ve yapilarin haykiri
durumunu vurgulamistir. Cephelerin mimarisinde hacimsel kompozisyonlarin ve
form olusumunun ¢esitli dogasina dikkat cekildiginde, konut binalarinin ve sivil
yapilarm planlama ¢oztimlerinin, o donemin ingaat ekipmaninin gelisme seviyesinin
gereksinimlerini karsilayan sematik diyagramlarin organizasyonunda daha fazla
netlik kazandig1 goriilmiistiir. insaat parsellerinin ekonomik kullanimi, yapilarin
rasyonel planlama talimati, basitligin ¢6ziimil i¢in minimal harcamalara eszamanl
egilim, tim bunlar 20. yiizyi1l baslangic modern mimarisini karakterize eden
ozelliklerden olmustur (Fatullayev — Figarov, 1998).

Art Nouveau tarzi, hacimlerin mimari ¢oziimiine, goriintliniin sanatsal
olusumuna, modern mimarinin gorevlerinin derinlemesine anlagilmasina yonelik
tavrl ile 19 ylizyilin sonu- 20. ylizyillarin basinda mimarligin en ilerici yonii
olmustur.

Tiflis Banka binasi, Art Nouveau gecerliliginde idari-toplumsal maksatli,
daha anlagilir bir yapi1 durumundadir. Kompozisyonu, binanin kdse kisminin
¢oziimlerinin dogasi ile vurgulanan mimari kiitlelerin dinamik ilkeleri iizerine insa
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edilmistir. Derin golgeli kemer alinligin esnek hatlari, tarzin duygusu ve siisleme
motiflerinin zarafeti, detaylarm naif ¢izimi sayesinde dekoratif bi¢cimlerle kendini
ortaya koyan kompozisyonun plastik gelisim temelini olusturmaktadir. Bina kose
parcalarinin plastik zenginligi, kenar kanatlarin 6n cephe dekorunun tutumlu tavriyla
daha da belirginlesmektedir. Bir¢ok yapiya 6zgii dekoratif motiflerin bigimlerinin
olugsma 6zelligi ve karmasiklig1 olmadan, Art Nouveau anlagilir araglar1 yardimiyla
tarz1 verilen banka binasinin mimari kompozisyonu bunun {izerine kurulmustur.

1912 yilinda mimar Jozef Ptoszko tarafindan insa edilmis, Semahinskaya 12
numara caddesindeki Kerbalayi Israfil Haciyev Konagi, Bakii'de Art Nouveau
tarzinda ilging yapilar grubuna girmektedir. Konutun ortak kompozisyonu, hacimli
kitlelerin kendi modellemesi ile mimari bolinme geleneginin ¢arpitilmasi {izerine
bir agiklama getirmistir. On cephe tasarim, biiyiik 6lgekli kesme araglariyla
¢oziilmediginden, kompozisyon semasi olduk¢a dinamiktir Art Nouveau dogasinda
bulunan &zelliklere sahip olmustur.

Cephenin ¢izimi, yeni mimarinin formlarimn pitoresk ve bununla birlikte
hayali kavranigini saglamaktadir. Detay zenginligi, Art Nouveau 6zgii profiller, kat
gedikleri ve kemerlerin karakteristik hatlari, benzeri rizalitlerin iki kule ile
tamamlamasi gibi ozellikleri olan 6n cephe kompozisyonu 6zel mimari bir durum
ortaya koymustur.

Detay zenginligi biitlinlin armonisini bozmamistir. Tas oymaciligiin derin
rolyefiyle aktarilan kemerlerin dekoratif motiflerinin, rizalitlerin sonunun ve
bireysel mimari detaylarin miikemmel bir sekilde resmedilmesi, Bakii’deki Art
Nouveau Rusya’daki 6rnek ve modellemelerini beton ve algidan ayirmaktadir.
Cephelerin plastisitesi, Art Nouveau mimari detaylariyla duvarm tam diizleminde,
kemerli agikliklarin perspektif ¢ozimiinde, kornisin kesik ¢izgisinde devam
etmektedir. Hajiyev'in konagi binasinin mimarisi, Bakii Art Nouveau ve Jozef
Ploszko 'nun yaraticiligina bir saheser niteligindedir.

Resim 12: Jozef Ptoszko, Kerbalai Alesker Haciyev Konagi.

Semahinskaya 4 numara caddesi boyunca, 1912 senesinde Polyakov'un insa
ettigi Kerbalai Alesker Haciyev konagini yerlesmektedir. Konak, Bakii Art Nouveau
ilging 6rneklerinden biridir, yan cumba pencerelerinin ayrilmasi gibi, yatay hacimde
daha keskin belirginlikte olan karakteristik motifleri ve bilesenleriyle ifade
edilmistir. Kiregtagindan oyulmus portal ve aslan figiirleri, pitoresk bir sekilde

18



Terane BURNAK

olusturulurmustur, cephelerin hacimsel plastigine organik formlardan tasarlanarak
stislenmistir.

Bakii'de tamamlanmis ve tarihi mimari degerler olan yapilar, sanatsal
niteliklerini Bakii kiregtagina ve onun kusursuz islenmesine bor¢ludurlar. Karmagsik
profil, detaylar ve tiim yap1 kesitleri sasirtict ustalikla bitirilmistir. Birgok yapinin
sunulabilir tarafinin biiyiik kismi, Usta Hanife, Sultan ve Salman Usta gibi kusursuz
oyma ustalar: tarafindan yapilmistir. Bu ustalarin gergek tas heykeltiraglarma ve
glinimiizde dahi hiinerli iglerine hayranlik duyulmaktadir. Onlar, mimar Andrey
Kosinski, Gasim Bey Hajibababeyov, Gafar izmailov, lohan Edel, Jozef Gostawski,
Kazimir Skurevich, Jozef Ptoszko, Zivyarbek Ahmedbekov, Termikelov ve digerleri
gibi birer sanatcidirlar (FAtullayev- Figarov, 2013).

Arazilerin, sehir meydanlarmin merkez binalarinda biiyiik maliyete sahip
olan Bakii kosullarinda, miilk sahipleri mimarlardan ingaat alaninin maksimum
kullamlmasini talep ediyorlardi. Bu nedenle Bakii'de, mimarlarin ¢aligmalarinda,
kentsel gelisimin estetik niteliklerini artiran, revakli, siitunlu ve avlulardan olusan
mimari kompozisyonlar neredeyse her zaman kullanilmistir. Benzer bilesimsel ve
mimari tekniklere sahip bina projelendirme ve insasi, bina 6n cephelerinin diizlemsel
yorumlandigi genel ortamda sehir merkezinin yapilandirilmasindaki ifade
edilebilirligi giiclenmistir.

I¢c mekan diizenlenmesinde Art Nouveau karakteristik dzelliklerini tasiyan
iyi 6rneklerden biri 1908 yilinda insa edilen dort katli Asumov konagidir. Hacimsel
ve mekansal ¢oziimlerin anitsalligiyla konak One ¢ikmakta ve sehrin tarihi
meydanlarinin formasyonunda aktif bir sekilde rol almstir. Cephenin islenmis
mimari kompozisyonu, yenilik¢i Art Nouveau ciimbiisii etkisi altindanki Romanesk
mimari tarz prensipleri iizerine insa edilmistir. On cephe yar1 dairesellikle
sonu¢landirilmis dikey béliinmelerin ritmiyle ¢6ziime kavusturulmustur. Cephenin
bu sekilde boliinme prensibi, yiiksek kiitlelere dayanikli balkonun hacimsel
Ol¢iistiniin aktarildig1 temel yapisina sebep olmustur.

Tek parca yan bloklu tas konsollarm Art Nouveau formlariyla uyumlu gorsel
birlesimi romanesk motif eklemeli 6n cephe plastisitesi en iyi ifadesiyle karsimiza
cikmaktadir. Kabartma detaylarinin bigim sertligi ve Art Nouveau tarzi balkonlarmn
metal parmaklik genis profil agikligi, yapinin eklektik olusunu betimlemektedir. Kor
cephe fonuna basariyla yerlestirilmis dikey konsollu pervazlar, 6n cephe
kompozisyonlarmin tamamlanmis bilesenlerinin 6niinde gelmektedir.

Art Nouveau etkisi altinda, 1912 yilinda insa edilmis, {inlii Bakii milyoneri
Isa Bey Hacinski’nin konag1 Sahil yolu Imparator Aleksandr caddesi boyunca baskin
binalardan birisi olarak karsinmza c¢ikmaktadir. Kendisinin goriilmeye deger
dinamik, hacimli siluet kompozisyonu, tarihi meydanlar mimarisinde etkili bir yer
edinmistir. Konagin mimari ¢oziimlemesinde, genellikle, dnceki konut drneginde
oldugu gibi, karakteristik celiskileri dogasinda barindiran 20.yiizy1l baslangici
sanatsal icraatlar1 1s18inda Romanesk mimari prensipleri kullanilmistir. Cumba
pencere kosesinin baskin dikligi ve ana on cephenin biiyiik tiggen alinlikli eksenel
sistemi, bina mimarisinin ¢éziimlenmesi i¢in “acik yaprak™ vazifesi géormektedir.
Pencere alt1 6n cephelerde olduk¢a genis mozaik, renkli vitraylar, sanatsal ve estetik
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nitelige sahip cumba pencereler, balkon ve sarkit bi¢iminde hacimli plastik
elementler kullanilmastir.

Telefonnaya 4-6 numarali caddesinde mimar Jozef Ploszko imzali 1908-
1910 yillarinda insa edilmis Bakii milyoneri Aga Musa Nagiyev konagi, caddenin
siluetinde &nemli bir halkay1 olusturmaktadir. ilk katlar diikkdnlara ayrilmstir,
orijinal i¢ mekanlara sahip, modernist ifade yapisinin yontma araciligiyla yenilik¢i
kendine 6zgii kabartmalar ve kornig profilleri, odalardaki sanatsal ¢ehreyi agiga
cikartmaktadir. Bu Konut derin kabartma mimarisi ve dekoratif plastik sanatinin tag
blinyesinde bireysel tarz yonelim imkanini agiga c¢ikardigi ¢izim hatlarinin
araciligiyla belirginlestirilen cumba penceresi dikey eksen ritimli cephesi Bakii Art
Nouveau tarzinin en acik Ornegidir. Her bir mimari detay on cephe yapisiyla
baglantili olarak yapisal seviyeye dek islenmistir.

Resim 13- 14: Jozef Ploszko, Aga Musa Nagiyev Konagi.

19. yiizyilin sonu, 20.yiizy1lin basi tarihi sartlar1 sebebiyle Bakii mimarisi iki
yonelim tizerine gelismekteydi. Yap1 ve binalarin kendi kompozisyon prensiplerini
barindiran yerli ulusal mimari ile Art Nouveau tarzi 6zeliklerinin yonelimleri olan
Avrupai mimari. Avrupai tarzda calismus mimarlar eserlerinde yerli mimari
Ozelliklerini  kullanmiglardir.  Mimarlar  hacimsel ve mekdnsal bina
kompozisyonlarinda, her seyden ote sanatsal Oziinii ifade edebilecek vaziyetteki
yorumu aktarabilme ¢abasma oOnemsemekteydiler. Bilhassa, 20.yiizyilin sonu
mimarlarinin yerli mimariye duyduklar1 bu ilgi, gelecekte Bakii mimarisinde ulusal-
romantik akimi belirlemistir.

Kazimir Skurevich, Jozef Ploszko, Zivyarbek Ahmedbekov, Jozef
Gostawski gibi sivil mimarlarm ulusal-romantik yonelim icerisindeki eserleri, yerli
mimari mirasa ve onun elestirel diisiinme Ozelliklerine olan saygili yaklagimin
neticesi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Dogu Art Nouveau’sunun Sembolleri

Istanbul ve Bakii mimarisinin 20. yiizy1l baslangicinda mekansal tasarim ve
yapilarin siislemesinde, formlara yiiklenmis anlamlarin ve yapi ingasinin dogal
biitlinliigii fikrinin aktarilmasinda yatmaktadir.

20. yiizy1l baglangict mimarisi eski Tiirk ve Azerbaycan halk sanatin dogal
diinyasindan yalnizca biitiinliik ve “dogallik” prensibini almakla kalmamustir,
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simgeler diinyasin1 da kapsamustir. Siklikla dogaya 6zenme nerede bitecegini veya
sanata 6zenme nerede baslayacagini belirtmek zordur. Art Nouveau, yasamin kendi
temeli gibi dogaya c¢agrisimlarda bulunan ve sembolize edilen soyut formlara veya
dogal motiflere birer tercih getirmistir. Bu mimariyi ikinci bir “doga “olarak
algilamakla ilgilidir. Insan tarafindan olusturulmus ya da temelde tekrardan elden
gecirilmis bir diinyadan olugmustur. Kendi mantig1 ¢er¢evesinde bile bilingsiz, hisli,
irrasyonel bir baglangi¢li olmustur. Bu Tiirk temalarinin stilize edilisine oldugu gibi
ozellikle dogal motiflerde indirgenmistir. Ornegin, Beyoglu’'nda Turnagibasi 36
numarali sokakta Rassan apartmaninin O6n cephesinde giizelligin, gencligin,
mutlulugun, nesenin, hayatm sembolii olan ¢igek motifleri kullanilmustir. Istanbul
konut 6rneklerinin gogunun 6n cephesinde bagka motiflerle de karsilagsmak miimkiin,
ama sembollerin temalarin 6zii ayn1 kalinmustir.

Miihendis Plosko tarafindan 1908-1910 yillarinda tim giizelligiyle Art
Nouveau tarzinda insa edilmis Musa Nagieva konaginda, yine dogay1 simgeleyen
cicek motiflerini gébrmek miimkiindiir. Bu konagin i¢ mekanindaki derin dekoratif
kabartmalar, resim hatlariyla dikey eksenli cumba penceresi ritmi, bireysel
yonelimdeki stilin potansiyel imkanlari Bakii’deki Art Nouveau 6rnegidir.

Goriinen siislemesinin karmasik olmayisini, aga¢ oyma temalarin basit
formlarinin naif stilize edilisini, ¢ini imzali veya arkaik diiz tasin 6n cephelerde ve
ic mekan islenmesinde, Alexandre Vallaury, Raimondo D'Aronco, Jagmund,
Kemaleddin Bey ve b. mimarlarin cephelerinde rastlanmistir. Yeni mimaride
Klasisizmin ve Eklektizmin dogal motiflerinin yorumlanis benzerligiyle ortak hi¢bir
yanlar1 olmamustir. Yeni ornek ve yeni anlayis yeni araglarn kullanimini dikte
etmistir.

Mimarlar tarihi ¢agrisimlardan kopuk projeler iiretseler bile, Arnavutkoy’de
Dulkadiroglular1 4 numaralar1 sokak villalari, Yildiz’da ki Sale evi, Sartyer’deki
Kefelikoy 43 numarali sokakta konut 6rnegi ve diger hizasindakiler gibi, tekrar
dogayi hatirlatan veya onu stilize eden motifler gostermektedirler.

Alevin kivilcimlarinin dansi, riizgarin hiddeti altinda ¢alkalanan bitkiler,
uzun dalli ¢igekler, kambur dalgalar ve deniz motifli canlilarin sembollerini-
yenilenen, kaybolmayan, tekrar tekrar dogan doganin yagsamini ve devinimini sonsuz
bigimde hayata gegirmislerdir. Art Nouveau motiflerinde hayat veren ve hayattan
bahseden baslangic ile sonsuz kadinsilig1 temsil eden elbisenin yumusak siiziiliistiyle
birlesen uzun dokiimlii saclarla hafif gizli kalmig ince ve naif kadin figiirleriyle sikca
karsilasiimaktadir. Istanbul’da dért mevsim temali Fenerbahge’de Kalamis 79
numarali caddesinde bulunan Mon Plansir villasinda ¢inili panolar ve Bakii’de
birgok yapiin 6n cephelerinde kadin figirlii kabartmalar bunlarin en agik
ornekleridir.

Erken Art Nouveau mimari siislemesinin, kumaslari ve bordiirlerin genel
temasi; kamig dallari, niliiferler, zambaklar, papatyalar, gelincik, orkide ve diger ince
esnek dalli ¢igek tiirleri, deniz yildizlari, kiigiik organik yasam formlari, kuslar,
stiriingenler ve ordeklerdir. Sevilen tavus kusu tasvirleri — giizellik sembolii, kugular
— sonsuz yasami, aygcicegi — sadakati, gelincik cicegi — sarhoslugu ve hayali
sembolize etmistir. Iskelet kemiklerini, kast ve sinir aglarinin animsatan motifler de
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yaygindir. Art Nouveau’da yilan goriiniimliilerin, siirlingenlerin kivrimlilarin,
hareketlilerin, kirbag darbesi hatlarina, salyangoz antenlerine benzer hatlar veya hem
giic ve enerjiyle dolu hem de bitkin, zayif, 6fkeli ve gergin ¢izgilerin ¢esitliligi
sinirsizdir. Bu sembolleri, Beyoglu’nda istiklal 44 numarali caddesinde, apartmanin
on cephelerinde, Eminéni’nde Vlora Han’inda, Mercan Freska Han’inda ve
Beyoglu'nda Botter apartmaninda gérmek ve incelemek miimkiindiir. Deniz kizi,
insan bash at ve b. ‘hibrit’ yaratiklar gibi sonsuz degisimi, doniisiimii, yasam
olaylarinin degise bilirligini sembol eden her tiir melez semboller 20. yiizyil
baslangic mimarisi i¢in spesifiktir olmustur.

Resim 15: Vlora Han, Istanbul. Resim 16: Botter Apartmani, Istanbul.

Istanbul’un mimarisinin stilize edilmis formlar1 ve siisleme motiflerinin
temalar1 ¢ok cgesitlidir. Bu konu ¢ag smr1 fikriyatiyla baglantili simgesel-edebi
cagrisimlarin  genis bir katmanmna biirinmektedir. Birinci duygu hali-
memnuniyetsizlik, 6zlem, donemin ger¢egine olan hayal kirikhigi, o gergekligin
acimasizligi, ayriliklari, tarihin tiiketilisini, ugurum hissi ve niceleri Art Nouveau
bakis agis1 olmustur. Genglik, yeniden dogus, sonsuz yasam, umutlar, 6n sezgiler,
beklentiler ise ikinci duygu halini olusturmustur. Zamamn gegis hissi, kararsizlik,
giivensizlik, dayanagi ve temeli kaybetme bu hislerden ayrilamaz olmustur. ‘Bu
ylizden mi ki rlizgarla sallanan uzun dalli ¢icekler, esnek otlar, yosunlarin ve
kamislarim uzun goévdeleri sevilir, bu yiizden degil mi ki Art Nouveau yalin
geometrik formlardan ve diiz kenarlardan kaginir...” (Sokolov, 1912).

Her form belirli bir anlamin tasiyicisi ve ayn1 zamanda onun kavranmasinin
anahtari olarak degerlendirilmisgtir.

Duygunun ve duygu hallerinin ¢esitliliklerini aktaran somutlugunu yitirmis
20. yiizy1l baslangic1 Istanbul mimarisinin en genis ve farkli temalarda sunulan
ornekler, cagdaslarina yeni kozmogonik fikirlerin temsilini, uygar sosyal yapinin
Ornegini, cagin goriis agisinin simgesini ve ideal diinya modelini gérmesine 6rnek
teskil etmigtir. Siklikla 20. ylizy1l baslangi¢c mimarisinin ilkel program ¢eligkilerini
dikkate almaya istememe, ister istemez Orneklerinin anlamlarini ¢arpitmaya kadar
gotirmiistiir. Bitki motifleri veya onlarla 6zdeslesen soyut formlar, hayatin
kargasasindan ve hizli tempodan bitkin diismiis avlu kuyularin tas cuvallarma
sikigmus sehirlilerin izerine hayal kurdugu sessiz sakin ¢evreyi sembolize edikmistir.
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Sanat, dogay1 tas kiitlelerine doniistiirerek evlerin 6n cephelerinde ve
merdiven tutamaglarinda ¢igekler ve yapraklarla bezemelerde silislemistir. Art
Nouveau mimarisinin simgelerinde kusursuz ¢evrede kusursuz hayatin hayali, insan
kisiligine diisman kapitalist diinya icerisinde bu kisiligin duygularinin kaybolusu ve
yine ayni kisiligin uygar yeni nesil medeniyeti i¢in giizellik diinyasinda huzursuzluk
hissinden ayrilmazdir olarak sunulmustur. Buradan hareketle, bir taraftan yasamin
daha saf ve masalsi oldugu baslangica, onun kaynaklarina, ilkeline dénme egilimi,
diger taraftan Istanbul ve Bakii’niin apartman duvarlarinda ve portallarinda baykus
ve tiirleri gibi, ¢agdaslik gibi korkung, dehset verici ve karanlik motiflerin belirmesi
mevcudiyet kazanmigtir.

20. yiizy1l baslarinda Istanbul ve Bakii Art Nouveau mimarisi sonsuz
hakikatin ve hararetli bi¢imde, hizla degisen diinyada daimi olanin aranmasindan
kopmamistir. Sonsuz degerler, doga (giindelik hayatin herkese 6zgii olusu ve
glizelligin sonmeyisi) ve sanatin gilizelliginde cisimlestirilen ruhani giizellik
icerisinde viicut bulmustur. Bunlarm parlak 6rnekleri; Istanbul Beyoglu’nda Seyh
Bender 18 numarali sokaginda, Marmara Apartmaninda, Arnavutk6y’de Memduh
Pasa villasi, Bakiide — Semahinskaya 12 numarali de Israfil Haciyev ve
Semahinskaya 4 numarali caddesindeki Alesker Haciyev konaklaridir.

Art Nouveau mimari semboller diinyast kendi demokratikligi, smif
miilkiyeti iizerine c¢esitli ifadelerin olmayisiyla mevcuttur. III. Selim ydnetimi
devrinde, mimaride antik gelenek ve Ronesans sonrasi tasarim deneyimiyle
biitiinlesik karaktere sahip olarak baslatilan Tiirk mimarisinin Avrupai normlar ile
tanisip kaynagmasi durumu egitimli, elit kesimin ge¢gmis sanati1 ve profesyonel sanat
alani ile sinirlandirilmistir. Goniillii veya goniilsiiz, “dogal” insani1 iddia eden kendi
hiimanist programinin aksine, bilimsel mimari belli bir smifa ait simgeye
doniismiistiir. Ortak Avrupai dayanaktan destegini alan sanatin islevini yerine
getirmede ki sinifsal pencerenin sinirlandirilmasini eklektizm asmaya cabalamustir.
Bu sinifsal sinirlandirmanin temel sartlarinda, aristokrasi ayricaligiyla kisa zaman
oncesine kadar kalabilmis ve ¢agrisim uyandiran formlarin oldukea yiiksek derecede
kullanim1 yer almistir. Art Nouveau, dogasal yapi-sistem konseptini ve kendi
stisleme formlarini alarak bu simgeler sistemiyle bagini koparmigtir. Ortagag ve halk
sanat1 geleneksel sembollerinde Art Nouveau mimarisi, hayat veren baglangici ve
yasamin belirmesi anlami ile ayni gecerlilikte olmustur. Diinyanin olusturucu
giiclinlin kacinilmazligini temsil eden giines, cicekler, kuslar, meyveler herkes icin
vardir ve secilmislere degil, herkese agik olarak sunulmustur.

Bakii’niin siisleme sanat1 hususuna ve dogu dekoruna bakildiginda, Magribi
ve Arap mimarisi buna 6rnek teskil etmektedir. Dogu dekoru tiimiiyle devasa
binalar1 karakterize etmemektedir. Sadece ayri ayri binalar, yerli siparis¢ilerin
gereksinimlerini karsilayan temel batili dekorasyon icerisine ufak dogu egzotigi
serpistirmelerini  sunmaktadir. Milli-romantik stilde 1899 senesinde Mimar
Eugeniusz Skibinski tarafindan Persidskaya 24 numarali caddesinde insa edilmis
Aga — Bala Guliyev konagi timilyle dogu tarzim agik bir 6rnegini teskil etmektedir
(Fatulayev- Figarov, 1998).
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Resim 16 - 17: Skibinski, Aga Bala Guliyev Konagi

Sarkit kornisiyle kabarik kose rizalitler tamamlanmig bina kompozisyonu
tamimiyle tek hacim halinde ¢o6ziilmiis ve biyiik plastiklikte farklilik
gostermektedir. Eugeniusz Skibinski’nin 20. yilizyillar baglarindaki insa edismis bu
konak Azerbaycan ulusal mimarisinin bir abidesi konumundadir.

Ayni zamanda dogu Art Nouveau temsilleri olarak, petrol sanayicisi
Zeynalabdin Tagiyev’in sarayinin i¢ mekanlar1 (giiniimiizde Azerbaycan Tarih
miizesi) ve Ckalov konaginin iki salonu (giiniimiizde Azerbaycan Giizel Sanatlar
Miizesi) belirtilebilir. Duvarlarin dekorasyonu bordo renkte “dogu” perdelik
kumasglar ve giiglii bitki motifiyle stilize edilmis, diiz kesim ve altin yaldizlarla
doldurulmus geometrik desenlerin birlesimiyle elde edilmis kabartmali algitasi,
oyma siva alth@ yardimiyla gergeklestirilmistir. Azerbaycan motifleri bilesen
yogunlugunun karakteristik oldugu Tirk siislemesiyle benzesmektedir,
kompozisyonun ¢izimi agirligryla ayrismaktadir.

Dogu siisleme sanatinin gelenekleri, siradan apartman binalarmin ve
bilesenlerinin dekorasyonunda cati ¢ikintilarinin bezemesi olarak, ahsap korkuluk
oOrgiisi, siitun basliklari, metal kafes orgiileri, pencere koruyucular1 ve benzerlerini
kullanmaya devam etmistir. (Lewis, 1991). Bezeme malzemeleri; agag, alg1, farkl
tas cesitleri olmustur. Metal ve dekorasyonun yeri, malzeme karakteristigine bagl
olarak yazi ile oyma islemine tabii tutulmus kullanilacak diger materyaller
cesitliliginde gergeklesmistir.

19 ylizy1ilin sonu- 20.ylizyilin bas1 Bakii’niin “dogu” stili yap1 ve binalarinin
mimari siisleme simgesi kendini belli etmektedir ve spesifik hatlara sahip olmustur.
Yerel bitki Ortiisti bilesenlerini yerli ustalar kendi eserlerinde tasvir ettikleri igin,
bitki siisleme desenlerinde ozellikle belirgin bigimde gozlenmistir. Lotus ¢icegi
(sanagiille), lale (dag lalesi), giil (kiz1l giil), karanfil (mihek veya karanfil), yaban
giilii (kusburnu), iris (zambak) ve bir sira keskin, yuvarlak, catalli formlar1 olan
yaprakli siisleme tiirtindekiler, ayr1 ayri ¢izgili yapraklilar- Azerbaycan’in mimari
bitki siislemelerinde ¢ok siklikla karsilasilan bilesenlerin sadece bir boliimii olarak
sergilenmistir (Askerova,1961).

20.yiizyilin baglangict mimari sembollerin siirsel duygularinin 6zellikleri,
siirin motiflerine ve edebiyatma yonelik yakinlhigi, doganin, suyun halleri, karanligin
irkiitiiciiligii, gecenin karamsarliginin ve degiskenligin 6rnekleri olmustur. (Denel,
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1982). Bu durum &zel bir inceleme gerektirse de motiflerin agik benzerliklerinin
yiizeyine daha derine uzanan sembolistlerin siirinin ve Art Nouveau mimarisinin
birbirine olan yakinligin1 belirtmektedir. Onlari ilk olarak, semantik iki anlamlilig1
her ikisinin de barindirisinda bulunan tipolojik ortaklik birlestirmektedir. Igsel olan
dis formlar1 dikte etmektedir. Bu noktada doga sanatlarinin her bir farkliliginda
edebiyatla birligi var olmustur.

Arastirma Kapsaminda Analiz Edilen Yapilar1 Ozetleyen Tablolar:

Tablo 1. Istanbul Art Nouveau Yapilari

Botter Apartmani Hidiva Saray
https://www.arkitektuel.com/botter- https://tr.wikipedia.org/wiki/H%C4%B1diva_Saray
apartmani/ %C4%B1
Mizzi Koskii Mon Plaisir Villasi

https://www.adalarmuzesi.org/cms/projeler | https://art.nouveau.world/villa-mon-plaisir
/mimari-miras-veritabani

Faik bey ve Bekir Bey Koskii Ethem Bey Yalisi
https://www.themagger.com/art-nouveau- http://alicelik.net/eczaci-ethem-pertev-bey-yalisi/

tarzi-binalar-istanbul/
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Yildiz Saray1, Ada Koski Ahmet Ratip Pasa Koskii
https://www.gezilesiyer.com/yildiz- https://www.themagger.com/art-nouveau-tarzi-
sarayi.html binalar-istanbul/

Rassan Apartman Misir Apartmant
https://art.nouveau.world/rassam-apartmani https://www.kenthavasi.net/
Frej Apartmani Marmara Apartmani
https://www.zingat.com/blog/beyoglunun- | http://www.smartbeyoglu.com/firma/44546/marmar
100-yili-deviren-binalari/ a-apartmani.html&form_action=firm_master
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Tablo 2: Bakii Art Nouveau Yapilari

Aga Bala Giiliyev Konag
https://www.gununsesi.info/memarlar-ittifagindan-

Zeynalabdin Tagiyev Sarayi
https://azertag.az/xeber/Haci_Zeynalabdi

t%C9%99Kkzib/

n_Tagiyev

Ismailiye Sarayi
https://www.gizliilimler.org/Batiniyye- -

Muhtarov Saray1
https://www.aztc.gov.az/tr/posts/id:517

Ismailiyye.htm
Ckalov Konagi Tiflis Bankasi
https://az.wikipedia.org/wiki/De_Burun_saray%C4% https://www.baku.ru/
Bl
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Seyid Mirbabayev Sarayi Sadikhov Kardesleri Evi
https://azens.az/az/news/azneftin_binasi_seyid_mirba https://www.ourbaku.com/

bayevin_sarayi

Isa Bey Hacinsky Konag Sabunci Tren Gari
https://ru.wikipedia.org/ https://www.ourbaku.com/index.php
SONUC

Bu calismanin amaci, Istanbul ve Bakii kentinin kimligini olusturan
yapilarm, mimari ve sanatsal iligkilerini 6ne c¢ikaran, tasarimsal, hacimsel ve
mekansal olusumunun es zamanli gelistigini gostermektedir. Her iki kentin Art
Nouveau 6rnekleri incelendiginde, Dogu Mimarisinin zamaninin aktiiel sorunlarina,
sanatsal, mimari ve ¢ogunlukla avangart gelisimin ortak siirecine yabanci kalmadigi
gorlilmektedir. Mimarlar tasarimlarinda; estetik diisiinceyi, sosyal problemleri ve
giincel olaylar1 sergilemiglerdir.

Art Nouveau ve ulusal mimarinin eklektizm temel 6zelliklerinin
karsilastirilmasi ile olusturulan siirecte, mimari gelisim basamaklarim aydinliga
kavusturma istegiyle yerli ve yabanci mimarlarim eserleri incelenmistir. Analiz
calismasi, yapisal kurallar, birbirleriyle olan iliskileri anlama, Klasisizm ile
Eklektizm karsilastirmasi ve Neoklasizim ile Art Nouveau karsilastirmasi, her
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ikisinin de benzesen ve benzesmeyen yanlarmin tespiti olarak yapilmistir. Boylelikle
Dogu kiiltiirii etkisinde gelisen Art Nouveau’nun kentlere etkisi arastirilmusgtir.

Bu galigma, Art Nouveau ile ulusal Tiirk ve Azerbaycan mimarisinin stilistik
Ozellikleri analizinden yola ¢ikarak, 20 yiizyilin baslarindaki mimari mirasin
incelenmesi lizerine temellendirilmistir. 16.yiizy1l baglangigli Osmanl mimari tarihi
yerini  20.ylizy1l baslangicinda ulusal Tirk mimarisine birakmigtir. Ulusal
Azerbaycan mimarisi de ayni sekilde bir durumdan bir bagkasma gecis yapmustir.
Art Nouveau akimi, her haliikdrda gegmekte olan ylizyilin mimari ana prensiplerini
sentezlemektedir. Beyoglu’ndaki apartmanlar, Botter, Misir, Vlora Han, Frej vb.
buna ornek olmaktadir. Bakii’deki Aga Musa Nagiyev konagi, Asumov konagi,
Kerbalai Alesker Haciyev konagi ornek gosterilmektedir. Art Nouveau, daha
sonrasinda Ekspresyonizm, Fiitlirizm, Fonksiyonalizm, Konstriiktivizm gibi 20.
yiizy1lin mimari fenomenleri arasinda yasam bulmus, belirtegleri farklilagsmamustir.
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