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Oz

Walter Benjamin’ in, “Fotografin Kisa Tarihgesi” (1931) ve “Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” (1936) baslikl1 yazilarinin temelinde “aura” kavramm yer
almaktadir. Yeniden —iiretim tekniklerinin sanat alanina girisi, Benjamin i¢in, aura (hale) kavramini
olusturan biriciklik, simdi —burada olma ve kiilt degeri sarsintiya ugratmistir.

Sanat eseri teknik yolla yeniden —iiretilebilir olmadan 6nce izleyicisini kendi alanina
cagirmakta iken, yeniden —iiretim ile izleyicisinin ayagina gitmeye baslamis bunu da bir kopyasiyla
gergeklestirir  duruma  gelmistir.  Bu durumu Benjamin bir “demokratiklesme” olarak
degerlendirirken, Adorno “Kitlesellesme” hareketi olarak gérmektedir. Herkese ulasabilir olmasini
demokratiklesme olarak degerlendirmek miimkiindiir. Diger yandan ise “kiiltiir endiistrisi”
icerisinde ve izleyici iizerindeki biiyiik etkisiyle hizli tiiketilir bir meta halini almaktadir.

Mekanik roprodiiksiyonlarin sergilendigi galeriler, sanat eserinin bir iirlin gibi alinip
satilabilir duruma gelmesi siirecin kaginilmaz getirisidir. Sonrasinda Duchamp ile hazir —nesne’ nin
sanat alanma girigi ve farkli sergileme teknikleri, Andy Warhol’ un var olan iiriinlerin, {inlii
isimlerin fotograflarinin baskilarini yapmasi hem biiyiik tepki ¢ekmis hem de ilgiyle izlenmistir.
Sanat artik alisilmig kaliplarmin disinda bir seyir izlemekte ve ¢ogu zaman eser —yapit —ig nasil
degerlendirirsek degerlendirelim, neyin sanat olup olmadiginin tartisildigi bir alan haline
dontismektedir.

Bu c¢alismada, Walter Benjamin’ in “aura” kavramindan yola ¢ikilarak, sanat eserinin
teknik yolla yeniden —iiretim ile kiilt ortamindan ¢ikarilmasi ve simdi —burada, biriciklik
kavramlarindan uzaklagsmasiyla baglayan siire¢ ve zaman igerisindeki degisim ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: aura, yeniden —iiretim, kiiltiir endiistrisi, hazir —nesne

ABSTRACT

The concept of "aura" is the main concern of two essays of Walter Benjamin, "A Short
History Of Photography" (1931) and "The Work Of Art In The Age Of Mechanical Reproduction™
(1936). As Benjamin explains, the involvement of the reproduction techniques in art weakened the
state of being here-and-now and the cult value of artwork which constitute the aura.

While the artwork had been bringing its audience to its own exhibition space before it
became mechanically reproducible, with reproduction, the copy of the original artwork started to
meet its beholder halfway. Benjamin defines this change as "socialism" whereas Adorno considers it
as "mass culture”. It is possible to say that accessibility of art to everyone indeed has a socialist side.
On the other hand, the artwork becomes a consumable meta in the "culture industry"” while affecting
its audience greatly.
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The art galleries where mechanically reproduced works of art are exhibited and the
purchases of the artworks as if it is a product were two inevitable consequences of this process.
After these changes, Duchamp entered the art scene with his readymades and different techniques of
exhibition. Andy Warhol was both criticized and praised for his prints of daily life products and
portraits of celebrities. Art was following new and unconventional ways and the art, the product, the
work - whatever we may call it became the subject of the discussions about what is art and what is
not.

In this essay, the process that started with the loss of the cult value, the here-and-nowness
and the authenticity of an artwork because of the mechanical reproduction is discussed by using
Walter benjamin’ s concept of “aura”.

Keywords: aura, reproduction, culture industry, readymade

GIRIS

Walter Benjamin’ in aura (hale) kavrami, “Fotografin Kisa Tarihgesi”
(1931) ve “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”
(1936) baslikli yazilarinda onemli bir yere sahip olmakla beraber bir ¢ok
destekleyenle ele alinmakta ve ontolojik acgidan degil tarihsel acidan
degerlendirilmektedir. Kendi deyimiyle “Aslinda sanat yapiti, her zaman yeniden —
iiretilebilir olagelmistir. Insanlarn yapmus olduklari, her zaman yine insanlarca
yeniden yapilabilmistir.” (Benjamin, 2012) Bu noktada yeni bir olgu olan sanat
yapitinin, teknigin olanaklariyla yeniden ve defalarca ¢ogaltilabiliyor olmasidir.
Yeniden —iretim tekniklerinin sanat alanina girisi, Benjamin igin, aura (hale)
kavramini olusturan biriciklik, simdi —burada olma ve kiilt degeri sarsintiya

ugratmistir.

Benjamin® in yazsi, karakteristik Ozelligini aura’ nin olusturdugu
geleneksel sanat yapit1 sistemi ile, yapitin teknik kopyalanabilirliginin baslattig
tamamiyla diinyevilesmis ve biiylisiinii yitirmis sistem arasindaki karsithiga
dayanir: Ilki, benzersiz ve kalici bir nesneye atfedilen ve alimlayiciya gore bir
uzaklik iligkisi iizerine kurulu bir estetik deneyimi harekete geciren kiiltiirel degere
(aura’ya) dayanir; ikinci sistem ise, yapita yalnizca serimleme degeri verir ve

halkla bir yakinlik iliskisini baglatir. (Perniola, 2015, 76)
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Sanat tarihine genel olarak baktigimizda, her donemin i¢inde barindirdigi
bir yenilik ve dogal olarak beraberinde getirdigi bir farklilik s6z konusudur. Bir
sanat eserine bakildiginda sanatcist kadar, kullanilan teknik ve yapildigi dénemin
sartlart da Onemli veriler sunmaktadir. Bu nedenle eseri gelenek alanindan
¢ikarmak yeniden —iiretim ile olanakli duruma gelmis olsa da her zaman eserin

aslina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bir sanat eserinin en kusursuz bi¢cimde cogaltilmis halinde bile bir 6ge
eksiktir: o da sanat eserinin zaman ve uzam i¢indeki buradaligi, eserin meydana
getirilmis bulundugu yerdeki biricik varligini belirleyen sey, onun var oldugu
zaman dilimi boyunca tabi kaldig tarihtir. Bu tarihin i¢ine, yillar i¢erisinde fiziksel
yapmin gecirmis oldugu degisikliklerde girer, ona sahip olanlarin degismesi de.
Fiziksel yapida ki degisikliklerin izleri ancak kimyasal ya da fiziksel tahlillerle
ortaya ¢ikarilabilirken ve bunu ¢ogaltilmig bir numune lizerinde yapmak miimkiin
degilken; eserin miilkiyetine el koyanlarin degismesi, izi ‘asil’ a kadar stiriilmesi

gereken bir gelenege bagli olacaktir. (Benjamin, 2012, 48)

Bu nedenledir ki, gelenek alan1 ve eserin kiilt degeri birbirinden ayri
degerlendirilemez. Kiilt ortaminda gordiigiimiiz eser, orijinal, biricik olandir, simdi
—buradadir ve ne kadar yakinimizda olursa olsun uzakta yani bize degil var oldugu

doneme aittir.

Benjamin sanat eserinin var olus siirecini ritliele dayandirmakta ve ‘biricik’
ligin eserin asil kullanim degerinin gergeklestigi yerde aranmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Bu tarthsel taniklik yani gerceklik yeniden —iiretim ile
cogaltildiginda yok olan eserin halesidir. Ronesans’ a kadar olan siire¢ din agirlikli

eserlerin yapildigi doneme isaret etmektedir.

Glinlimiizde, kiilt degeri sanat eserinin gizli kalmasim1 dayatir
goriinmektedir. Baz1 tanr1 heykellerini ancak hiicrede yasayan rahipler gorebilir;
baz1 Madonna heykellerini neredeyse biitiin bir y1l boyunca iistii ortiilii bir sekilde

muhafaza edilmektedir; Orta Cag katedrallerindeki bazi heykelleri de ilk giris
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yerindeki ziyaretgilerin gérmesine kesinlikle izin verilmez. Dolayisiyla, ¢esitli
sanat pratiklerinin térenle olan baglarmin koparilmasi, bu eserlerin sergilenme
firsatlarinin ¢ogalmasiyla el ele yiirimektedir. Degisik yerlere gonderilmesi
miimkiin olan bir portre biisbiitiin sergilenmesi, bir tapinagin i¢inde sabit bir yerde

duran bir ilah heykelinin sergilenmesinden daha kolaydir. (Benjamin, 2012, 59)

Bu noktada énemli bir diger konu da, sanat eserlerinin hangi sartlar altinda
iiretildikleridir. Benjamin’ in de degindigi gibi, sanat eserinin temeli torende ve
ritlielde idi. Siparis iizerine ¢alisan sanatcilar, genellikle saray ve kiliseler i¢in ve
agirhikli olarak dini konular1 resmetmekteydiler. Aslina bakildiginda hem sanatci
hem de eseri i¢in bir 6zgilinliik pek s6z konusu degildir. Ama donem sartlar
icerisinde degerlendirildiginde, sanat¢i, kullanilan teknik vb. nedenlerden dolay:

bugiin dahi degerli sanat eserlerinden bahsetmekteyiz.

Ronesans ile diinyevilesmenin baglamasi, sanat¢inin yavasta olsa siparis
disinda calisabilir duruma gelmesi ve “sanatci” olarak deger gérmeye baslamasi ile
sanatin Ozerklesmesi de s6z konusu olur. Siparis disinda yapilan islerde artik
yaraticilik da var olmaya baslamistir. Bu durum her bakimdan sanat alanini
etkileyen giiclii bir etki yaratmaktadir. (Sanatci, sanat eseri, izleyici, kullanilan

malzeme, teknik vb.)

Sekiilerlesme kadar, sanatin bireysel bir mahiyet kazanmasi da bu zamanda
ozerklesmeyi etkiliyor. Birey tarafindan iretilen sanat yine birey tarafindan
tilkketiliyor. Oysa Ronesans’ ta bir birey tarafindan fiiretiliyor ama bir topluluk
tarafindan alimlaniyor: kilisedeki bir topluluk, kent meydanindaki bir topluluk veya
bir saray meclisi. Daha da 6nceki bir doneme, sanatin bir kiilt nesnesi oldugu
zamanlara bakarsak, sanat orada ayinlerde oldugu gibi toplu olarak iiretiliyor ve
gene toplu olarak alimlaniyor. Peter Biirger’ e gore bu bireysellesme 6zerklesmenin
onemli bir 6gesi. Tabi bir taraftan da sanat bu ilk zamanlarindaki ritiiellerden, aura’
sindan kopuyor. Tanrilarin, imparatorlarin katindan ayaga diisiiyor; kiliselerden,

saraylardan evlere giriyor. (Artun, 2014)
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AURA’ NIN YiTiMi DEMOKRATIKLESME Mi?
KITLESELLESME Mi?

Sanat yapitt c¢ogaltilabilir olmadan Once izleyicisini kendi varlik alami
icerisine ¢agirmakta iken, c¢ogaltilabilirlikle beraber izleyicinin ayagina gider
duruma gelmistir. Yeniden —iiretim ile sergilenme degerinin 6nem kazanmasi da,

insanlardaki ‘daha yakina getirme arzusu’ ile paralellik gosterir.

Sanat yapitinin herkese ulagabilmesinin sanat alaninda nasil bir etki

yarattigina dair Benjamin ve Adorno farkli diistinceler ortaya koymaktadir.

Benjamin’ e gore sanat yapitinin torensel islevinin kaynagi olan kutsalligini,
kiilt degerini terk edip, teknik yeniden ¢ogaltimla daha ¢ok insana ulagmasi —
miizigin artik sadece kiliselerde ayinler sirasinda degil, evlerde de dinlenilebilir
olmas1 —bir tlir demokratiklesme hareketidir. Oysa Adorno’ ya gdre sanat yapitinin
simdi ve burada’ ligim1 kaybetmesi, 6rnegin miizigin evlerde dinlenilebilir olmasi,
herkesin ayni seyi tliketmesine neden olan kitlesellesmenin bir sonucudur ve
Adorno sanat yapitin1 sdyle degerlendirir; “Ancak hic et nunc’ un (burada ve simdi’
nin) kutsallig1, se¢ilenin, vekiline gecen biricikligini kokten ayirmakta, degistirme
sirasinda degistirilemez hale getirmektedir. Bilim buna bir son verir.” (Artan, 2007,
90)

Sanat yapitinin daha ¢ok insana ulagsmasini Benjamin “demokratiklesme”,
yani teknik yeniden —iiretim ile herkese ulasilabilirligi, Adorno ise “kitlesellesme”,
yani kiiltiir endiistrisinin yarattig1 etkiyle herkesin ayni seyi tiiketmesi olarak ele

almaktadir.

Adorno’ ya goére Benjamin’ in demokratiklesme olarak niteledigi yeniden —
iiretim, Kiiltiir Endiistrisinin tiiketim ¢arkina siireklilik kazandirmaktadir. Adorno

Kiiltiir Endiistrisini su sekilde tanimlamaktadir;

Kiiltiir endiistrisi eski olanla tanidik olanmi yeni bir nitelikte birlestirir.

Kitlelerin tiiketimine gore diizenlenen ve biiyiik Olciide o tiiketimin yapisini
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belirleyen iirlinler, tim sektorlerde az ¢ok bir plana gore tiretilir. Tiim sektorler
yapisal olarak benzerdir ya da en azindan birbirlerinin agiklarini kapatarak,
neredeyse tamamen gediksiz bir sistem olustururlar. Bunu olanakli kilan sadece
cagdas teknik yeterlikler degil, ayni zamanda ekonomik ve yoOnetsel
yogunlasmadir. Kiiltiir endiistrisi kasithi olarak tiiketicileri kendisine uydurur.

(Adorno, 2003, 76)

Benjamin’ in deyimiyle “sanat yapitinin kutsal torenlerin asalagi olmaktan
kurtulmasi1”, teknik yolla yeniden —iiretimle bir eserin defalarca ¢ogaltilabilmesi ve
herkese ulasabilir hale gelmesi, Adorno’ nun ‘kitlesellesme’ olarak tanimladigi
kiiltiir endiistrisinin tiiketiciyi kendisine uydurmasi ve herkesin ayni1 seyi tiiketmesi

durumunu destekler niteliktedir.

Kiiltlir endiistrisi siirecini harekete geciren dinamik piyasadir. Simgesel
bicimler, artik, biitlin i¢cinde, pazara yonelik olarak iiretilirler. Dolayisiyla, kiiltiire
damgasin1 vuran temel giidii en genis satis1 yakalamak, en ¢abuk ve c¢ok kara
ulagmak haline gelir bu durumda verili degerlerin, genel gecer anlayisin suyuna
gitmenin disina ¢ikilamaz; bdylece gercek sanatin “var olandan baskayi gorme,
gordiirebilme” yetisinden olusan olmazsa olmaz yonii kiiltiir yapitindan giderek
silinir. Benjamin’ in deyimiyle yapitin halesi kaybolur. Bir yapit digerinden ayirt

edilemez hale gelir. (Dellaloglu, 2007, 120)

Yeniden —iiretim hem ‘demokratiklesme’ hem de ‘kitlesellesme’ vyi
beraberinde getirmistir. Sanatin tiikketim metalar1 igerisinde yerini almasini Donald
Kuspit ‘Sanatin Sonu’ isimli kitabinda su sekilde ele almaktadir; Eser, kisisel
olmadig1 i¢in seri olarak yeniden iiretilen imgeler —birey i¢in degil, kitleler i¢in
tiretilen imgeler —piyasasindaki toplumsal iiriinlerden biri haline gelir. Bu nedenle
mekanik roprodiiksiyon, toplumsal konuyu basit bir gosteriye doniistiirerek kitleler
icin “anlagilabilir” kilar. Yeniden iiretme giiciine sahip olmasiyla kitle tiilketimine
uygunlugunu  gosterir. Mekanik  rOprodiiksiyon, aslinda hicbir  zihnin
anlayamayacagi kadar karmasik olan bir toplumsal biitiin i¢indeki kiiciik bir

ayrintidan baska bir sey degildir. (Kuspit, 2010, 105 -106)
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Teknik yeniden —iiretim ile sanat eserinin defalarca kopyalanabiliyor
olmasi, kitlelere hizla ulagsmasi sanat alaninda biiyiik degisimlere yol a¢cmustir.
Uretilen cabuk tiiketilir hale gelmis ve her gegen giin daha yeni ve farkli olani
izleyiciye sunma gereksinimi artmigtir. Mekanik sanat roprodiiksiyonlarmin bir
galeride sergilenmesi ise dikkat cekicidir. Hem galeri hem mekanik sanat

roprodiiksiyonlart ile en dnemli 6rnek ise; Adolphe Goupil® dir.

Goupil 1829 da ise bir baski atdlyesi kurarak baslar. Bu atdlyede, sectigi
veya siparig ettigi birtakim resim ve heykelleri litografi, graviir, fotograviir,
fotograf ve photosculpture teknikleriyle cogaltmaya girisir. 1870 ler de atdlye
devasa bir endiistriye ve uluslar aras1 bir galeri agma donisiir. ....Goupil’ in
cogaltma hakkiyla satin aldigi eser sayisi zamanla otuz bine ulasir. Sanat
ogrencileri Goupil’ in yaymlarindan yaptiklar1 kopyalarla desen caligirlar —Van

Gogh dahil. (Artun, 2015)

Goupil’ in kurdugu uluslar aras1 galeri ag1 kuskusuz “kitlesellesmenin” en
onemli Orneklerinden biridir. Sadece mekanik roprodiiksiyonlarla biiyiik kitlelere
ulagmistir. Ama asil iizerinde durulmasi gereken, sanat¢i ve eserinin izleyiciye
hitap giiciintin ¢ok kuvvetli olmas1 ve mekanik roprodiiksiyon dahi olsa etkisini ve

kuvvetini kaybetmemis olmasidir.
SANAT ESERININ GOSTERIYE DONUSME SURECI

‘Aura’ nin yitiminden sonra geligen siire¢ gostermektedir ki sanat yiiksek
mevkiden, halka inmistir. Bir tiiketim carki igerisinde yerini almistir. Bu durum
karsisinda miizeler istlerine diisen gorevi yapmis sanat eserlerini halka sunmus
ama kutsal havasini yitirmemesi i¢in de “hak ettikleri degere” yakisir bir tutum

izlemisglerdir.

Biiyiik sanat¢ilarin eserleri miizelerde en gorkemli sekilde izleyiciye
sunulmaktadir. Miizeler biinyelerinde barindirdiklar: sanat eserleri, gorkemli

mimarileri, kurallari ile kutsal bir hava yaratmaktadir. Izleyiciyi miizelere ¢ceken en
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onemli etken ise, sanat eserlerinin kopyalarin1 defalarca gdrmiis olmalarina
ragmen, “asil” olan1 gérme istegidir. Bu noktada en 6nemli nokta ise, Benjamin’ in
bahsettigi “yakina getirme arzusu” zaman igerisinde anlamini yitirmis, eserin

“aura” s1 geri donemeyecek olsa bile, “asil” olan tekrar deger gormeye baslamistir.

Miize, galeri ya da tiim sergileme alanlar1 kadar sanatgilarda degisime
kapali kalmamistir. Izleyiciyle birebir iletisim sagladiklari, sergileme alanlarini alt
ist eden hatta yillarca sanat eseri olup olmadigi tartisilacak islere imzalarini
atmiglardir. Ornegin; Duchamp ile hazir nesne’ nin sanat alanina girisi, alistimisin

disinda ve sanata ait kural, teknik, malzeme vb. tiim durumlarin yok sayilmasidir.

En baginda sanat eserinin kiilt alanindan koparilisiyla “aura” sin1 yitirdigini,
kiiltiir endiistrisiyle kitlesellestigini ve tliketim metalar igerisinde yerini aldigini
gormekteyiz. Hazir nesne ise daha vurucudur. Ciinkii tamamen endiistriyel olarak

iiretilen bir {iriiniin sanat eseri olarak izleyiciye sunulmasi s6z konusudur.

Sanat eseri, sergileme degerinin 6nem kazanmasiyla kitlelere ulasmistir. Bu
sergileme de izleyiciye neyi, nasil sunacagi ise Oncelikle sanat¢cinin elindedir.
Farkli olan her zaman ilgi ¢eker mi? bilinmemekle beraber, eger donem olarak
farkliliga ihtiyag varsa, 6zellikle de bir gosteriye doniistiirtilmiisse muhakkak ki ilgi

ve tepki ¢ekecektir.

Walter Benjamin, mekanik roprodiiksiyonu sanat eserinin halesini yok
ettigini, ama bunu yaparken eseri apagik bir gosteriye doniistiirdiiglinii 6ne
stirmiistiir. Herhangi bir seyin mekanik roprodiiksiyonu onu toplumsal bir gosteriye
dontistiirecektir, daha once oldugundan daha alelade gibi gosterecektir. Sanatin
temsil bicimi olarak halenin yerini gosteri alir: Sanat kendini maskara etmedigi
siirece, bir degeri ya da cekiciligi yoktur. ...Sanat eserinin halk yiginlaria
ulagmasimin tek yolu, gosteri haline gelmesidir, boylece iinlii, hatta kutsal hale
gelir; ger¢i zaten sOhret, kutsalligin sekiiler bigimidir, yani ilahi olmayan —ruhu
olmayan —kutsalliktir. Mekanik roprodiiksiyon ifade araci degil, kitlelere yonelik
sergilemenin bir bi¢gimidir; bunu Duchamp bile fark etmistir. (Kuspit, 2010, 106-
107)
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Sergilemeyi gosteriye doniistiiren isimlerden biri de Duchamp’ tir. 1938
yilinda Galerie Beaux —Arts’ da Uluslar Aras1 Gergekiistiiciiliik sergisindeki “1200
Komiir Cuval1” isimli ¢aligmasini mekanin tavanini kullanarak sergilemistir. Hem
hazir —nesne kullanimi hem de mekami farkli degerlendirmesi ilgi ¢ekicidir. Bu

“gOsteri” begeni topladigi kadar tepki de almistir.

Sanat alan1 kaygan bir zemin olmakla beraber, Duchamp’ da ince bir
cizgide durmaktadir. Ve goriilmektedir ki; fikir ve eylem onem kazanmaktadir.
Sanat eseri kiilt ortamindan koparildiginda simdi —burada’ lik , biricik olma
durumundan armir ve aura’ sin1 kaybetmesinden yola ¢ikildiginda; Duchamp’ 1n
yaptig1 tam bir alt iist edistir. Teknik, donem, kurallar geride kalmis, hazir —nesne,
diisiince ve bu diisiinceyi izleyiciye sunma sekli 5nem kazanmistir. ince bir ¢izgide
durusu da bu durumdan kaynaklanmaktadir. Teknik yeniden —iiretim ile defalarca
kopyalanabilen sanat eseri bile donemini ve sanat¢isini ¢agristirirken, hazir —nesne
ile Uretilen ve farkli bir sergilemeyle sunulan bir sanat eseri ikinci kez kopya
edildiginde aym1 vurucu etkiyi yakalayamayacaktir. Ancak belgelenmis olmasi
sanat¢inin fikrinin eyleme donistiigiiniin kanitidir. Fikrin ve eyleme ge¢irmenin
etkisi bu nedenle ilkinde daha etkilidir. Ikinci kopya da eylem olarak bir sanat¢inin

bagka bir sanatciy: taklit etmesi olarak kalacaktir.

Bir diger 6nemli isimse Andy Warhol’ diir.

Andy Warhol’ un yapitlarinin tamami, modern ile postmodern arasindaki
gerilime yaslanir ve ¢ikis noktasi, gazetelerde, televizyonda, reklamlarda
gordiiglimiiz modern enformasyon imgesidir. Bu imge giizelligin (Marilyn
Monroe), refahin (Coca Cola), giiclin (Baskan Mao), paranin (Agnelli), basarinin
(Elvis Presley) vb. modern mitlerini yansitir. Warhol, imgeyi bir doniisiim siirecine
tabi tutar, bu siire¢ imgeyi deyim yerindeyse “dogrudan rekabet ve yarisa dayali”
isletme’ den ¢ikarip bir bagka isletmeye, sanat isletmesine sokar. (Perniola, 2015,
51)

Bu noktada, sanat¢inin elestirel bir tavri, estetik bir kaygist var midir ?,

Gonderme yaptig1, isaret ettigi bir durum s6z konusu mudur? tartigmaya agiktir.
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Artik sanat eserinin yeniden —iiretilebilirligi siradan hale gelmis, endiistriyel
bir {rlin, endistriyel {riiniin ya da bir fotografin baskisi da sanat statiisiine
yilikselmistir. Herhangi bir nesnenin, sanat alaninda ‘“‘sanat” olarak sergilenmesi
yeterli olmaya baglamistir. Bu durumda kiiltiir endiistrisinin de pay1 biiyiiktiir.
Teknolojideki gelisme ve hizli tiiketim sanat alaninda “hizli tretimi” tesvik

etmektedir.

Sanat alanindaki belli basli bu adimlar tabi ki daha sonraki adimlarin
gostergesidir. Miizeler, galeriler, bienaller, miizayedeler zaman igerisinde biiyiik bir
artis goOstermis, sergileme alani ¢ogaldik¢a daha fazla izleyiciye ve aliciya
ulagilmistir. Bu durum sanat piyasasinin da giderek biiyiidiigliniin kanitidir.
Gecmiste saray ve Kkiliseler i¢in iireten sanat¢i artik piyasa igin liretmek ve

miimkiinse en farkli ve en iyi diisiinceyi tiretmek durumundadir.
SONUC

Yeniden —iiretim teknikleri ile beraber sanat eserinin aura’ s1 kaybolmus,
kiiltiir endiistrisi ile Benjamin’ e gore ‘“demokratiklesme”, Adorno’ ya gore
“kitlesellesme” baslamis, ve sanat eserinin sergileme de§eri 6nem kazanmistir.
Sonrasinda sanat¢ilarin teknolojinin gelisimiyle ve degisen diinya gorisii ile farklh
islere, farkli sergilemelere yoneldigini gérmekteyiz. Izleyici tepki ile yaklastig,
garipsedigi bir ¢ok yeniligi daha sonrasinda benimsemistir. Bu siirecte miizeler
sanat tarihinin arsivi niteligi tasirken, galeriler ise bir¢ok sanatciya, sanat eserine,
farkli sergilemelere ev sahipligi yapmis, miizayedeler de ¢ok yiiksek fiyatlara sanat
eserleri yeni sahiplerine kavusmustur. Boyle bir sirkiilasyon igerisinde, sanat’ in ne
olup ne olmadigi tartismalar1 stiriip giderken, diger yandan da biiytlik bir tanitim ve
reklam yapilmaktadir. Asil soru ise sanat eseri aura’ sin1 yitirdikten sonra ve kiltiir

endiistrisi igerisinde {iriin gibi alinip satilmaya baslayinca ne olmustur?

Aura’ nin yitimiyle yani teknik yolla yeniden —iiretimin sanat alanina
girisiyle baglayan bu siireci takip eden donemlerde hizli bir gelisme oldugu

tartisilmaz bir konudur. Bir ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmis, sanat¢t once himaye
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altindan sonra atolyelerinden disar1 ¢ikmis, liretmek ve sergilemek igin her seyi ve
her yeri kullanmaya baslamustir. Izleyici her an her yerde sanat ile bir araya
gelebilir, kopyalama teknigiyle c¢ogaltilmis haline istedigi an ulagabilir hale
gelmistir. Bu durum sanatin ruhunu, her seyi estetiklestirirken yok etmis gibi
goziikmektedir. Sanat diye sunulan her seye “sanat” goziiyle bakmaya alisilmis gibi
gozikkmektedir. Sanat eserini irdelemek ve yorumlamak neredeyse imkansiz hale

gelmistir.

Tiim bu estetiklestirme, daha hizli bir dolasim1 beraberinde getirmekte ve
hizla tiiketilmektedir. Boyle bir dolasim igerisinde fikrin ve eylemin 6nemli olusu
noktasinda bir “aynilasma” olmas1 kaginilmazdir. Daha farkli, daha dikkat ¢ekici,
sahip olma istegi uyandiran, ilizerine tartisilan ne diisiiniilebilir, ne yapilabilir ?
Izleyici yapilanlarm “sanat” olduguna nasil ikna edilir ? Mucize belki de buradadur.
“Sanat” olarak sunulani sorgulamay1 biraktigi andan itibaren izleyici ikna olmustur.
Teknik yolla yeniden —iiretim ¢aginda herkes ayni seyleri tiiketir hale gelmis, her
sey birbirinin benzeri olmaya baslamis ve bu hiz igerisinde sorgulama yapilabilecek

bir zaman dilimi kalmamustir.

Goriilmektedir ki, teknik yolla yeniden —iiretim ile, her sektor gibi sanat
alan1 da biiylik bir degisime maruz kalmistir. Hem herkese ulasabilir hale gelmis
hem Kkiiltlir endiistrisi ¢arki igerisinde alinip satilabilen, reklami yapilan, iyi bir
yatirnm araci olarak lanse edilen bir irlin haline biirlinmiis ve “gdsteriye”

doniismiistiir.
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