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AYDIN KADIOGLU ZEYBEGININ KEMANA UYARLANMASI®
Adaptation of Aydin Kadioglu Zeybek to Violin
Ozan GULUM™

oz

Arastirmanin amaci, Aydin Kadioglu Zeybeginin geleneksel davul-zurna icralarinda bulunan karakteristigi
yansitict bir keman uyarlamasini ortaya koymak; bu uyarlamanin nasil yapilacagina iliskin gerekli adimlari
belirlemek; Aydin Kadioglu Zeybegi geleneksel davul-zurna icra karakteristigi ve uluslararasi keman ¢alma
tekniklerini bir arada kullanirken karsilagilabilecek sorunlara ¢oziim Onerileri gelistirmek; Aydin Kadioglu
Zeybeginin geleneksel li¢ davul-zurna icrasinin detayli notasyonunu ve bu notasyonun analizini yaparak kayit
altina almaktir. Nitel bir arastirma olan bu calismada betimsel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli
benimsenmistir. Ayrica keman uyarlamasinin geleneksel icralarda goriilen karakteristik miizikal unsurlari ne
diizeyde yansittiginin tespitine yonelik 5°li likert tipine uygun bir goriisme formu hazirlanmistir. Arastirma
sonucunda, Aydin Kadioglu Zeybegi ii¢ davul-zurna icrasinda 9/2°lik bilesik usuliin 3+2+2+2 diziliminin
kullanildigs; icralarin ana zurna, dem zurna ve davul olmak {izere ii¢ partiden olustugu; ezginin neveser
makamina gecki bulunan nikriz makami ile olustugu tespit edilirken; karakteristik 6gelerin dem ses, ¢arpma, ¢ift
carpma, vibrato, glissando, ritardando, accelerando ve iigleme oldugu belirlenmistir. Keman uyarlamasinin
miizikal analizinde nikriz makam seslerinin kullanildigi; sag elde detache, legato, staccato ve ricochet yay
teknikleri kullanildigs; sol elde ¢ift tel ¢alma, pizzicato, glissando, ¢arpma, ¢ift ¢carpma, trill, aksan ve flajole
kullanildig1 ve I-1I-III-IV .konumlar kullanildig: tespit edilmistir. Alan uzmanlarinin goriisleri neticesinde Aydin
Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin, arastirma kapsaminda belirlenen karakteristik 6geler dogrultusunda,
geleneksel icralardaki karakteristigi yansittig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Keman Egitimi, Uyarlama, Zeybek, Aydin Kadioglu Zeybegi.
ABSTRACT

The aim of the research is to reveal a violin adaptation of Aydin Kadioglu Zeybek that reflects the characteristic
musical auditory found in traditional davul and zurna performances; to determine the necessary steps on how to
make this adaptation; to develop solutions to problems that may arise while using traditional sensations and
international violin techniques together; to create the detailed musical notation of traditional Aydin Kadioglu
Zeybek’s three davul-zurna performances and make the analysis of this notation. In this qualitative study, one of the
descriptive research methods, the general survey model was adopted. In addition, an interview form suitable for the
5-Likert type was prepared to determine to what extent the violin adaptation reflects the characteristic musical
elements seen in traditional performances. At the end of the research, the following results were found. 3-+2+2+2
form of 9/2 odd meter was used in Aydin Kadioglu Zeybegi three davul-zurna performance. The performances
consist of three parties which are the main zurna, drone zurna, and davul. It was determined that the melody was
formed with the makam nikriz, which transitions to the makam neveser. It was determined that the characteristic
musical elements are drones, grace notes, double appoggiaturas, vibratos, glissandos, ritardandos, accelerandos,
and triplets. In the musical analysis of the violin adaptation, it was determined that; the notes of nikriz makam are
used, detache, legato, staccato and ricochet bow techniques are used in the right hand, double string playing,
pizzicato, glissando, grace notes, double apporriatura, trill, accent,and harmonics were used in the left hand and
positions I-II-III-IV. As a result of the opinions of field experts, it was determined that Aydin Kadioglu Zeybegi
violin adaptation reflected the characteristic musical elements in traditional performances.
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Extended Abstract

Violin teaching involves the applications of numerous techniques and various types of music as of its repertoire.
Thus, the course of violin teaching cannot be conducted by focusing only on a specific genre or a technique. The
main reason for this is that having advanced throughout the centuries; the violin held an international status and got
involved with a variety of musical genres. Consequently, for a student to learn and apply the manner and style of
Turkish folk music alone is unthinkable in the course of expected techniques to be performed and national-
international repertoire to be played. Correspondingly, violin students are not expected to have an absolute mastery
in every genre of music and to prove superior skills in these genres as the result of their learning period. Therefore,
it is sensible to say that one of the subjects that feel absent is the violin adaptations of Turkish folk music in which
the students would get to know and properly perform the traditional manner within the limited time of violin
learning and amidst the necessities like technical abilities that should be obtained. To clarify the requirement of the
existence of violin adaptations of traditional style in the violin teaching, the concept of adaptation within the scope
of performance tradition of Turkish folk music should be mentioned and the difference between sheet music of
Turkish folk music and the performance of this sheet music needs to be explained.

Because the adaptations of Turkish folk music generally occur by themselves in natural process, they became
ordinary along with the tradition. To exemplify, it is possible to listen to the zeybek on one baglama alone with
preserving its touch and manner which is normally played on two zurnas and one davul. In this case, what we are
listening to is the natural adaptation derived from what became a tradition throughout the years of interaction
between the local musicians. These adaptations usually come true because of the environmental conditions and
feasibilities. While listening to the zeybek on the baglama, we are still able to hear the beats of the davul and the
performance behaviour of the drone zurna. In a technical view, a terrific art of adaptation arises in consequence of a
careful notation preserving each sound of the performance along with the tradition that comes from years of
colloquial accumulation, the manner of zeybek that is formed through the aural norms pertain to baglama.
However, it is seen that in today’s zeybek music scores, usually only the main melody has been transcribed. Many
reasons might be behind this situation. Knowing that the sheet music they see only represents the main melody,
Turkish folk music performers apply the interpretation that roots from master apprentice system experiences and
thus they perform. For this reason, from time to time, performing Turkish folk music scores as they are may end up
with deficient voicing of the performance characteristics. The examples that are going to be given are from the
content of TRT (Turkish Radio and Television Corporation), which has open access written repertoire of Turkish
folk music. This aforementioned subject appears in the majority of zeybek melodies which fall under especially the
wordless traditional dance music in TRT Turkish folk music repertoire. Hence, it should not be found adequate to
use solely the TRT scores for a zeybek adaptation to be used in violin teaching. The performance characteristics of
the pieces to be used for adaptation ought to be studied together with the repertoire scores. To do this, elaborately
transcribing several traditional performances provides convenience for analysing the performance characteristics.

The aim of the research is to reveal a violin adaptation of Aydin Kadioglu Zeybek that reflects the
characteristic musical auditory found in traditional davul and zurna performances; to determine the necessary
steps on how to make this adaptation; to develop solutions to problems that may arise when using traditional
sensations and international violin techniques together; to create the detailed musical notation of traditional
Aydin Kadioglu Zeybek’s three davul-zurna performances and make the analysis of this notation. In this
qualitative study, one of the descriptive research methods, the general survey model was adopted. In addition, an
interview form suitable for the 5-Likert type was prepared to determine to what extent the violin adaptation
reflects the characteristic musical elements seen in traditional performances.

At the end of the research, the following results were found. 3 + 2 + 2+ 2 form of 9/2 odd meter was used in
Aydin Kadioglu Zeybegi three davul-zurna performance. The performances consist of three parties which are the
main zurna, drone zurna, and davul. It was determined that the melody was formed with the makam nikriz, which
transitions to the makam neveser. It was also determined that the characteristic musical elements are drones,
grace notes, double appoggiaturas, vibratos, glissandos, ritardandos, accelerandos and triplets. In the musical
analysis of the violin adaptation, it was determined that; the notes of nikriz makam are used, detache, legato,
staccato, and ricochet bow techniques are used in the right hand, double string playing, pizzicato, glissando,
grace notes, double apporriatura, trill, accent and harmonics were used in the left hand and positions I-II-III-IV.
As a result of the opinions of field experts, it was determined that Aydin Kadioglu Zeybek violin adaptation
reflected the characteristic musical elements in traditional performances.
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Uyarlama kelimesi dilimizde Ingilizceden gegen adaptasyon kelimesinin es anlamlisidir. Say (2010a); bu terimi
adaptasyon bashgi altinda, “bir miizik eserini degisik tin1 anlayisiyla yeniden diizenlemek ya da baska tiire
uyarlamak” olarak tanimlamuistir (s. 17). Aymi kaynakta uyarlama kelimesine bakildiginda ise bu kez “bati
dillerindeki karsiligi adaptation olmasma ragmen dilimizde diizenleme anlaminda kullanilan sozciik” tanimi
gorilmektedir (s. 557). Yabanci literatiir tarandiginda ise Tiirkcede uyarlama kelimesi ile kast edilmek istenen
olgunun agirlikli olarak diizenleme anlamina gelen arrangement ile kullanildigini fakat transcription ve adaptation
kelimelerinin de kullanildigini gérmekteyiz.

Miizikte uyarlama terim olarak ‘“ranscription’ ve ‘adaptation’ gibi anlamlarda kullanilsa da The New Groove
Dictionary of Music sozliigiinde ve miizik terminolojisi hakkinda yazilan kaynaklarda transcription terimi
“ozellikle bir orkestra eserinin piyanoya aktarilmasi” olarak ifade edilmektedir. Ote yandan uyarlama igin
adaptation teriminin ‘bir eserin bir ¢algl icin uygunlastirilmasi, uyarlanmasi, ona 6zgii olmasi aktarilmasr’
anlam1 tagimasi bu konu yabanci literatiir i¢in daha agiklayici bir terim oldugu gergegini yansitmaktadir (Erkan,

2012, s. 100).

Harvard Dictionary of Music kitabinda Apel (1974), bu kavrami “bir kompozisyonun orijinal olarak yazildigi
ortamdan farkli bir ortama uyarlanmasi, miizikal unsurlarin esas olarak degismeden kalmasi” seklinde
tanimlamustir. Yine ayni kaynakta adaptation basligina bakildiginda (s. 12) “bkz. arrangement” karsimiza ¢ikarken
transcription ifadesine bakildiginda (s. 859) ise tekrar “bkz. arrangement” ifadesi goriilmektedir.

Problem Durumu

Keman egitimi siireci birgok teknik uygulamayi ve repertuvari itibariyle de g¢esitli miizik tiirlerini
kapsamaktadir. Bu nedenle yalnizca bir tiire veya bir teknige odaklanarak keman egitim siireci ger¢eklestirilemez.
Bunun en 6nemli nedeni kemanin yiiz yillar igerisinde geligserek uluslararasi hale gelmesi ve pek ¢ok miizik tiiriine
dahil olmasidir. Bu durum, keman egitimi siirecinde bir 6grencinin uygulamasi beklenen teknikler ve ¢alabilmesi
gereken ulusal-uluslararasi repertuvarin arasinda, yalnizca Tiirk halk miizigi yoresel tavir ve lislubunu 6grenmesini
ve tatbik etmesini olanaksizlastirmaktadir. Paralel olarak keman egitimi siireci sonunda 6grencilerin tiim miizik
tirlerinde tam bir hakimiyet saglamasi ve bu tiirlerde ustalik sergilemesi de beklenmemektedir. Dolayisiyla
eksikligi hissedilen bir konunun, smirlandirilmis siireli keman egitiminde ve bu egitim boyunca kazanilmasi
gereken teknik beceriler gibi zaruretler arasinda, dgrencilerin Tiirk halk miizigi eserlerindeki geleneksel iislubu
tantyacaklar1 ve icra edecekleri yazili keman uyarlamalari oldugu sdylenebilir. Giilim ve Albuz (2019) “keman
egitiminde Tirk halk miizigi eserlerinin kullanilma durumuna yonelik Ogretim elemanmi gorisleri” baslikh
aragtirmada; keman egitimcilerinin, Tiirk halk miizigi eserleri kemana uyarlanirken ydrenin ve bolgenin miizikal
tislubu yansitilmaya ¢alisilmalidir maddesine yiiksek diizeyde (%8,1 kismen, %29,7 katiliyorum, %62,2 kesinlikle
katiltyorum, n=37) olumlu goriis bildirdikleri sonucuna ulagmiglardir. Geleneksel iislubun keman uyarlamalari ile
keman egitiminde yer almasi ihtiyacini netlestirmek adina; Tiirk halk miizigi icra gelenegi icerisinde uyarlama
kavramina deginilmesi ve Tirk halk miizigi repertuvar notast ve bu notanin icrasi arasindaki farkin agiklanmasi
gerekmektedir.

Tiirk halk miiziginde uyarlamalarla; hem gelenek igerisinde g¢algilar arasi, hem de gelenek disinda ¢ok
seslendirme uygulamalarinda siklikla karsilasiriz. Tiirk halk miizigi gelenegi mensubu icracilarinin fabii olarak
yaptiklar1 uyarlamalar, klasik bati miizigi uyarlamalarina kiyasla olduk¢a dikkate deger ve etkileyicidir. Bunun
sebebi, gelenekte cogunlukla isitsel olarak kurgulanan Tiirk halk miizigi uyarlamalarinin, yazili olarak ifade
edilmesiyle uyarlama sanatina dair iistiin yapisinin g6z oniine serilmesidir. Tirk halk miizigindeki uyarlamalar
cogunlukla dogal bir siire¢ icerisinde kendiliginden gergeklestirilmekte oldugundan gelenek igerisinde
siradanlagmistir. Ornegin, iki zurna ve davul iicliisiinden dinledigimiz bir zeybegi, tavr1 ve dokular ile tek bir
baglamadan dinleyebiliriz. Dinledigimiz sey aslinda ydre miizisyenlerinin yillarca etkilesimleri ile
geleneksellesmis bir tarz ¢ercevesinde gergeklestirilen dogal bir uyarlamadir. Bu uyarlamalar genellikle gevre
kosullarinin ve imkanlarin neticesinde ortaya ¢ikmistir. Baglamada bir zeybek dinledigimizde davulun ¢irpilarini
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ve dem zurnayr temsil eden icra davramslarmi duyabiliriz. Ug sazin tek bir saz ile seslendirilmesi notaya
alindiginda ise ortaya ¢ikan yapi; ustaca, komplike ve heterofoniktir. “Zeybek ezgileri kapali alana girdiginde
acik alan sazi olan zurna, yerini baglamaya birakmaktadir. Miizigin geleneginde yer alan bir sazdan baska bir
saza halkin yaptig1 dogal uyarlama denilebilecek bu durum bugiin baglamada zeybek tavrinin olusum
sebeplerinden biri olarak gosterilebilir” (Erzincan, 2006, s.19).

Yillar siiren birikimler neticesinde halk arasinda kalarak geleneksellesen, isitsel kaidelerle olusmus
baglamaya 6zgii zeybek tavri, icra sirasinda ortaya ¢ikan tiim seslerle notaya alindiginda, teknik agidan ortaya
harikulade bir uyarlama sanati ¢ikmaktadir. Fakat giiniimiiz zeybek miizigi notalarinda ¢ogunlukla yalnizca ana
ezginin notaya alindigi goriilmektedir. Bu durumun bir¢ok nedeni bulunabilir. Tirk halk miizigi icracilart
gordiikleri eser notasinin yalnizca eserin ana ezgisini simgeledigini bilerek usta-girak yolu ile edindikleri yorum
tecriibelerini esere katar ve icralarini gerceklestirirler. Bu nedenle bir Tiirk halk miizigi eser notasinin oldugu
gibi seslendirilmesi, icra karakteristiginin kimi zaman eksik ifade edilmesine neden olabilmektedir. Ulasilabilen
en genis yazili repertuvar TRT (Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu) Tiirk halk miizigi repertuvari oldugundan,
verecegim Ornekler bu kapsamda olacaktir. TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan 6zellikle sdzsiiz oyun
havalar1 altinda bulunan zeybek ezgilerinin ¢ogunlugunda bahsedilen bu konu gbz 6niindedir. Dolayisiyla keman
egitiminde kullanilmak iizere yapilacak bir zeybek uyarlamasinda, TRT repertuvar notasinin yalin haliyle
kullanilmast yeterli goriilmemelidir. Repertuvar notalariyla birlikte, uyarlama icin ele almman eserlerdeki icra
karakteristigini incelemek gereklidir. Bunun ig¢in birka¢ geleneksel icray:r detayli bicimde notaya almak
icralardaki karakteristigi analiz etmekte kolaylik saglayacaktir.

Transkripsiyon (notasyon anlamiyla); dinamikler, ritim, bogumlama, perde iliskileri ve entonasyon
konusunda gozden kagirilma ihtimali bulunan dgeler hakkinda farkindalik yaratir. Cilinkii kisiler, miizigin bu
yonlerini taklit etmeye calisirken eseri dikkatle dinlemek durumunda kalir. Transkripsiyon ayrica, isitsel
deneyimlere tekrar tekrar maruz kalinmasi neticesinde kavram ve sezgi arasinda bir denge yaratir. Eserlerin
yaztya dokiilmesiyle miizikal ciimleler daha kolay anlasilir ve icralarda bu ciimlelerin daha dogru ifade edilmesi
kolaylasir (Hinz, 1995). Bu noktadan sonra uygulanabilecek en 6nemli adim ise geleneksel icralarda ortaya ¢ikan
karakteristik 6gelerin uyarlama sirasinda ne kadar korunabilecegidir.

En nihayetinde bahsedilen tiim konular ¢aligmay: bir ihtiyac ve bir sorun cercevesine getirmektedir. Ihtiyag,
kemanin genis repertuvari ve sinirlandirilmig egitim siireci icerisinde zeybek yoresine ait miizik karakteristigini
notasinda gosteren bir uyarlamay1 ortaya koymaktir. Bu sayede egitimcinin nota iizerinden 6grencisine eseri
Ogretmesi ile birlikte, 6grencinin seslendirilen eserin yore tavrma iliskin genel bir birikime ve bilgiye sahip
olacag1 sdylenebilir. Sorun ise keman icracilarinin seslendirebilecegi, zeybek miizigi davul-zurna icra gelenegine
ait karakteristik 6geleri icerisinde barindiran ve keman egitim siireciyle uyumlu herkesge taninabilir uluslararasi
icra tekniklerini igeren bir uyarlamanin nasil yapilacagidir.

Arastirmanin ele aldigi problemin c¢ergevesi ve problemin giindeme gelme gerekgeleri bu sekilde
Ozetlenmigken, bu arastirmada zeybek miiziginin ele alinmasinin genel sebepleri ise asagidaki yer alan maddeler
ile belirtilmistir.

e Zeybek miiziklerindeki yigitlik ve kahramanlik temasi ile 6zdeslesen giiglii ve keskin melodik yapilarin,
keman ile seslendirdiginde yayin farkli kullanim sekillerine katk: saglayacagi diistintilmiistiir.

e ki zurna ve bir davul ile seslendirilen zeybek miiziklerinin, icerisinde bir ritim ve bir dem ses partisyonu
ile heterofoni 6zelligi tagimasi.

e Ug calgil yapmin kemana uyarlanmasi ile hem sag elde hem de sol elde kullanilacak teknik yaklasimlarin
kemanin ifade giicil ile bir araya gelmesi neticesinde keman egitimine katki sunacagi diisiiniilmiistir.

e Sozsiiz ezgilerden olusan zeybek miizigi repertuvarinin, ¢algisal uyarlamaya uygun oldugu diistiniilmistiir.

e Zeybek miiziginin geleneksel icra yapisi icerisinde dem ses, tremolo, trill, staccato, grupetto, ¢arpma, ¢ift
carpma, glissando gibi miizikal unsurlarin yer almasinin; Tiirk halk miizigi ezgileri ve evrensel keman
calim tekniklerini bir arada isleme olgusuna destek olacag diistiniilmiistiir.
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Zeybek miizigi ekseninde bu konulari ele almak bakimindan Aydin Kadioglu Zeybegi iizerinde ¢aligilmustir.

Bu bilgiler 1s1ginda arastirmanin problem ciimlesi “Aydin Kadioglu Zeybeginin keman uyarlamasi nasil
olmalidir?” seklinde ortaya ¢ikmustir.

Bu problem kapsaminda arastirmanin alt problemleri su sekilde olusturulmustur;
1. Aydin Kadioglu Zeybegi davul-zurna icralarinin seslendirilme biceminin gore nota gosterimleri nasildir?
2. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasi nasil notalanacaktir?

3. Kemana uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybegi, uzman goriislerine gére davul-zurna icralarinda goriilen ve
kemana aktarilabilen zeybek karakteristigini ne diizeyde yansitmaktadir?

Amag

Tiirkiye’de yapilan keman ile ilgili pek ¢ok alan ¢alismasinda arastirmacilar, keman egitiminde kemana 6zgii
Tiirk miizigi eserlerinin daha fazla kullanilmasi gerektigini ve/veya niceliksel yetersizligini vurgulamislardir
(Akyiirek, 2002; Albuz, 2001; Alpagut, 2001; Akpinar, 2002; Bulut, 2001; Cit, 2014; Efe, 2007; Feyzi, 2013;
Gilim ve Albuz, 2019; Giirel, 2011; Haner, 2018; Hatipoglu, 2013; Hatipoglu, 2016; Kog, 2007; Kurtaslan,
2009a; Kurtaslan, 2009b; Miiezzinoglu, 2012; Parasiz, 2009; Tasc1, 2012). Bu aragtirma 6zelinde 6nemli goriilen
husus ise eksikliginden bahsedilen eserlerin “kemana 6zgii” olma durumudur. Dolayisi ile uyarlamasi yapilacak
Tiirk halk miizigi eserlerinin kemana 6zgli diizenlenmesi Onemlidir. Aydin Kadioglu Zeybegi iizerinden
geleneksel karakteristigi koruma hedefinde bir keman uyarlamasini ortaya koymak; bu hedef dahilinde bir
uyarlamanin nasil yapilacagma iligskin adimlart belirlemek; geleneksel karakteristigi kemana aktarma esnasinda
karsilagilan sorunlara iligskin ¢6z{im yontemleri sunarak bu alanda yapilacak diger ¢alismalara 1sik tutmak ve hem
geleneksel 6geleri hem de uluslararasit keman icra tekniklerini iceren bir uyarlama eseri keman literatiiriine
kazandirmak bu arastirmanin temel amaglaridir. Bu amag etrafinda, Aydin Kadioglu Zeybeginin geleneksel
davul-zurna icralarindan {igiiniin notasyonu yapilmustir.

Onem

Tiirkli derleme faaliyetleri, Tiirkiye’de Cumhuriyet sonrasinda bir plan-program dahilinde hiz kazanmustir.
Bugiin TRT Tiirk halk miizigi repertuvari olarak bildigimiz arsivin ortaya ¢ikmasinda bu derleme faaliyetlerinin
katkis1 ¢ok biiyiiktiir. Bunun yaninda Tiirk halk miiziginde karsilastigimiz kulaktan kulaga, kusaktan kusaga
uygulamasi tiirkiilerin sozlii kiiltiir ortaminda aktarimimin temel tas1 olarak goriilmektedir. Ozellikle zeybek
yoresinde iki zurna bir davul takiminda yer alan dem zurnanin ¢irak olmasi ve ana zurna olan ustasi ile birlikte
calmasi, bu kisilerin akraba olmasi ve 6grenerek ustalasmasi bu uygulamaya isaret etmektedir.

Bir kaba zurna ekibinde usta zurna ezgiyi calarken, ¢irak zurnalar karar sesinde dem tutmakta, davullar ise
ritim fonksiyonunu {istlenmektedir. Yoresel miizisyenlerce kullanilan repertuvar, usta-girak iligkisi igerisinde
olusan bir silsile {izerinden kusaklar arasinda kulaktan kulaga aktarilmaktadir. Icracilar nota vb. bir miizik yazim
sistemi kullanma ihtiyaci hissetmemektedirler (Aydin, 2013, s. 251).

Yerel gelenekte miizik 6grenimi, tamamen pratik diizeyde gelisir. Bu egitim, yaziya dayali veya teorik bir
egitim degildir. Miizisyenlikteki yetisme siireci tamamen yetenek, yatkinlik, egilim ve hatta ihtiyaclar
gergevesinde sekillenmektedir. Yerel miizisyenlerin takim olusturma egilimlerine bakildiginda, “aile” ve
“akrabalik™ iligkilerinin ¢ogunlukla belirleyici ve hakim durumda oldugu goriiliir. S6zgelimi tipik bir takim,
bas zurna ¢alan baba ile iki ogul veya ogul ve kardesten olusur. Eger takim “aile” iginde kurulamiyorsa,
meslek geregi yakin akrabalardan g¢algici temini yoluna gidildigi goriiliir. Sonugta yerel miizisyenler, miizik

kiiltiiriinii dogrudan pratik diizeyde 6grenen-dgreten-aktaran bir sistem kurmuslardir (Oztiirk, 2014, s. 13-14).
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Bu gibi 6zellikler zeybek miizigine dogal bir kusaklar arasi aktarim imkani sunmaktadir. Gelenegine ve
koklerine bagl toplumlarda bu tiir aktarimlarin gelecegi her ne kadar ¢ok karanlik olmasa da, notaya alinmayan
ve kaydedilmeyen her materyalin kaybolmasi tehlikesi her zaman bulunmaktadir. Ayrica yazili hale getirilmeyen
her icranin ilerde ses kayitlarinin kaybolmasi durumunda aslinin bilinemeyecek olmasi da bir gergektir.

Nitekim Dogan Zentur bir anlamda babadan ogula gegen bir sanat olarak gordiikleri bu is kolunda yeni neslin
maddi kaygilardan 6tiirii gelecekte bu meslegi ¢ok da tercih etmek istemeyebilecegine isaret etmektedir (Oztiirk,
2000, s. 124).

Aydin Kadioglu Zeybeginin notasyonlarinin yapilmasmin ardindan ii¢ ¢algili yapmin tek bir saza
indirgenmesine iligkin ¢erceve cizen ve geleneksel icralart kapsayict bir uyarlama yapilmasi siradaki hedef
olarak goriilmiistiir.

Ister miizik egitiminde kullanilacak isterse topluma acik bir konserde sergilenecek olsun otantik olarak ele
aliip uyarlanan-diizenlenen bir miizik, artik orijinal sergi sahasinin digindadir. Bu nedenle diizenleme ya da
uyarlama yapacak olan kisilerin sorumlulugu ritimleri, akort diizenini ve tonu, 6zel ifadeleri ¢algmin limitleri
dahilinde olabildigince aslina uygun tutmaktir (Bieber, 1997, s. 74).

“Bir yorenin yerlesik insanlar tarafindan iiretilen, sdylenen ve ¢alinan, o yore insaninin ortak yapitt haline
gelen ve kulaktan kulaga aktarilarak yasatilip giiniimiize kadar ulasan ve yerel Kkiiltiirlerin izlerini tasiyan
miizikler yoresel miizik olarak adlandirilmaktadir. Tarihsel siire¢ icerisinde o yorede yasamis tiim uygarliklarin
miiziksel yagam bi¢imlerinin olusturdugu bir biitiin ¢ergevesindeki tiim ¢esitlilik ve zenginlikler ise s6z konusu
yorenin miizik kiiltiiriinii olugturmaktadir” (Cinardal, Cimardal, Celik, 2017, s. 117). Tiirkiye’de yasayan farkli
yorelerden insanlarin yillar icerisinde biriktirdigi bir kiiltiiriin, yasanmisli§in neticesinde ortaya ¢ikan tiirkiiler,
s0zsiiz oyun havalari vb. uyarlamaya konu edilmek istendiginde “6zii koruma” kavrami daha da O6nem
kazanmaktadir.

Hem zeybek miizigi 6zelinde hem de Tiirk halk miizigi genelinde keman igin bestelenmis, uyarlanmis-
diizenlenmis eser repertuvarin sayisal yetersizligi pek ¢ok bilimsel ¢alismada sozii edilen bir durumdur.
Osmanlr’nin Batililagma hareketleri doneminde iilkemize giren Bati Miizigi ve Bati Kemani, Cumhuriyet
doneminde agilan biitiin miizik egitimi kurumlarinda yer bulmus ancak metodolojik ve eser dagar1 agisindan
Batidan alindig1 smurlar i¢inde kalmis, geleneksel miizigimizden yararlanma konusunda ise yazilmis ¢ok
kiymetli fakat az sayidaki eserle, hem Tiirk Miizigi Keman Okulu’nu yaratamamis hem de evrensel miizige
kendi ezgisel diinyasini duyuramamustir (Efe, 2007, s. 3). Tirkiye’de uygulanmakta olan keman egitiminin
en biiyiik eksigi kendi sistemini tam anlamiyla yaratamayip, kendi 6ziine ait eserleri egitim miizigine yeterli

derecede dahil edememis olmasidir (Parasiz, 2009, s. 20).

Hatipoglu (2013) mesleki keman egitiminin sorunlarini metot, albiim ve dagar sikintisi; egitimde birligin ve
sisteminin olusturulamamasi; keman Ogretim kitaplarinda yer alan eserlerin nasil icra edilecegi dolayisiyla
geleneksel tislubun nasil olusturulacagima yonelik agiklamalarin olmamasi, geleneksel iislubun ve uluslararasi
keman ¢alma tekniklerinin bir arada yer aldigi eser, alistirma, etiit vb. materyalin eksikligi olarak siralamustir (s. 6).

Haner (2018), keman egitimi amach Tiirk miizik kiiltiiriiniin kendi birikiminden tliremis, egzersiz, etiit,
metot, kiiciik ve biiyiik dinleti konser pargalar1 ve nihayetinde uluslararasi yetkinlige ulastiran bir genel yol,
diizey ve ekol fiiretilememis olma durumunu degerlendirirken, bu 6gelerin egitim amagli bir bakis agisiyla
taranmadigini, elenmedigini, derlenmedigini, smiflandirilmadigini ve ihtiyaca yonelik uygun formlarda
somutlastirilmadigini, dolayisiyla bu ¢alginin yerel egitim literatiiriinii olusturma ¢abasina yeterince ve dnemince
girilmedigini vurgulamustir (s. 37).

Giilim ve Albuz (2019) 6gretim eleman: goriiglerine dayali olarak yaptiklar giincel arastirmada bir sonug
olarak, keman egitiminde hala Tiirk halk miizigi kaynakl etiit, egzersiz ve uyarlama eser eksikligi bulundugunu
belirlemislerdir (s. 9).
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Sistematigi, keman egitiminin her diizeyinde ¢alinabilir genis eser repertuvari, farkli birgok metodolojik
yaklagimu ile uluslararasi bir hale gelen kemanin egitimi siirecinde Tiirk halk miizigi, hak ettigi yere gelmelidir.
Bunun i¢in uluslararas1 keman literatiiriine katki sunacak ve yeni soluklar getirme hedefinde, Tiirk halk miizik
kimligini, bu kimlige ait sistematigi, keman egitiminin her diizeyinde calinabilir birgok eser repertuvarini ve bu
eserlerin icrasina doniik metodolojik yaklagimlari hizla cogaltmak, desteklemek gereklidir. Bu hedeflere
ulasmanin bir basamagi olarak Tiirk halk miizigi eserlerinin kemana uyarlanmasi, eserlerin daha c¢ok
seslendirilmesine olanak saglayacaktir. Dolayisi ile bir¢ok ortamda ¢alinmasi neticesinde eserlerin ¢gok boyutlu
olarak varligimi siirdiirmesine de katki sunulacaktir. Ayrica eseri icra eden kisi seslendirdigi eserin tavri ve
iislubu hakkinda fikir sahibi olacak ve bu gibi eserleri seslendirdik¢e Tiirk halk miizigine iligkin ilgisi, bilgisi ve
birikimi artacaktir.

Bu diisiincelerle;

o Aydin Kadioglu Zeybegine ait gilinlimiiz geleneksel davul-zurna icralarindan tgliniin notasyonlarini
literatiire yazili kayit olarak sunmasi,

e Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina iliskin uygulanacak adimlari tespit etmesi,

o Kemanin teknik olanaklar1 ¢ergevesinde bir Tiirk halk miizigi eserinin 6ziindeki tavri kemanda yansitmasi,
¢ Geleneksel icrada var olan miizikal 6geleri uluslararasi icra tekniklerini gézeterek kemana aktarmast,

¢ Kimi geleneksel icra tekniklerini kemanda yansitirken yasanabilecek sorunlara ¢ozlim 6nerileri geligtirmesi,

¢ En nihayetinde bu perspektifte keman literatiiriine bir eser sunmasi bakimindan bu arastirma énemlidir.

Yontem

Nitel bir arasgtirma olan bu ¢alismada betimsel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli benimsenmistir.
Ayrica keman uyarlamasinin geleneksel icralarda goriilen karakteristik 6geleri ne diizeyde yansittiginin tespitine
yonelik 5°1i likert tipine uygun bir gériisme formu hazirlanmigtir.

“Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklagimlaridir” (Karasar, 2009, s. 77). “Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir
evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir gurup, 6rnek
ya da orneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (Karasar, 2009, s. 79).

Verilerin Toplanmasi

Bu agamada konu alanina iligkin dijital ve basili literatiir incelenmistir. Aydi Kadioglu Zeybegine iliskin iig
farkli geleneksel davul-zurna icra kaydina ulasilmistir. Bu kayitlar bilgisayar ortaminda aktarilmis, dikkatle
dinlenerek notaya almmugstir. Uyarlama siirecine iligkin atilacak adimlarin belirlenmesine yonelik literatiir
arastirmasi yapilmistir. Aydin Kadioglu Zeybeginin geleneksel yapisindaki karakteristik unsurlarin keman
uyarlamasinda yansitilma durumunu belirlemek amaciyla 5°1i likert tipine uygun bir goriisme formu
olusturulmustur. Goriisme formu hazirlanirken, kapsam gecerliliginin saglanabilmesi i¢in tiim konunun yansitilip
yansitilmadigima yonelik uzman goriisleri alinmistir. Form bu asamanin ardindan arastirma kapsaminda zurna
icralarinin notalarinda karsilagilan ve geleneksel icra karakteristigi olan unsurlarin 5 madde ile belirlenmesi
neticesinde son halini almistir. Form maddeleri giivenirlik testine tabi tutulmustur.

Tablo 1. Giriigme Formuna iliskin Cronbach’s Alpha Giivenirlik Testi Sonuclart

Sorular N Cronbach’s Alpha
Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan ¢ift zurna yapis: fark edilmektedir. ,617

Keman uyarlamasinda, Tiirk miizigine iliskin makamsal etki ve yap1 korunmustur. ,829

Kemar.l 1.1yz'1rlamasmda, davul-zurna icralarinda yer alan siisleme notalarin kullanimina 6zen 10 229
gosterilmisgtir. ’

Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan ritmik yapiya dikkat edilmistir. ,617

Keman uyarlamasinda, zurna icralarinda kullanilan vibrato duyumu yansitilmaktadir. ,629

Toplam 10 177
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Tabloda, anket sorularinin teker teker giivenilirlik durumlarit ve anket toplam soru giivenilirlik durumlar
goriilmektedir. Anketin hem ayr1 ayr1 soru bazinda, hem de toplam soru bazinda giivenilirligi sagladig
(Cronbach’s Alpha (a) = 0,777 > 0,60) yapilan istatistiksel analiz sonucunda belirlenmistir.

Form, degerlendirme yapilmasindan 6nce ii¢ farkli zurna icrasini dinleyerek notalarini inceleme ve ardindan
keman uyarlamasini dinleyerek notasini inceleme basamaklarini igermektedir. Bu adimlarin uzmanlarca takibini
kolaylagtirmak baglaminda video diizenleme programi ile tiim icralar ve notalari sirasiyla bir videoda
birlestirilmistir. Ayrica videonun baginda arastirmaci tarafindan formun genel yapisi ve izlenecek adimlar
aciklanmistir. Video sonunda ise uzmanlar internet ortamina aktarilan gériigme formuna yoénlendirilmistir.

Bu asamadan sonra gecerlik ve giivenirligi saglanan goriigme formu, farkli kurumlardaki Tiirk halk miizigi
koro sefleri, Tiirk halk miizigi ses sanatgilari, baglama sanatgilari, zurna sanatgilari, konservatuvarlarin Tiirk halk
miizigi bolimlerinde, giizel sanatlar fakiiltelerinde, miizik egitimi anabilim dallarinda gorev yapan ve alan
uzmanlig1 Tiirk halk miizigi olan toplam 10 (on) uzmana uygulanmstir.

Uyarlama siireci. Bir miizigin aslinin uyarlamasi sirasinda detaylandirmalar ve sadelestirmelere izin verilir.
Farkli bir ¢alg1 ya da bir ¢alg1 grubuna da uyarlansa, uyarlanan miizige ait esas materyaller daima taninabilir
durumda kalmalidir (Vaughn, 2015, s. 4). “Bir uyarlamanin ¢alginin yapisina uygun ve miizikal biitiinligii
bozmadan ¢ok dikkatli bir sekilde hazirlanmasi ve eserin yeni uyarlanan ¢algida iyi duyulmasi i¢in uyarlama
strasinda bazi degisiklikler yapilmasi da gerekmektedir” (Paftali Bottazzini, 2012, s. 2).

Uyarlama sirasinda eserde yer alan melodik, ritmik, armonik yapilar taninmaz hale getirilmemeli, eserin yap1
tagt olan miizikal materyalleri, uyarlama yapilan alanin ihtiyaglar1 ve amaglar1 dogrultusunda dikkatlice
uyarlanarak yeni alana uygulanmalidir. Bu konuda baz1 aragtirmacilarin goriisleri su sekildedir:

“Sanatin hangi dalinda olursa olsun, uyarlama teknigini uygulayacak kisilerin, alaninda yetkin olmasi ve
uyarlanacak eseri iyi 6zlimsemis olmasi, eserdeki biitiinliigiin korunmasi ve anlam kargasasi olmamasi agisindan
onemli bir husustur” (Erzincan, 2006, s. 8). “Uyarlama bir degistirme, bir doniistiirme ve bir adapte etme isidir;
bu konuda siki kurallar olmasinin beklenmesi dogru degildir. Ancak yapilan uyarlamada eserin biitiiniiniin
dengeli duyulmas: ve asil eserin karakteristik ozelliklerinden 6diin verilmemesi, dikkat edilmesi gereken en
onemli noktalardir” (Paftali Bottazzini, 2012, s. 2). Uyarlama ya da diizenleme i¢in eser segerken, eserin
uyarlanabilirligi, akort diizeni ve tonu, ¢algiya uygunlugu, armonik-melodik-ritmik yapisi, dokusal biitiinliigii ve
zorluk diizeyi goz oniinde bulundurulmasi gereken Slgiitlerdir (Bieber, 1997, s. 31).

Calgisal uyarlama amagli ele alinacak Tiirk halk miizigi eserinin se¢imi sirasinda; eserin makami, usulii,
seslendirildigi geleneksel calgilara 6zgii unsurlari, bu unsurlarin yeni ¢algida yansimalarinin nasil olacagi,
calgimnin icra stili ve teknigi bakimdan avantajlari ile dezavantajlari gibi konular ayrintili bir sekilde ele
almmalidir. Bu asamalar iizerine diisiiniilmeden yapilacak ¢algisal uyarlamalar, eseri sadece ezgisel cizgisi ile
ifade etmekten Oteye gitmeyecektir. Ayrica tersi bir yaklasimla geleneksel icralari birebir taklit yoluna gitmek,
uyarlanan galgiya 6zgii icra stillerini ortadan kaldiracagindan, olumsuz sonuglar doguracaktir.

Bieber (1997)’in calgisal uyarlamadaki goriiglerine istinaden sdyledigi iizere keman rebap degildir (s. 14).
Ayrica eser seciminde dikkat edilmesi gereken bir unsur da, bir sanat eserinin uyarlamaya konu olabilmesi igin
yeniden uygulanabilme, icra edilebilme, tekrarlanabilir ve yeniden yorumlanabilir olma gibi baz1 6zelliklere de
sahip olmas1 gerekliligidir (Erzincan, 2006, s. 3).

Bir eseri sectikten sonra yapilmasi gerekenlerden biri eserin dinlenerek notaya alinmasidir. Notaya alma
esnasinda asirtya kagilmamali fakat icinde bulunan ve icray1 6zel kilan unsurlar mutlaka notaya aktarilmali ve
belirtilmeli, aslin1 yansitacak tempo, dinamikler ve diger isaretlerin kullanilma durumu ele alinmali, uyarlama
sirasinda ise performansi gergeklestirecek kisilerin icra teknigi diizeyleri goz 6niinde bulundurulmalidir (Bieber,
1997, s. 76-82).

Uyarlama kavrami ve uyarlama yapilirken dikkat edilmesi gereken noktalar, ilgili literatiirden kisa drneklerle
bu sekilde belirtilebilecekken onemli bir diger konu, ele alman bir miizigin geleneksel boyutuna iliskin
temellerin ortaya koyulabilmesi ve Ozellikle sozsiiz eserlerde calgida karakteristik icra bigemlerinin neler
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olduguyla ilgilidir. Bu noktada zeybek miiziginin davul-zurna icra karakteristigi genelinde ortaya ¢ikan dem ses,

carpma, ¢ift carpma, gegis notalar, trill, mordan, grupetto, tremolo, vibrato ve glisando gibi unsurlarin

uyarlamada geleneksel etkinin yansitilabilmesi adina ele alinmasi gereklidir.

Tiim bu bilgiler 15181nda eser uyarlamasi; sirasiyla asagidaki adimlar izlenerek ortaya koyulmustur.

1.
2.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Uyarlamaya konu olan eserin daha derin analizini yapabilmek adina {i¢ farkli icras1 ele alinmistir.
Ucg icranin her biri icin bir calisma takvimi belirlenmistir.

Tiim icra kayitlar1 bilgisayar ortamina aktarilmis, gerekli transpoze ve tempo yavaglatma uygulamalarina
tabi tutularak detaylica dinlenmistir.

Bilgisayarda nota yazma yazilimlar1 kullanilarak her seferinde bir ikilik vurus olacak sekilde 6nce davul
icralari notaya alinmustir.

Davul icralarinin ritardando ve accelerando davranislar: géz oniine alinarak her bir icra i¢in yaklasik bir
metronom degeri atanmustir.

Ortaya cikarilan yaklasik metronom degeri, usul ve ritim kaliplar1 temel alinarak, her dinleme siirecinde
bir ikilik vurus olacak sekilde ezgiler notaya alimmustir.

Bir 0Ol¢iiniin nota yazimlari bittiginde; o 0l¢ii tekrar dnce kayittan, sonra nota yazma programindan
dinlenerek karsilastirilmis ve saglamasi yapilarak eksiklik ve yanligliklart giderilmistir.

Olgii bitimleri sonrasi yapilan saglamanin ardindan, ayni islem eser genelinde tekrarlanmistir.
Ug icrada ezgisel ve ritmik unsurlar arasindaki ortak ve farkli noktalar belirlenmistir.

Tespit edilen ezgi ve ritim motifleri, geleneksel icralarin karakteristiginde yer alma durumu, teknik ve
miizikal agidan kemana katkisi, kemanin teknik kapasitesi dogrultusunda kemana uyarlanabilme durumu
gercevesinde icra notalari igerisinden oldugu haliyle baska bir sablona aktarilmistir.

Ezgilerdeki gegici seslerin, grupetto tarzi islemeli notalarin ve nota carptirmalariin yapisi analiz edilerek
keman literatiiriinde taninabilecek genel geger bir nota gosterimi ile yeniden tasarlanmustir.

Icralar icerisinden secilen ezgi motifleri ile eser, iic icrayr da yansitmas: bakimindan yeniden
tasarlanmigtir.

Tim geleneksel icralardaki yaklasik metronom degerleri cercevesinde uyarlamada ortalama bir deger
olarak dortliige 60 metronom degeri belirlenmistir.

Ana zurna, dem zurna ve davul yapisindan olusan ezgi kompozisyonunun solo kemana indirgenmesi i¢in
gerekli teknik ve miizikal ¢caligmalar yapilmustir.

Dem zurnanin yansitilabilmesi i¢in kemanda icra bakimindan fazla giigliik arz etmedigi boéliimlerde sol
teli esliginde ana ezgi, giicliik arz ettigi boliimlerde ise hem davul vuruslarini hissettirmek hem de dem
zurna etkisinin devamini saglamak bakimindan sol el pizzicatosu kullanilmistir.

Davul icralarmin bazi vurgulari sol el pizzicatosu ile duyurulmaya ¢alisiimistir.

Davulda sikg¢a kullanilan garpma ve ¢ift garpma hareketleri hem ezgideki siisleme notalar ve triller hem
de ricochet yay teknigi ile aktarilmaya calisilmistir.

Davul icralarinda karsilagilan ritmik yapilar, ti¢ calgili icradan tek calgili icraya indirgeme ve ezgisel
yiiritytisteki biitiinliigiin korunmasi g6z 6niinde bulundurularak belirli yerlerde kullanilmig, bunun yaninda
9/2’lik usuliin 3+2+2+2 yapisin1 duyurmak adina ezgide gerekli yerlere vurgu isareti koyulmustur.

Kemanda kullanilan sol teli ve sol el pizzicato kullanimi sebebiyle kendiliginden ortaya ¢ikan bazi
konumlar ve parmak numaralarinin yaninda, eserin geleneksel icralardaki tinilar1 ¢agristirict hangi kapal
ya da ag¢ik konumlarin ve hangi parmak numaralarinin kullanilacagi belirlenmistir.
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20. Ezginin anlatim biitiinliigli ve usul yapisi goéz Oniinde bulundurularak uyarlamada temel yay
tekniklerinden legato, detache ve staccato belirlenmistir.

21. Yayda ¢ek ve it hareketleri icray1 kolaylastiric1 ve ezgi biitiinliigiinii koruyacak sekilde belirlenmistir.

22. Geleneksel olarak 6n planda bulunan zurnaya has vibrato teknigi, ulusal-uluslararasi literatiir arastirilarak
ve Tiirk halk miiziginin icra 6zellikleri géz oniine alinarak kemana aktarilmistir. Geleneksel icralardaki
vibrato teknigi kemanda icra stili agisindan yeniden yorumlanarak uyarlamaya aktarilmistir.

Uyarlamada izlenen siire¢ bdylelikle ortaya koyulurken agiklanmak istenen bir diger konu ise zurna
icralarindaki vibrato tekniginin aktarimima dair yapilan ¢aligmadir. Diger miizikal unsurlarin bazi yerlerde
birebir, baz1 yerlerde kemanin teknik kapasitesi dogrultusunda cesitli yorumlarla aktarilmasi miimkiin olsa da
geleneksel zurna icralarindaki vibrato icin 6zel bir aktarim ¢alismasi yapilmasi gerekmistir. Bunun en 6nemli iki
sebebi zurna icralarindaki vibratonun belirli bir salimim sikliginin olmasi ve tuse iizerinde kemanda yapilan
vibratodan daha genis bir salimim yiizeyine ihtiya¢ duymasidir. Bu nedenle geleneksel icralarda karsilagilan
vibratonun kemana aktarimina dair yapilan literatiir taramasi, teknik ¢oéziimlemeler ve goriisler bir alt baslikta
aciklanmisgtir.

Zurna icralarindaki vibratonun kemana aktarimasi. Aydin Kadioglu Zeybeginin kemana uyarlanmasi
sirasinda zurna icralarinda karsilasilan vibrato, keman literatiiriinde karsilasilan alisildik ve bilindik vibrato
tekniginden farklidir. Bunun en 6nemli sebebi yapilan vibratonun la sesinden, si bemol sesine yakin bir noktaya
cikacak kadar genis, ayni zamanda sik olmayan saliim yapisidir. Ug icrada da karsimiza ¢ikan bu vibrato,
kullanilma siklig1 agisindan oldukca dikkat g¢ekicidir. Bu nedenle geleneksel icralarda goriilen vibratonun
kemana aktarimi yoniinde ¢alismalar yapilmigtir. Klasik bati miizigi keman literatiiriinde vibrato tekniginin ¢ok
genis yapilmasi ile elde edilen sekli bulunsa da bu vibrato ile elde edilen sesin, zurna icralarinda karsilasilan
vibratoya yakinligi bakimindan eksik kaldigi goriilmiistiir. Oncelikle la ve si bemol sesleri arasinda trill,
ardindan ise vibrato denenmistir. Her iki teknik de zurnadaki vibratoya yaklasamamustir. Trill ile elde edilen
seslerde hem tam si bemol sesini basma zorunlulugu ortaya ¢ikmig, hem de iki notanin net ve ayri duyulmasi
nedeni ile verim elde edilememistir. Vibrato i¢in ise parmak, kol ve bilek uygulamalari hem ayri ayr1 hem de bir
arada denenmig; vibratonun siklik ve seyreklik kombinasyonlar1 ile birlestirilmis; fakat gerekli duyum
yakalanamamustir. Literatiir incelemesi neticesinde Tiirk miizigi ve klasik bati miizigi keman icralarinda
bulunan, trill ve vibratonun bir arada kullanilmas: uygulamasinda karar kilinmustir.

Icralarda zurnadan dinlenen vibratoyu elde etmek adma la4 notasi, re telinin iigiincii konumunda ikinci
parmakla basilmis; iiclincii parmak ise ikinci parmaga bitistirilerek tele cok yakin konumlandirilmigtir. Hemen
ardindan baslatilan vibrato ile her salimimda {iglincli parmak tele basmadan flageolet tekniginde oldugu gibi
sadece dokunmus ve ortaya ¢ikan yapinin zurna icralarindaki yapiya benzerligi saglanmistir.

Sekil 1. Aydin Kadioglu Zeybegi Zurna Icralarinda Duyulan Vibrato Yapisinin Kemanda Gésterimi

Not: Solda, salimm sirasinda iiciincii parmagin tele temas olmayan sekli; sagda, salimim sirasinda ii¢iincii parmagin tele temas

edis sekli.
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Tiirk halk miizigi alan uzmanlarina {i¢ zurna icrast ve keman uyarlamasi dinletilerek geleneksel icralarda
ortaya ¢ikan karakteristigin kemana aktarimma dair goriisleri alinmistir. Goriigme formundaki maddelerden
birisi, keman uyarlamasinda, zurna icralarinda kullanilan vibrato duyumu yansitilmaktadir maddesi olmus ve
alman cevaplar neticesinde zurna vibratosuna benzer tinilar yakalandigi anlagilmistir. Bu ¢alismadaki vibrato
yaklagiminin benzer uygulamalardan bir yorumlama ile elde edilmesine katki sunan yonlendirici ifadelere ve
icralara literatiir taramasinda rastlanmistir.

[k olarak barok dénem ile ilgili kaynaklarda karsilasilan bazi ifadeler dikkat cekmistir. Donington (1963)
Christopher Simson’un 1659 yilinda yazmis oldugu Division-Violist kitabinda vibrato igin yaptig1 agiklamada,
iki parmak kullanilarak yapilan vibratonun, sesin salinim araliginin genis oldugunu ve sonug olarak bilindik
vibratodan daha goze carpan bir vibrato elde edildigini belirttigini aktarmaktadir (s. 167-168). Diger bir drnek
olarak Donington (1963) Jean Rousseau’nun 1687 yilinda yazmis oldugu Traite de la Viole kitabinda vibratonun
ekstrem formundan bahsettigini belirtmis ve Jean Rousseau’nun buna dair agiklamasini su sekilde aktarmistir; iki
parmagin birbirine bastirilmasi suretiyle bir parmagin tel {izerinde kalmasi diger parmagin ise ¢ok hafif tele
vurmasi ile yapilir. Ayrica Donington, Rousseau’nun normal vibrato tanimimndan da bahsetmis, burada iki
parmak kullaniminin miimkiin olmadig1 ser¢e parmak konumlarinda bilinen tek parmak vibratosunun
kullanildigindan bahsetmistir (s. 168). Neumann (1991) Fransiz Viola da Gamba icracilarinin iki ¢esit vibrato
benimsediklerini ve bunlardan esasen tercih edileninin iki parmak ile yapilani oldugunu belirtmektedir.
Neumann iki parmakla yapilan vibratoyu ise su seklide aciklamaktadir; ilk olarak parmak, basilan notanin teldeki
konumuna yerlestirilir, ardindan gelen parmak basili olan parmaga sikica bastirilir, salinim hareketi ile birlikte
diger parmagin yanina konumlandirilmig olan parmak tele nazik¢e temas eder, sonu¢ olarak trill benzeri
mikrotonal ses iireten bir salinim elde edilmis olur (s. 20-21). Bu tarz trill benzeri bir teknik sadece ii¢ parmakta
kullanilmaya uygun olmakla birlikte serce parmakta sadece parmagin sallanmasi olarak gerceklestirilmekteydi.
Yaklasik 1700 yilindan sonra Marais' ve diger icracilar tek parmakla yapilan vibratonun genis yelpazedeki
potansiyelini fark ederek teknigi tiim parmaklara uygulamislar; fakat bunu yaparken iki parmakla yapilan
vibratoyu terk etmemislerdir (Neumann, 1991, s. 21).

Bu bilgiler 1s1ginda barok doneme ait bazi yayli calgt vibrato uygulamalari ile bu aragtirmada kullanilan
vibrato yaklasimi arasinda oldukg¢a yakin bir benzerlik bulundugu sdylenebilir. Fakat burada vurgulanmasi
gereken bu tarz vibratolarin kullanildig1 ¢algilarin viol ailesine mensup olmalari, perdeli yapilarinin bulunmas,
eski donemden kalma bilgilerdeki teknik uygulamalarin goriintii kayitlar1 olamayacagindan nasil bir uygulama
yapildigimin ve nasil bir ses elde edildiginden tam olarak emin olunamayacak olmasidir.

Bir ¢ok yazar Francesco Geminiani’nin The Art of Playing on the Violin (1751) eserini, profesyonel kemancilar
icin igerisinde detayli ve spesifik talimatlar bulunan ilk keman &gretim metodu olarak degerlendirmektedir
(Deverich, 2006, s. 11). Geminiani’nin bu eseri bu g¢aligmanm yapildigi yilda internet ortaminda kolayca
ulagilabilecek durumdadir. Eser incelendiginde icerisinde vibrato ile ilgili bir bolim bulundugu goriilmektedir.
Geminiani (1751), kitabinda vibratoyu, parmagin kemanda tel iizerine kuvvetlice bastirilmasinin ardindan bilegi
yavasga ve esit sekilde iceri ve disar1 dogru hareket ettirmek seklinde tanimlamistir. Devaminda vibratonun uzun
stirmesi ile sese hacim kazandiracagini, yayin kopriiye yaklastirilmasi ile de giiglii bir sonlandirma yakalanarak
sesin gorkeminin yansitilabilecegini vurgulamistir. Geminiani’ye gore kisa, kisik ve daha yumusak yapilacak bir
vibrato, hastaligi ve korkuyu ifade etmektedir. Bu nedenle Geminiani’ye gore vibratolarm sik yapilmasi
gerekmektedir (s. 8). Mozart’mn 1756 tarihli Violinschule, Spohr’un 1832 tarihli Violinschule ve Flesch’in 1924
tarihli The Art of Violin Playing kitaplarinda da vibrato kunusuna deginilmis ve vibratonun tek parmak kullanilarak
yapilma sekilleri anlatilmistir (Donington, 1963, s. 168-169).

Bu bilgiler 1518inda keman ile ilgili yazilmis eski tarihli metotlarda vibratonun viol benzeri iki parmakla
yapilan yaklagiminin degil, tek parmak ile yapilan yaklasiminin benimsendigi sdylenebilir. Bu durum, arastirma
kapsaminda ele alinan vibratoya yakin bir uygulamanin barok donemde (0ncesi uygulamalarin olmasin bilimsel
olarak reddetmeden, arastirma kapsaminda ulasilabilen en eski tarih) viol galgisinda kullanildig1 ve sonrasinda
bu uygulamaya gerek duyulmadig: seklinde yorumlanabilir.

! Marin Marais. 1696 yilinda yazmis oldugu Piéces de viole kitab tinliidiir.
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Zurna vibratosunun kemanda yansitilmas: bakimindan ortaya ¢ikarilan yaklagimi destekleyici bir diger
calisma ise Rashed Juma (2002)’nin kaleme aldigr 4 Guide to Arabic Violin &chnique for the Classical
Violinist bagliklt doktora hazirlik ¢alismasinda goriilmektedir. Yazar, semboliinii  kullanarak
sembollestirdigi teknik altinda Arap miizigi tarzi keman icra teknigine gore bir vibrato Orneklemesinde
bulunmustur. Bu vibrato ile yaptig1 aciklamada yazar, “yukaridaki komsu parmak hafif bask: ile kullanilir”
ifadesini kullanmistir (s. 24).

Vocal Vibratode using the upper neighboring finger with light pressure
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Sekil 2. Juma’nin Bahsettigi Vibratoya Tliskin Calismasinda Kullandig1 Gorsel (Juma, 2002, S.24)

Tiirk miizigi keman icra stilinde ise parmagin tel {izerine koyulmasi ve bir bilek vibratosu hareketi esliginde
baglatilan salimim ile ardindan gelen parmagin tele carptirildigi ya da hafif baskiyla kullanildigi trill bigemi
bulunmaktadir. Esas itibari ile bu teknik bir vibrato bicemi olmasa da, vibrato ve trill yapilarin1 ayn1 anda i¢inde
barindirmasi bakimindan arastirmada ortaya konan vibratoya benzerlik gostermekte ve katki sunmaktadir. Bu
yapiya sayisiz 0rnek verilebilecegi gibi, degerli iistatlarin keman icralarinin bazi béliimleri asagida 6rnek olarak
sunulmustur:

o flyas Tetik’in nihavent keman taksiminin 1.41’inci dakikasinda gériilen tam ses ile vibratolu trill yapis
(https://www.youtube.com/watch?v=bpY3xQLkOeS).

e Turay Dinleyen’in ussak keman taksiminin 0.24’{incii dakikasinda goriilen yarim ses ile vibratolu trill
yapisi (https://www.youtube.com/watch?v=6YUAwGeA KO).

e Baki Kemanci’nin hicaz keman taksiminin 2.32’inci dakikasinda goriilen yarim ses ile vibratolu trill
yapisi (https://www.youtube.com/watch?v=xuT{fBgx7x8E).

e Yener Elmas’in hicaz keman taksiminin 2.01’inci dakikasinda goriilen tam ses ile vibratolu trill yapisi
(https://www.youtube.com/watch?v=kt ei9wLKg8).

Buradan hareketle; Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin zurna icralarinda karsilasilan vibratonun kemana
aktariminda kullanilan teknik yaklasima benzeri durumlarin, hem Tiirk miizigi keman icralarinda hem klasik bati
miizigi tarihinde hem de Juma (2002)’nin o6ne siirdiigli lizere Arap miizigi keman icralarinda var oldugu
sOylenebilir. Bu aragtirmada kullanilan vibrato, drnek verilen benzer uygulamalardan farkli olarak; komsu sesi
hafif ya da kuvvetli baski uygulama ile duyurmaktan ziyade higbir sekilde tele baski uygulamadan salinim
araligin1 genisletmektedir. Komsu parmak bir dnceki parmagin vibrato yapmasindaki devinim ile tele flageolet
tekniginde oldugu gibi hafif¢e dokunur. Bu sayede, komsu sese gedip gelen nispeten belirgin bir ses araligindan
ziyade tek sesin vibrato salinim frekans araligi genisletilmis olur. Tiim bu bilgilerden hareketle; teknigin
biceminde Tiirk miizigi, Arap miizigi, klasik bat1 miizigi tarihinde karsilasilan temeller kullanilsa da uygulanisi
farklidir. Aragtirma kapsaminda ortaya koyulan bu vibrato bigemi isitsel agidan bir farklilik gosteriyor olsa da
yeni bir teknik olup olmadigi ¢ok detayli bir arastirma ve keman alan uzmanlan ile genis katilimli bir
goriismeyle ispata muhtacgtir. Dolayisi ile bu vibrato bicemi yeni bir tekniktir demek yerine, klasik bat1 miizigi
keman teknigi ekseninde yapilan Tiirk halk miizigi keman uyarlamalarinda ilk kez betimlenmis ve kullanilmistir
demek daha dogru olacaktir.
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Bulgular ve Yorum

Aydin Kadioglu Zeybegi Davul-Zurna Icralarmin Seslendirilme Biceminin Nota Gosterimleri
Nasildir? Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Aydm Kadioglu Zeybegi davul-zurna icra notalarinda, bazi miizikal unsurlara iliskin kullanilan semboller
asagida agiklanmustir.

Icralarda pes pese duyulan bazi yarim seslerin zaman zaman vibrato kaynakli oldugu goriiliirken, ilk ses sabit
olmakla beraber vibratonun salimim genisligi nedeni ile tam olarak o anki nota frekansini vermedigi tespit
edilmistir. Bu nedenle ilk ses notada normal gdsterilmig fakat ardindan gelen ses dizekte ilgili ¢izgi ya da
araliktan daha asagiya yazilarak tam yarim aralik olusturmadigt ve mikrotonal bir tim1  gosterdigi
gorsellestirilmeye ¢alisilmistir. Notada goriilen vibrato yazisinin hemen {izerinde yer alan isaret ise vibratonun
ne kadar siire devam ettigini belirtmek i¢in koyulmustur.

Serers

[ I

vibrato

Sekil 3. Zurna Icra Notalarinda Kullanian Vibrato Gésterimi

§§

Sekil 4. Zurna Icra Notalarinda Kullanilan Glissando Gésterimi

Davul icrasinin nota gosteriminde standart nota simgesi tokmak vuruslar i¢in x sembol nota, cubuk vuruslari

£

Sekil 5. Davul Icra Notalarinda Kullanilan Tokmak-Cubuk (Diim-Tek) Gosterimi

i¢in ise standart nota simgesi kullanilmustir.

\ 55

Davul icrasinda bazen tokmak ve gubuk ayni anda ses iiretmistir. Standart ve x sembol nota iist iiste yazilarak

Sekil 6. Davul Icra Notalarinda Tokmak ve Cubugun Ayni Anda Kullaniminin Gisterimi

bu durum notaya aktarilmustir.

Davul icrasinda bazen vurusa baglamadan dnce ¢ubuk ile cift carpma hareketi yapilmis ve bu icra notada
sekildeki gibi gdsterilmistir.

Sekil 7. Davul Icra Notalarinda Kullamlan Cift Carpmanin Gésterimi

Tokmak ile kasnaga vurularak ¢ikartilan ses, kiigiik notalar ile gdsterilmistir.

Sekil 8. Davul Icra Notalarinda Kullanilan Tokmak ile Kasnaktan Ses Cikarmanmin Gosterimi
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Halil Cokyiirekli icrasinin notasyonuna iliskin bulgular ve yorum. Halil Cokyiirekli icra notasinda
metronom degeri, ikilik birim vurusta yaklastk 32-33 olarak goriilmektedir. icranmn biitiinii {i¢ calgidan
olusmaktadir. Bu calgilardan ilkini ezgiyi ¢alan ana zurna, ikincisini bastan sona makamin karar perdesini
seslendiren dem zurna, iigiinciisiinii ise davul olusturmaktadir. Icra bastan sona 9/2’lik bilesik usuliin 3+2+2+2
kurulumunda devam etmektedir. En ¢ok kullanilan nota birlesimleri 32’likler agirlikta olmak tizere 16’lik, 32°1ik
ve 64’likler ile olusturulmustur. Miizikal climlelerin birbirinden sus yardimiyla ayrildigi bir icra gdzlenmistir.
fcrada nota siireleri incelendiginde acik yazimiyla ¢arpma ve ¢ift carpma ornekleri goriilmektedir. Ugleme
notalar siklikla kullanilmistir. Vibrato ve glissando kullanilmistir. Dort kez ritardando ile gosterilen ritmik
genigleme bolgeleri, bir kez de accelerando ile gosterilen ritmik daralma bolgesi bulunmaktadir. Davulda
velveleli ve senkoplu icrayla beraber, tokmak ile vurulan diim’lerde siklikla ¢ift carpma kullanildigi gorilmiistiir.
Birinci 6lgiide si bemol dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kaliglar yapilmis, nikriz beslisi ile miizik ciimleleri
yapilarak 6lcii sonunda rast perdesinde karar verilmistir. Ikinci 6lciide si bemol dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz
asma kaliglar yapilmis, nikriz beslisi ile miizik ciimleleri yapilarak 6l¢ii sonunda rast perdesinde karar
verilmistir. Uciincii 6l¢iiniin baslangicinda neveser makamina gegki yapilmistir. Re neva perdesinde hicazli asma
kalis yapilmig ve tekrar nikriz dizisine gecilerek rast perdesinde nikriz beslisi ile karar verilmistir. Dordiincii
6l¢iide re neva perdesindeki rastli ve buselikli diziyle birlikte nikriz dizisini olusturan biitiin sesler kullanilarak
yeden gdsterilmis ve tekrar nikriz dizi ile karara gelinmistir. Besinci 6l¢iiniin baslangicinda neveser makamina
gecki yapilmistir. Re neva perdesinde hicazli asma kalis yapilmis ve tekrar nikriz dizisine gegilerek rast
perdesinde nikriz beslisi ile karar verilmistir. Altinct 6l¢iide si bemol dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalislar
yapilmis, nikriz beslisi ile miizik climleleri yapilarak 6l¢ii sonunda rast perdesinde karar verilmistir.

Bu bulgular neticesinde; eserin makam gegkileri ve asma kaliglariyla nikriz makaminda oldugu, eserde
kullanilan karakteristik unsurlarin dem ses, carpma, ¢ift carpma, glissando, ritardando, accelerando, vibrato ve
iicleme oldugu goriilmiistiir. Halil Cokytirekli icra notasi asagida gdsterilmistir.
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Aydimn Kadioglu Zeybegi Seslendiren: Halil COKYUREKL]

Notaya Alan: Qvan GO UM
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Sekil 9. Halil Cokyiirekli Icra Notast

Tibet Var icrasinin notasyonuna iliskin bulgular ve yorum. Tibet Var icra notasinda metronom degeri,
ikilik birim vurusta yaklasik 37 olarak goriilmektedir. icranin biitiinii ii¢ calgidan olusmaktadir. Bu calgilardan
ilkini ezgiyi ¢alan ana zurna, ikincisini bastan sona makamin karar perdesini seslendiren dem zurna, iigiinciisiini
ise davul olusturmaktadir. Icra bastan sona 9/2°1ik bilesik usuliin 3+2+2+2 kurulumunda devam etmektedir. En
cok kullanilan nota birlesimleri 32’likler agirlikta olmak iizere 16’1k, 32’lik ve 64’likler ile olusturulmustur.
Miizikal ciimlelerin birbirinden sus yardimiyla ayrildig1 bir icra gézlenmistir. icrada nota siireleri incelendiginde
carpma ve ¢ift carpma drekleri agik yazimlar ile goriilmektedir. Ugleme notalar siklikla kullanilnustir. Vibrato
ve glissando kullanilmustir. iki kez ritardando ile gdsterilen ritmik genisleme bolgeleri, bir kez de accelerando ile
gosterilen ritmik daralma bolgesi bulunmaktadir. Davulda noktali sekizlik/on altilik/sekizlik sus/sekizlik nota
kalib1 ve tiirevleri sik¢a kullanilmugstir. Senkoplu icra yapisi goriilmektedir. Davulda tokmak ile vurulan
diim’lerin bagina sik¢a ¢ubukla yapilan ¢ift carpma eklenmistir. Birinci 6l¢li Tarz-1 Nevin dizisi ile baslayip,
nikriz beslisinin gosterilmesi ile devam ederek tekrar tarz-1 nevin dizisi ile bitirilmistir. Tkinci 6l¢ii Tarz-1 Nevin
dizisi ile baslayip, nikriz beslisinin gosterilmesi ile devam ederek tekrar tarz-1 nevin dizisi ile bitirilmistir.
Ucgiincii 6lciide neveser makamina gegki yapilmis, sonra nikriz dizisi ile karara gelinerek, tarz-1 nevin dizisine
gecilmis ve rast perdesinde karar verilmistir. Dordiincii 6l¢iide neva perdesinde rastli ve buselikli asma kalislar
gosterilip nikriz beslisi ile karara gelinerek, dl¢ii sonunda tarz-1 nevinli rast perdesine gelinmistir. Besinci dl¢iide
tarz-1 nevin makam dizisi icinde miizik climleleri yapilmus, nikriz beslisi ile karara gelinmistir.

Bu bulgular neticesinde; eserin makam gegckileri ve asma kalislartyla nikriz makaminda oldugu, eserde
kullanilan karakteristik unsurlarin dem ses, ¢arpma, ¢ift carpma, glissando, ritardando, accelerando, vibrato,
iicleme oldugu goriilmektedir. Tibet Var icra notasi asagida gosterilmistir.
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Aydin Kadioglu Zeybegi Seslendiren: Tibet Var

Notaya Alan: Ozan GULUM

AnaZurm ;_37 vibrato
;

ﬁ % I I
vibrato == === == J == o -y
%ﬁﬁz accel - - oo oo
f) .
‘ |
: |
) i ) 1
) e —
’ B R

3 oo . 3 . o F . L e
AL S B/ | s S 1 S N A 18 I s ¢ U L

[ A" By o |1
_=--"'F.'_--‘ Jull I8
|

P Y I ]
£l I ]
| A o W = |
\_Al} 1
13
oy . s z . o s |
Cid— Jr 1 L oL D r e
Fit. @ femipo " afempa
S 3 £l

Iy gy
T 1T T T T Ty g 9|
) L1 1 =g, o -] =-
[
n el
ol .
I 1 |
25 | |
oy = o O o Fay ]
Of |
’ .
" i, o fempo erenip
b v
.

vibrato = ! e =

5
P f n
vt —s o e o 2 i |
\é} e — |
g it

- = = il =
_H >T_> [ o R ") 35 o >’_-‘ & & <. »T S TR < >'._-‘ . |I

PN | N IR I

Sekil 10. Tibet Var Icra Notast
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Bekir Onur icrasinin notasyonuna iligkin bulgular ve yorum. Bekir Onur icra notasinda; metronom degeri, ikilik
birim vurusta yaklasik 27-30 olarak goriilmektedir. icranin biitiinii ii¢ ¢algidan olusmaktadir. ilk ¢algr ezgiyi galan
ana zurna, ikinci calg1 bastan sona makamin karar perdesini seslendiren dem zurna, {igiincii calg1 ise davuldur. icra
bastan sona 9/2’lik bilesik usuliin 3+2+2+2 kurulumunda devam etmektedir. En ¢ok kullanilan nota birlesimleri
32’likler agirlikta olmak tizere 16’lik, 32°1lik ve 64’liikler ile olusturulmustur. Miizikal ciimlelerin birbirinden sus
yardimiyla ayrilarak seslendirildigi bir icra gozlenmistir. icrada nota siireleri incelendiginde carpma ve cift carpma
ornekleri goriilmektedir. Ugleme notalar siklikla kullanilmustir. Vibrato ve glissando kullamlmustir. Iki kez
ritardando ile gosterilen ritmik genisleme bolgeleri, bir kez de accelerando ile gdsterilen ritmik daralma bdolgesi
bulunmaktadir. Davul icrasinda yalin bir anlatima yer verilmistir. Davulda sik¢a, tokmak ile vurulan diim’lerin
basina ¢ubukla yapilan ¢ift ¢arpma ve tremolo eklenmistir. Birinci 6l¢iide kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kaliglar
yapilmis, nikriz beslisi ile miizik ciimleleri yapilarak ve yeden gosterilerek 6lcii sonunda rast perdesinde karar
verilmistir. Ikinci 6l¢iide nikriz makaminin neva perdesi iizerindeki rast ve buselik dizileri kullamlarak karara
gelinmistir. Neva perdesinde rast dizisinin devamui olarak gerdaniyede rastli bir asma kalig yapilarak, nevadaki
buselik dizinin kullanilmasiyla ve yeden gosterilmesiyle sol rast perdesinde nikrizli karara gelinmistir. Ugiincii
Olglide kiirdi perdesinde cesnisiz asma kaliglar yapilmis, nikriz beslisi ile miizik ciimleleri yapilarak ve yeden
gosterilerek 6l¢li sonunda rast perdesinde karar verilmistir. Dordiincii dlglide neva perdesinde rastli buselikli ve
hiiseyni perdesinde kiirdili asma kaliglar yapilip tekrar nikriz beslisi ile karara gelinmistir. Nikriz makaminin giiclii
perdesi vurgulanmustir. Besinci Olglide neveser makamina gecki yapilmis ve tekrar nikriz beslisi ile karara
gelinmistir. Altinci 6lgiide kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalig yapilmis ve nikriz beslisi ile karara gelinmistir.
Yedinci dlclide gerdaniyede buselikli asma kalis yapilmus, hiiseyni perdesinde kiirdili asma kaliglar yapilarak nikriz
beslisi ile karara gelinmistir. Sekizinci 6l¢iide kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kaliglar yapilmis, nikriz beslisi ile
miizik climleleri yapilarak ve yeden gosterilerek 6l¢ii sonunda rast perdesinde karar verilmistir. Dokuzuncu dlgiide
kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalislar yapilmis, nikriz beslisi ile miizik climleleri yapilarak ve yeden gosterilerek
0l¢li sonunda rast perdesinde karar verilmistir. Onuncu 6l¢iide nikriz makaminin neva perdesi lizerindeki rastlt ve
buselikli dizileri kullanilarak giiglii perdesi gosterilmistir. On birinci 6lgiide neveser makam dizisine gegilip tiz
durak gerdaniye perdesinde neveserli karar verilmistir.

Bu bulgular neticesinde; eserin makam gegckileri ve asma kalislartyla nikriz makaminda oldugu, eserde
kullanilan karakteristik unsurlarin dem ses, ¢arpma, ¢ift carpma, tremolo, glissando, ritardando, accelerando,
vibrato ve ligleme oldugu goriilmektedir. Bekir Onur icrasinin notasi asagida gosterilmistir.

Aydin Kadioglu Zeybegi Notaya Atan: Osan GOLOM
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Sekil 11. Bekir Onur Icra Notast

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin birinci 6l¢iisiiniin notasyon gosterimine iliskin bulgular
ve yorum

o =60 * e

Sekil 12. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Birinci Olgii Notast

Usuliin 3+2+2+2 yapisinin hissettirilmesi adina eserin girisinde ilk {iglii boliime dordiincii konumda
baslanmistir. Dordiincli konumun, ayrica vibrato yapisinin gergeklestirilmesinde uygun olan {iglincii konuma
geeis igin kullanildigi goriilmektedir. Nikriz makami igerisinde Tarz-1 nevin dizi seslerinin kullanildigi
goriilmektedir. Tek tel iizerinde bir ciimle igerisinde anlatim giiclendirilmis ve ilk 3/2’lik boliim bir biitiin
halinde ele alinmistir. Devaminda doniilen birinci konum ve vurgu bir sonraki ikiligin basi olarak gosterilmis ve
boylece 2/2°1ik boliim belirtilmistir. Zurnadan vibratonun ilk dizekte nasil ¢alinacagi gorsellestirilmis ve sayfa
bitiminde icra ile ilgili gerekli agiklamalar1 yapilmistir. Geleneksel ii¢ davul-zurna icrasinda goriilen miizikal
climleleri birbirinden sus yardimiyla ayrilarak seslendirme birinci dizek onuncu dortliikte staccato ve bir sekizlik
sus, ikinci dizek dordiincii dortliikte vurgulu ve hizli olarak otuzikilikler pesine sekizlik bir sus ile gdsterilmistir.
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Olgii geneli itibari ile vurgular 3/2+2/2+2/2+2/2 yapisim betimlemek adma koyulmustur. ikinci dizekte pes pese
goriilen li¢ vurgu, Tibet Var ve Bekir Onur icralarinin birinci 6lgiilerinin ayni boliimiinde olan davul yapist ile
benzerlik gostermektedir. Olgii sonunda giiclii bir sol el pizzicatosu ile bitis etkisi verilmistir. Bir sonraki 6lciide
goriilecek olan dem zurna yapisina giris teskil eden sol el pizzicatosu, dogal bir tinlama ile uzayarak devaminda
gelen tek sesli melodiye eslik etmis ve bu sayede dem zurna yapist hissettirilmistir.

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin ikinci dl¢iisiiniin notasyon gosterimine iliskin bulgular

ve yorum
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Sekil 13. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Ikinci Olgii Notast

Ikinci 6lgiide ezgi yapis1 temelde aym1 olmakla beraber, ezginin ilk 6l¢iiden farkli olarak ele alindig1 ve gesitli
degisiklikler ile islendigi goriilmektedir. Ik Slciiden farkli olarak ikinci &lgiide dem zurna yapisi ve siisleme
notalar goriilmektedir. Eserin ilk iki dortliigiinde davul icralarinin tamaminda karsilasilan ¢arpma ve ¢ift garpma
yapilarin altmigdortliik nota ve trill ile betimlendigi ve hemen ardindan dem zurna igin iki adet sol el pizzicatosu
kullanildig1 goriilmektedir. Devamindaki iki dortliikte dem ses ile davulun ¢arpma hareketi bir arada yansitilmis
ve ardindan bir glissando yapilmistir. Yedinci dortliikkte Halil Cokyiirekli icrasinin hemen hemen tamaminda
goriilen iki onaltilik pesine bir sekizlik davul ritim kalib1 yansitilmistir. Ayrica sol el pizzicatosu dogal bir
tinlama ile devam ederek devaminda gelen tek sesli melodinin altin1 doldurmus ve bu sayede dem zurna yapist
yansitilmistir.

Ikinci dizekte tek tel iizerinde yapilan fa4 diyez-sol4, lad-si bemol4 ve do diyez5 re5 ¢ikisi ile Bekir Onur
icrasinin ayni Ol¢iistiniin ayni boliimiinde duyulan ses rengi aktarilmistir. Ayrica bu sayede sol telinin dem ses
olarak uzatilabildigi goriilmektedir. Ardindan gelen vurug yine tiim icralardaki davul yapisinda goriilen giicli
vurus dncesi gelen ¢arpma hareketini yansitma amaciyla siisleme notasi ile gosterilmistir. Olgii sonunun birinci
o6lgtideki ile ayn1 sekilde tamamlandig goriilmektedir.

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin iigiincii 6lciisiiniin notasyon gosterimine iliskin
bulgular ve yorum
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Sekil 14. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Ugiincii Olgii Notast
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Ugiincii 6l¢iiniin ilk dortliigiine vurgu ve ¢ift carpma ile baslanmistir. Hemen ardindaki ricochet teknigi ile
yapilan kirik akorlarin Halil Cokyiirekli icrasinin {iglincii 6l¢iisiiniin sonunda goriilen davul ritmiyle benzestigi
goriilmektedir. Ayni1 dizegin dordiincli vurusunda Bekir Onur icrasmin ii¢lincii 6lgiisiinde davul vurugunun
hemen vurus Oncesi gerceklestirdigi tremolo ile carpma hareketi yansitilmistir. Birinci dizegin yedinci
dortliigiinde dordiincii konuma gecildigi ve bu sayede devaminda gelecek sol el pizzicatosu hareketlerine hazirlik
yapildig1 goriilmektedir. Ayni dizegin sekizinci, dokuzuncu ve onuncu dortliigiinde ise Bekir Onur icrasinin
dordiincii 6l¢iisiiniin yedinei, sekizinci, dokuzuncu ve onuncu vuruslarindaki hem dem zurna hem ana ezgi hem
de davul yapilart bir arada goriilmektedir. Son dizegin ikinci dortliigiinde davul icralarinda goriilen tremolo
yapisina bir benzetme gériilmektedir. Olgii yalin bir anlatimla dem ses iizerine odakli devam ettirilmis olup, yine
tinisinin sonra gelecek 6lgiiye dem ses olarak sarkmasi adina giiglii bir sol el pizzicatosu ile tamamlanmistir.

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasimin doérdiincii olgiisiiniin notasyon gosterimine iliskin
bulgular ve yorum
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Sekil 15. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Dérdiincii Olgii Notast

Dordiincii 6l¢iinlin pek ¢ok noktadan iigiincii 6l¢ii ile aymi tutuldugu, iiciincii 6l¢li son dizekte soru motifi
kabul edilebilecek boliimiin bazi degisiklikler ile cevaplandigi goriilmektedir.

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasimin besinci o6lciisiiniin notasyon gosterimine iliskin
bulgular ve yorum

Sekil 16. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Besinci Olgii Notast

Besinci dlgiide neveser makamina gegki yapildigi gériilmektedir. Ugiincii ve dordiincii dortliiklerde, ele
alinan ii¢ geleneksel icrada da goriilen glissando yapisi, ikinci parmakla birinci konuma doniilmesi ile taklit
edilmistir. Ayrica sekizlik re5 ile dortliik re5 arasina Bekir Onur icrasinin on birinci Sl¢lisiiniin iigiincii ve
dordiincii vuruslarinda agik yazimi ile bulunan igleme seslerinin koyuldugu goriilmektedir. Dokuzuncu dortligiin
ardindan gelen nefes isareti, geleneksel icralarda karsilasilan miizikal ifadeleri birbirinden sus yardimiyla
ayirarak seslendirilmesine bir benzetme olarak goriilmektedir. Ayrica tigiincii konumda giiglii bir sol3-re4 sol el
pizzicatosu icin gerekli konuma gelmeye bir siire yaratildig1 goriilmektedir. ikinci dizegin ilk iki dértligiinde
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Tibet Var icrasinin {iglincii 6l¢ii bes ve altinct dortliikklerinde goriilen dem ses, ezgi ve davul yapisinin bir
varyasyonu goriilmektedir. Olgii sonunda ise Bekir Onur icrasmnin onuncu 8lgiisiindeki béliimiin yansitildig1 ve
herhangi bir davul ritmi etkisine yer verilmeden sadece nikriz makaminin giiglii sesi ve karar sesinin bir arada

duyuruldugu goriilmektedir.

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin altinci dl¢iisiiniin notasyon gosterimine iliskin bulgular

ve yorum
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Sekil 17. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Altinct Olgii Notast

Altinc1 6l¢iiniin son boliimii hari¢ besinci 6l¢ii ile benzer oldugu goriilmektedir. Son 2/2’lik bdliimde bir
onceki dlgilinlin sonunda re5 sesinde birakilan yarim kalis etkisinin ¢6ziildigii goriilmektedir.

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin yedinci o6lciisiiniin notasyon gosterimine iliskin

bulgular ve yorum
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Sekil 18. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Yedinci Olgii Notast

Yedinci 6lgliniin son satir1 ritardando ve puandorg sonrasinda cekerek yapilan sol3-sol4 oktavi ile
tamamlanarak bitiris etkisi giiclendirilmistir. Olgiiniin bu son dizegi hari¢ tamamiyla ikinci 6lcii ile ayn1 oldugu

goriilmektedir.
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*Eserin zurna icrasinda goriilen vibrato yapisini duyurmak igin ikinci parmak tel tizerindeki konumuna yerlestirildikten sonra
{iglincli parmak ikinci parmaga bitistirilerek, figlincli parmagin vibrato ile her salimmda baski yapmadan sadece tele temas ettirilmesi saglanmalidir.

**Glissando hizh ve sesi firlatircasina aniden yapilarak ¢abucak flajole yakalanmalidir.
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Sekil 19. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Notast
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Kemana Uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybegi, Uzman Goriislerine Gére Davul Zurna icralarinda
Gériilen ve Kemana Aktarilabilen Karakteristigi Diizeyde Yansitmaktadir? Alt Problemine iliskin Bulgular

ve Yorum

Kemana uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybeginin, ii¢ geleneksel davul-zurna icrasinda karakteristik olarak
goriilen miizikal yapilar1 ne diizeyde yansittigini belirleme siirecinde, farkli kurumlardaki Tiirk halk miizigi koro
sefleri, Tiirk halk miizigi ses sanatcilari, Tirk halk miizigi baglama sanat¢ilari, zurna sanatgilart ve
konservatuvarlarin Tiirk halk miizigi béliimlerinde, giizel sanatlar fakiiltelerinde, miizik egitimi anabilim dallarinda
gorev yapan ve alan uzmanlig1 Tiirk halk miizigi olan alan uzmanlarinin (n=10) goriisleri alinmustir.

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin icra gelenegindeki karakteristik olarak goriilen miizikal yapilart
yansitma diizeyine iligkin goriisme formundan elde edilen verilerin analizinde frekans (f) ve yiizde (%) dagilimlar
kullanilmig ve sonuglar bu iglemlere gére yorumlanmustir. Burada frekans ve yiizde dagilimlari, 5°1i likert dlgegine
gore hazirlanan form maddelerine verilen puanlarin olumlu ya da olumsuz yondeki birikimlerini gostermekte ve bu
birikimlere goére yogunlugun nerede oldugu saptanip, verilerin yorumlanmasi saglanabilmektedir. Uzmanlarm
cevaplarina dair frekans-ylizde tablosu asagida gosterilmistir.

Tablo 2. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Davul-Zurna lcra Gelenegindeki Karakteristigi Yansitma
Durumuna Iligkin Frekans Yiizde Tablosu

Olgiitler Yanitlar Frekans Yiizde
Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan ¢ift zurna yapis1 _ Kesinlikle Katilmiyorum - -
fark edilmektedir. Katilmiyorum R R
Kismen Katiliyorum 1 10
Katiliyorum 2 20
Kesinlikle Katiliyorum 7 70
Keman uyarlamasinda, Tiirk miizigine iliskin makamsal etki ve yapi Kesinlikle Katilmiyorum - -
korunmustur. Katilmiyorum B B
Kismen Katiliyorum - -
Katiliyorum - -
Kesinlikle Katiliyorum 10 100
Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan siisleme Kesinlikle Katilmiyorum - -
notalarin kullanimina 6zen gosterilmistir. Katilmiyorum _ _
Kismen Katiltyorum - -
Katiliyorum - -
Kesinlikle Katiliyorum 10 100
Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan ritmik yapiya Kesinlikle Katilmiyorum - -
dikkat edilmistir. Katilmiyorum _ _
Kismen Katiltyorum 1 10
Katiliyorum 1 10
Kesinlikle Katiliyorum 8 80
Keman uyarlamasinda, zurna icralarinda kullanilan vibrato duyumu Kesinlikle Katilmiyorum - -
yansitilmaktadir. Katilmiyorum _ _
Kismen Katiliyorum - -
Katiliyorum 3 30
Kesinlikle Katiliyorum 7 70
Toplam 10 100,0

Tabloda gorildigi tizere keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan c¢ift zurna yapist fark
edilmektedir maddesine uzmanlarn %10’u kismen katiliyorum, %20’si katiliyorum %701 ise kesinlikle
katiliyorum yanitin1 vermislerdir. Keman uyarlamasinda, Tiirk miizigine iligkin makamsal etki ve yapi korunmustur
maddesine uzmanlarm tamami kesinlikle katiliyorum yanitini vermislerdir. Keman uyarlamasinda, davul-zurna
icralarinda yer alan stisleme notalarm kullanimina ézen gosterilmistir maddesine uzmanlarin tamami kesinlikle
katiltyorum yanitin1 vermislerdir. Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan ritmik yapiya dikkat
edilmistir maddesine uzmanlarin %10’u biraz katiliyorum, %10’u katiliyorum %80°1 kesinlikle katiltyyorum yanitini
vermislerdir. Aydin Kadioglu Zeybeginin kemana uyarlamasinda; zurna icralarinda kullanilan vibrato duyumu
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yansitilmaktadir maddesine uzmanlarin %30u katiliyorum, %70’1 kesinlikle katiliyorum yanitint vermislerdir. Elde

edilen bulgular 1518inda; geleneksel icralarda yer alan ¢ift zurna, makam, ritmik yapi, siisleme notalar ve vibrato

yapilarinin keman uyarlamasinda yansitildigi goriilmektedir. Buradan hareketle Aydin Kadioglu Zeybegi davul-

zurna icra geleneginde gorillen karakteristigin keman uyarlamasinda ele alindigi ve basariyla yansitildigi

sOylenebilir.

Sonu¢ ve Tartisma

Sonu¢

Aydin Kadioglu Zeybegi davul-zurna icralarinin seslendirilme biceminin nota gosterimleri nasildir?

Alt problemine iliskin sonuclar. Aydin Kadioglu Zeybegi eseri davul-zurna icralarinin nota gosterimlerine

iliskin asagidaki sonuglara ulagilmustir:

Ucg icranin da notasyonu ana zurna, dem zurna ve davul partilerinden olusmaktadur.
Ug icranin da notasyonunda 9/2°lik bilesik usuliin 3+2+2+2 bigimi bulundugu tespit edilmistir.

Notasyonun tamaminda 32°lik notalar basta olmak {izere en ¢ok kullanilan nota birlesimleri 16, 32 ve
64’1k notalar arasinda olmustur.

Tiim notasyonlarda vibrato bdliimleri belirli bir siirede yapildigi i¢in agikca gosterilmis ve salinim yapist
ilk sesten sonra gelen sesin dizekteki olagan yerinden asagiya yazilarak gosterilmistir.

Davul notasyonunda tokmakla yapilan diim vuruslar i¢in standart nota sembolii, ¢ubukla yapilan tek
vuruglart i¢in x sembolii ile gdsterilen nota simgesi kullanilmistir.

Halil Cokyiirekli icra notasinda metronom degeri yaklasik olarak ikilik birim vurusa 32-33 arasindadir.

Halil Cokytirekli icrasinda ritardando ile betimlenen bes adet ritmik genisleme bdlgesi ve accelerando
olarak ifade edilen bir adet ritmik daralma bdlgesi bulunmaktadir.

Halil Cokyiirekli icrasinda kullanilan miizikal unsurlar dem ses, glissando, vibrato, carpma ve ¢ift ¢arpma
olmustur.

Halil Cokyiirekli icra notasyonu toplam alt1 6lgiiden olugmaktadir.

Tibet Var icra notasinda metronom degeri yaklasik olarak ikilik birim vurusa 37°dir.

Tibet Var icrasinda bir adet ritardando ve bir adet accelerando boliimii bulunmaktadir.

Tibet Var icrasinda kullanilan miizikal unsurlar dem ses, glissando, vibrato, ¢arpma ve ¢ift carpma olmusgtur.
Tibet var icra notasyonu toplam bes 6l¢iiden olusmaktadir.

Bekir Onur icra notasinda metronom degeri yaklasik olarak ikilik birim vurusa 27-30 arasindadir.

Bekir Onur icrasinda iki ritardando ve bir accelerando bdliimii bulunmaktadir.

Bekir Onur icrasinda kullanilan miizikal unsurlar dem ses, glissando, vibrato, ¢arpma, ¢ift ¢arpma ve
tremolo olmusgtur.

Bekir Onur icra notasyonu toplam on bir 6l¢iiden olugmaktadir.

Ug icranin da makami nikriz makamidir. Ug icranin da igerisinde neveser geckisi bulunmaktadir. Bekir
Onur ve Tibet Var icrasinda Tarz-1 nevin dizi sesleri kullanilmistir.
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Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin notasyon gosterimleri nasildir? alt problemine iliskin

sonuclar. Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin keman uyarlamasinin notasyon gosterimine iliskin asagidaki sonuglara

ulagilmustir:

Metronom degeri dortliik birim vurusa 60’tir.
Nikriz makamindadir.
Icerisinde neveser makamia gecki bulunmaktadir.
Tarz-1 nevin dizi sesleri kullanilmustir.
Sag elde; detache, legato, staccato ve ricochet yay teknikleri kullanilmistir.
Sol elde; cift tel calma, pizzicato, glissando, ¢arpma, ¢ift carpma, trill, aksan ve flajole kullanilmustir.
[-II-ITI-1V konumlar kullanilmistir.

Geleneksel icralarda duyulan vibrato, ilgili yerde nota iizerinde agik gosterilerek yonergesi sayfa altina
yazilmustir.

Notasyonda usuliin igyapisin1 belirtmek adina 3+2+2+2 boliimlerinin her biri kesik 6l¢ii ¢izgisi ile
gosterilmistir.

Olgiiler bir 6l¢ii iki dizek olacak sekilde tasarlanmistir. Burada 5/2+4/2 yaklasimi kullanilmustir.

Ezgi ve usul, yapisi geregi igerisinde fazlaca 64’lik ve 32’lik notalar bulundugundan okumayi
kolaylastirmak ve birim vurus siirelerinin yerlerini netlestirmek adina, nota kuyruklar1 4’lik ve 8’lik birim
vuruglart betimler sekilde organize edilmistir.

Notasyon toplam yedi 6l¢tiden olugsmaktadir.

Kemana uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybegi, uzman goriislerine géore davul zurna icrlarinda goriilen ve

kemana aktarilabilen karakteristigi ne diizeyde yansitmaktadir? Alt problemine iliskin sonuclar. Kemana

uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybeginin, uzman goriislerine gore geleneksel icra bigeminde goriilen karakteristigi

yansitma diizeyine iligkin asagidaki sonuglara ulagilmistir:

Davul-zurna icralarinda goriilen ¢ift zurna yapisi keman uyarlamasinda yansitilmigtr.
Davul-zurna icralarinda goriilen makamsal etki ve yap1 korunmustur.

Davul-zurna icralarinda goriilen siisleme notalar keman uyarlamasinda yansitilmustir.
Davul-zurna icralarinda goriilen ritmik yapilar keman uyarlamasinda yansitilmistir.
Davul zurna icralarinda goriilen vibrato keman uyarlamasinda yansitilmistir.

Aydi Kadioglu Zeybegi geleneksel davul-zurna icralarinda goriilen karakteristigi yansitan bir keman
uyarlamasi yapilmistir.

Tartisma

Aydin Kadioglu Zeybeginin ortaya koyulan geleneksel {i¢ davul-zurna icra notalar1 ile TRT repertuvarinda yer

alan notalar arasinda benzerlikler kadar farkliliklar da arastirma siirecinde goriilmiistiir. Bu farkliliklar, detaylica

notasyonu yapilan ana zurna-dem zurna-davul {iglisliniin ayr1 partilerde fakat bir arada gosterilmesi neticesinde

belirginlesmektedir. TRT repertuvarinda yer alan Aydin Kadioglu Zeybegi notalarinin kaynak kisi boliimiinde yore

ekibi yazmasi ve tam olarak hangi ¢algidan i¢in notaya alindigiim bilinememesi, yapilacak calgisal uyarlamalara

kaynak teskil etmesi bakimindan tek basina yeterli goriinmemektedir. Ayrica repertuvarda yer alan Aydin Kadioglu

Zeybegi notasinda yalnizca ana ezgi gosterilmektedir. TRT notalarinda goriilen Aydin Kadioglu Zeybegi icra

gosterimlerinin daha ¢ok baglama icralar ile benzerlik teskil ettigi sdylenebilir. Dolayisiyla burada yer alan
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notalarin baglama ile seslendirmeye daha uygun oldugu kanisi olugsmaktadir. Oysa kemanin uzun ses calabilme
kabiliyetinin zeybek miizigi icra geleneginde bulunan zurnada da gériilmesi, bu anlamda iki ¢algiy1 birbirine daha
cok yaklagtirmaktadir. Dolayisiyla zeybek miizigi {izerine yapilacak keman ve diger yayl ¢algi uyarlamalarinda,
oncelikle davul-zurna icralarinin kaynak olarak ele alinmasi, TRT repertuvarl notasinda ezginin ana hatlarim
betimleme gelenegi nedeniyle nota {izerinde yer almayan bazi geleneksellesmis karakteristik 6geleri de ortaya
cikaracaktir. Aydin Kadioglu Zeybeginin TRT repertuvarinda yer alan notasi su sekildedir:

DERLEME TARIHI
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Sekil 20. Aydin Kadoglu Zeybegi TRT Repertuvar Notasi
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Yore ekibinden alinan ve Aydin denince akla ilk gelen zeybek ezgilerinden biri olan Kadioglu Zeybegini
yore ekibinin tamami m1 ¢ald1 acaba? Mutlaka en az ana melodiyi ¢alan bir zurna, bir dem zurna ve bir de
davulcu esliginde oynanmustir ya da icra edilmistir. Neden kaynak kisi olarak bunlarin isimleri yazilmamis?
Derlenen ve TRT arsivinde notasi bulunan birgok ezgi ile ilgili cok net bilgilere ulasmak miimkiin degildir.
Aydin’in usta zurnacilarindan hayatta olmayan Saadettin Dogan, yasayan zurnacilar arasinda Germencik’li
Basri Egriboyun ve kardesleri, yeni kusak zurnacilardan Tibet Var tarafindan ¢alinan Kadioglu Zeybegi
kisisel dslup ve icra ustaligindan dolay: farkliliklar gdsteriyor olsa da, ezginin ana kalib1 biitiin zurnacilar
tarafindan neredeyse ayni ¢alinmaktadir. Maalesef elimize belge olarak ulagan bu notada hem kaynak kisi
bilgileri belirtilmemis, hem de notalama konusunda ¢ok hassas davranilmamis (Demir, 2013. s.317).
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Geleneksel icralarin birebir yapilan adeta transkripsiyon diyebilecegimiz yaklasimla notaya alinmasi neticesinde
ortaya ¢ikan uriiniin, 6zellikle zeybek miizigi ile yakindan ilgilenmeyen ve icra etmeyen kisileri dahi tavir ve iislup
iceren bir desifreye yonlendirmesi oldukga olasidir. Bu ¢ergevede asagida Aydin Kadioglu Zeybeginin Mehmet
Erenler tarafindan baglama ile icra edilmesi neticesinde ortaya ¢ikan notasyona goz atmakta fayda var.
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Sekil 21. Mehmet Erenler’in Aydin Kadioglu Zeybegi Icra Notast (Beyter, 2013, s. 53)
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TRT repertuvarinda yer alan notasyonu yore tavrina uygun, bdylesine bir icra ile ortaya koymak, yillar siiren bir
birikim ve deneyim istemektedir. Tiirk halk miiziginde zeybek yoresine ait bir ezgiyi isitsel boyutta uyarlayarak
boylesi bir yapida calabilmek oldukga etkileyici bir hadisedir. Bu durum Tiirk halk miiziginin bazi noktalarda
avantaji, bazi1 noktalarda ise dezavantaji olabilmektedir. Dezavantaj olarak goriilebilecek en 6nemli nokta, yore
tavrint yoredeki eserlerin ¢ogu iizerinden usta-¢irak iligkisiyle caligmayan ve Tiirk halk miizigine hakim olmayan
hi¢ kimsenin TRT repertuvarindaki benzer mantikta bir notayr yukaridaki notada orneklendigi gibi
seslendiremeyecek olmasidir. Normal sartlarda ulasilacak ilk kaynak olan TRT Tiirk halk miizigi repertuvarindan
Aydin Kadioglu Zeybegi notasiin kemanda oldugu hali ile seslendirmesi ile yore tavrinin yakalanamayacagi da bu
nedenle ortadadr.

Calgi egitimi, usta-¢irak egitimi yaninda basili notalardan olusan metotlar: siirece dahil ederek ilerlemektedir.
Nota egitimi ile usta-cirak egitimi arasindaki denge ¢ogu calgi egitimi siireclerinde oldugu gibi keman egitiminde
de saglanmig durumdadir. Tiirk halk miizigi geleneginde kemanin kullanimma rastlansa da uluslararasi icra
standartlar1 dahilinde keman; baglama, zurna, kabak kemane gibi giiclii bicimde geleneksel Tiirk halk miizigine ait
bir saz degildir. Dolayis1 ile her ne kadar yazilt bir gosterimi heniiz standartlagtirilmamis olsa da zeybek tavri,
keman egitiminin aksine, var oldugu hali ile baglama egitiminde daha islenebilir bir konumdadir. Bu nedenlerle
giiniimiiz keman egitiminin kosullari, bu egitimin siirlandirilmig siiresi, metodolojisi ve amaglar1 gdz oniinde
bulunduruldugunda keman egitimi veren ve alan kisilerin mesk yontemi ile Tiirk halk miizigi yoresel tavirlarinin
tamamini icra etmesi ve Ogretmesi beklenmemelidir. Yine ayni gerekgelerle kemanin egitiminde Tiirk halk
miiziginin tavir ile icrasmim kendiliginden olugmasini beklemek anlamli goriilmemektedir. Geleneksel Tiirk halk
miizigi sazlarinin alisilagelmis geleneksel icra alanlarma kiyasla keman, repertuvar itibari ile dogal olarak daha
genis bir icra alaninda bulunur. Tiirk halk miizigi repertuvart yaninda, kemana 6zgii uluslararasi repertuvar ve bu
repertuvara ait pek ¢ok miizik tiirli bulunmaktadir. Ayrica bu miizik tiirlerinin kemana sundugu teknik katkilar
neticesinde pek cok keman icra teknigi de bulunmaktadir. Bu nedenle, giiniimiiz keman egitimi, uluslararas1 icra
teknikleri ve uluslararas1 6gretim metodolojisini igeren belirli diizeyde bir standarda sahiptir.

Gilinimiiz keman egitiminde kullanilacak Tiirk halk miizigi eserlerinin kemana 6zgli uyarlanarak
notalanmasinin bir gereklilik oldugu ortadadir. Bu uyarlamalar yapilirken, yoresel tavirlarin kemanin icra teknikleri,
teknik kapasitesi dogrultusunda yakalanmaya calisilmas1 6nemli goriilmektedir. Bu sekilde keman egitiminde ve
keman egitimi repertuvarinda Tiirk halk miiziginin yoresel tavirlarinin var olmasinin miimkiin olacag:
disiiniilmektedir.

Hatipoglu (2013) doktora tez caligmasinda mesleki keman Ogretiminin temel sorunlarindan biri olarak,
geleneksel Uislubun ve uluslararasi keman ¢alma tekniklerinin bir arada yer aldigi eser, alistirma, etiit vb.
materyallerin eksikligini vurgulamustir (s. 7). Yazar ayrica ¢aligmasmin sonunda Tiirk miizigi dagarinda yer alan
saz ve s0z eserlerinin keman egitiminde kullanilabilir bigimde diizenlenmesi geregini de vurgulamistir (s. 421).

Tiirk halk miizigi eserlerinin keman egitimi 6zelinde diinya ¢apinda temsiline katki sunulmasi adina; kisilerin
yore tavri hakkinda fikir sahibi olabilecegi, kisilerde bu yore hakkinda merak uyandiracak, geleneksel icra
karakteristigini yansitma hedefinde uyarlamalarin, etiitlerin, aligtirmalarin artmasinin dnemli oldugu goriilmektedir.
Bu fikir arastirma siirecinde bir merak haline gelmistir. Nihayetinde Conservatorio statale di Musica Alfredo
Casella mezunu olan italyan bir keman icracisi ile uzaktan gevirim ici bir goriisme gerceklestirilmis ve eseri icra
etmesi istenmistir. Aydin Kadioglu Zeybeginin uyarlama notasmi ¢alisma esnasinda bu kisiden eser hakkindaki
gorisleri de alinmustir. Arastirma adma kendisinin séyledigi en dnemli sdz, eserdeki tiim teknikleri bildigi, yazili
olan tiim notalari, aciklamalar1 ve isaretleri anlayabildigi ve eseri ilk resitalinde ¢almak istedigidir. Ayrica bu
esnada kendisinin daha 6nce hi¢ Tiirk halk miizigi eseri seslendirmedigi ve Tiirk halk miizigi hakkinda bir bilgisinin
olmadig da 6grenilmistir. Calisma sonunda kisi, 6zellikle bu sekilde farkli zeybek ezgilerini dinlemek istedigini ve
asil icralar1 nereden nasil dinleyebilecegini 6grenmek istedigini belirtmistir. Calisma sonunda kiside yoreye ve Tiirk
halk miizigine iliskin ilgi ve bilgilenme istegi de artmustir. 2 haftalik eser ¢aligmasinin ardindan kisi, eseri bagariyla
seslendirmis ve ilerideki ¢aligmalarda kullanilmak {izere kisinin video kaydi alinarak arsivlenmistir.
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Piyanist Hakan Ali Toker (2020) “Piyano i¢in Geleneksel Tiirk Miizigi Albiimii” isimli kitabinin 6n soziinde
benzer bir konuya deginmistir. Toker, geleneksel Tiirk miiziginin vaz gegilmez 6gelerinden birisinin tavir olduguna
vurgu yaparak, bugiine degin ezgilerimizin daha ¢ok sade halleriyle Bati calgilar1 i¢in diizenlendiginden
bahsetmistir. Kanun sanat¢isi Goksel Baktagir kitap hakkindaki goriisiinii belirtirken “Hem Bati miiziginin estetik
degerlerini ve armoni zenginligini koruyan, hem de geleneksel Tiirk miiziginin ruhu olan iislup ve tavir 6zelliklerini
icinde barindiran bu diizenlemeler, bugiin ihtiya¢ duydugumuz zengin tinilari kalbimize ulastirtyor” ifadesini
kullanmustir.

Aragtirmada elde edilen sonuglar her ne kadar tek bir eser {lizerinden 6rneklenmis olsa da benzer adimlarin
izlenmesi halinde hem uluslararas1 keman icra tekniklerini hem de geleneksel icrada ortaya ¢ikan karakteristigi
iceren uyarlamalarin yapilabilecegini ortaya koymaktadir. Bu pencereden sdylenebilir ki; bir uyarlama yapilmak
istendiginde kuskusuz 6nemli olan konulardan birisi bircok farkli icranin dinlenerek tiim detaylariyla ve incelikle
notaya alinmasi, ardindan miizikal analizinin yapilarak uyarlamaya kaynak teskil edecek verilerin elde edilmesidir.
Bu nedenle geleneksel tavirlara iligkin karakteristigin dahil edilmek istendigi uyarlamalar yapilmak isteniyorsa
uyarlama 6ncesi ele alinan bir Tiirk halk miizigi eserinin var olan notasi tek basina yeterli gériilmemelidir.

Tiirk halk miiziginin tavir ve {islup 6zelliklerini igerisinde barmdiran 6zgiin eserler, uyarlamalar, aligtirmalar,
etiitler ve bu konuya iligskin bilimsel aragtirmalar arttikga kuskusuz bu yolda daha fazla ilerleme kaydedilecektir.
Dolayisiyla benzer calismalar desteklenmeli, arttirilmali ve bu gibi ¢alismalar bilimsel toplantilarda tartigmaya
acilmalidir.
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