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IGOR STRAVINSKI’NIN UC BALE YAPITINDA MUZIKSEL TASVIR:
ATESKUSU, PETRUSKA VE BAHAR AYINI

The Musical Depiction in Igor Stravinsky’s Three Ballet Work:
The Firebird, The Petrushka and The Rite of Spring

Ugur Cihat SAKARYA"

(0)/

Igor Stravinski’nin, Sergei Diaghilev’in Bale Rus toplulugu igin besteledigi ilk ii¢ bale eserinde Rus kiiltiirii
temel ilham kaynagidir. Ateskusu (1910), Petruska (1911) ve Bahar Ayini (1913) seklinde siralanan bu eserlerde
besteci ayni zamanda ritmik, armonik ve timisal buluslariyla yenilik¢i tekniklerin 6rneklerini sunmusgtur. Bu
eserlerin konusu ses dizilerinin ve melodik materyalin se¢ciminden ritmik ve tinisal isleyise kadar miizigi
sekillendirmistir. Kahramanlarin insan veya mitolojik bir varlik olusu, olaylarin dogaiistii veya giindelik olusu,
sahnelerin tasvir ettigi olaylarin gizemi; iyi-koti, glivensiz-giivenli gibi bircok degisken s6z konusu yapilarin
islenecegi miiziksel referanslar1 belirlemektedir. Bu yaklasim eserlerin yaratim siirecini belirleyen esas etkendir.
Bu aragtirmanin amaci Stravinski’nin Ateskusu, Petruska ve Bahar Ayini’nde kullandigr miiziksel tasvirin
ozelliklerini tespit etmektir. Nitel bir yontem izlenerek literatiir taranmis; bestecinin uygulamalar1 hakkinda
ipucu verebilecek mektuplari ve anilari incelenmistir. Miiziksel referanslar1 tespit etmek igin eski Rus halk
sarkis1 antolojileri taranmis ve bunlarin karsiliklart iic bale eserinin partisyonlarinda aranmistir. Caligma
sonucunda halk miizigi materyalinin, halk kahramanlarin1 veya fanileri tasvir etmede kullanildig1 goriilmiistiir.
Bestecinin bunun i¢in halk sarkilarindan alintilar yaptigi veya kendi iiretimi olan modal ezgileri kullandig1
goriilmiistiir. Sihirli, 6liimsiiz ve korkung¢ kahraman ve olaylarin tasvirinde ise simetrik dizilerin (oktatonik ve
tam-ton) ve tritonal olanaklarin kullanildig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Miiziksel tasvir, Stravinski, Ateskusu, Petruska, Bahar Ayini

ABSTRACT

The main inspiration source of Igor Stravinsky's first three ballet for Sergei Diaghilev's Ballets Russes company is
Russian culture. In these works, which are listed as The Firebird (1910), The Petrushka (1912) and The Rite of
Spring (1913), the composer also presented the examples of innovative techniques with rhythmic, harmonic and
timbral innovations. The subject of these works shapes the music from the selection of the scales and melodic
material to the rhythmic and timbral processing. The heroes as human or mythological being, the events as
supernatural or everyday, the mystery of the events depicted by the scenes; many variables such as good-bad,
insecure-safe determine the musical references for these structures will be processed. This approach is the main
factor that determines the creation process of the works. The research aims to reveal the characteristics of the
musical depiction that Stravinsky used in The Firebird, The Petrushka and The Rite of Spring. The literature was
reviewed using by qualitative method, and the letters and memories of the composer that could give clues about his
practices were examined. Ancient Russian folk song anthologies were examined to identify musical references and
their similars were sought in the orchestral scores of three ballet works. As a result of the research, it was seen that
the folk music material was used to depict folk heroes or mortals. For this purpose, folk songs were quoted or the
composer wrote his own modal themes. It was observed that tritonal possibilities of symmetrical scales (octatonic
and whole-tone) were used in the depiction of magical, immortal and terrible heroes and events.
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Extended Abstract

This research focuses on the musical depiction in Igor Stravinsky’s three ballets for Sergei Diaghilev’s
Ballets Russes: The Firebird (1910), The Petruhska (1912) and The Rite of Spring (1913). All these works
highly based on Russian folk culture and mythology. Also the composer highly used the folk music materials in
these works. Actually, Stravinsky continued the musical depiction approach of nineteenth century Russian
composers. This approach specifically applied in operas or symphonic poems of Mihail Glinka and The Russian
Five. In this approach, the folk songs used for depicting musically to folk heroes, mortal ones or everyday events
or non-magical moments. But on the contrary, the symetrical scales such as whole-tone and octatonic, used for
depicting immortals; evil, terrible, magical characters or events and moments. The triton interval in symetrical
scales was main depicting focus for this characters or moments. And this approach was the main factor to
determine creation process in Stravinsky’s early works also. When the composer meet the great impresario of
Ballets Russes, Sergei Diaghilev, he started to combine of materials in order to musical depicting.

This research aims to reveal the features of the musical depiction in Stravinsky’s three ballets for Diaghilev.
The literature was reviewed using by qualitative method, and the letters and memories of the composer that
could give clues about his practices were examined. Ancient Russian folk song anthologies were examined to
identify musical references and their similars were sought in the orchestral scores of three ballet works. For this
research a total of 2202 folk songs in 9 anthologies were examined. It was seen that the composer mainly
benefited from Nikolai Rimski-Korsakov’s anthology, /00 Russian Folk Songs (1877), in The Firebird and
Petrushka.

In the examination of The Firebird, it was seen that the composer borrowed two folk songs for depicting folk
heroes and mortals. Also the composer created his own folk themes and used them for the same purpose. But in
The Firebird the composer used tritonal possibilities of succesive third sequences for depicting the “Kaschey the
Immortal” and his monsters and magical palace.

In Petrushka, it was seen that the composer borrowed a lot of songs for depicting the Shrovetide Maslenitsa
Feast. The familiar characters or events in this crowded feast are depicted by borrowed folk songs. But the two
main characters in scenario, Petrushka and moor, are human as well as magical puppets. When the magician
transforms the magical puppets to human, in the music, the famous Russian Dance starts which is a combine of
folk songs. But the scenes of Petrushka, composer uses a combine of two chords. The complex chord
combination is rooted on tritonal possibilities of an octatonic scale. The composer uses this source for depicting
the duality in character of Petrushka and his curses and sad moments. Thus, this tritonal possibilities of
symetrical scales used for magical characters again but with new discoverings.

In The Rite of Spring, the composer thoroughly asimilated folk songs and tritonal and symetrical materials. It
was seen that the folk songs in this work really difficult for identify. The composer borrowed a few folk songs
from Anton Juszckiewicz’s anthology Litauische Volk-Weisen (1900). For the present research, the copy of
manuscript sketches of the work is examined. It was seen that in this examination process, composer prepared
appropriate folk songs orderly for depicting Pagan Russian dance and ritual scenes. But the scenario of this work
points to very far and mythic past. For this, the composer changed and fragmented the folk songs also hidden
them in orchestral texture. In the first part of the work, composer used largely folk songs for depicting the spring
rituals of the Pagan Slavs. But in the second part, it was seen that the composer removed the folk music material
gradually for depicting mystic, terrible and unfamiliar sacrifical dance scene. In the general of second part, the
composer used the possibilities of a bimodal chromatic sythesis of two octatanic scale in accordance with the
mystic mood of scenes. In the result of the research, it was seen that folk music material generally was used to
depict folk heroes or mortals as a rule. It was observed that the tritonal possibilities of symmetrical scales were
used in the depiction of magical, immortal and terrible heroes and events as another rule. It is thought that this
research will contribute to the history of twentieth century music and also contribute to the music analysis
literature by examining the musical materials in this works in the context of musical depiction.
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Yirminci yiizyilm en 6nemli bestecilerinden birisi olan Igor Stravinski (1882-1971) hayat: boyunca gok
cesitli tarzlarda eserler bestelemistir. Ozellikle Sergei Diaghilev’in Bale Rus toplulugu icin yazdig ilk ii¢ bale
miizigiyle adim1 duyurmustur. Besteci, Ateskusu (1910), Petruska (1911) ve Bahar Ayini (1913) seklinde
siralanan bu tiglemede, Rus kiiltiirii ve halk miiziginden biiylik 6l¢iide ilham almistir. Ayrica bu eserler ritmik,
armonik ve tinisal buluslarla miizikteki yenilik¢i tekniklerin 6nemli 6rneklerini olusturmustur. Eserlerdeki modal
halk miizigi materyalinin ezgisel ve dizisel olanaklar1 uyusumsuz dikey ve yatay yazilarla birlikte kullanilmis, bu
durum miizikal karsitliklari ortaya ¢ikartmistir. Ayrica ritmik yapilarda ve tinisal uygulamalarda da agik bir
karsitlik s6z konusudur. Kimi boliimlerde modal bir halk ezgisi, halk ¢algilarin1 animsatan tinilarla sunulurken
kimi béliimlerde sert, uyusumsuz ve ritmik agidan alisilmadik pasajlar duyulmaktadir. Ug bale yapitnin
sonuncusu olan Bahar Ayini’nde ise ezgisel, ritmik ve tinisal karsitliklar yogun bir gsekilde sentezlenmis ve
orkestral dokuya yerlestirilmistir. Bu eserde s6z konusu miiziksel karsitliklarin belirlenebilmesi iyice
zorlagmistir. Bu aragtirmada bestecinin sundugu miiziksel karsitliklarin temel amacinin eserlerin programlarini
yansitmak oldugu varsayilmistir. Arastirma, bestecinin eserlerin programlarini tasvir ederken kullandigi
yaklagimin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

Yontem

Arastirmada nitel bir yontem izlenerek literatiir taranmis, bestecinin uygulamalari hakkinda ipucu verebilecek
mektuplar1 ve anilart incelenmistir. Miiziksel referanslar1 tespit etmek icin eski Rus halk sarkisi antolojileri
taranmig ve bunlarin karsiliklari ii¢ bale eserinin partisyonlarinda aranmigtir. Bunun i¢in 6ncelikle Rus Besleri ve
Pyotr ilyi¢ Caykovski (1840-1893) ve Mihail Glinka (1804-1857) gibi on dokuzuncu yiizy1l Rus Ulusalci
bestecilerinin miiziklerinde tarihsel referanslar aranmistir. Ardindan bestecinin kaynaklarim1 dogrudan Rus
kiiltiiriinden alan {i¢ bale miizigi sirayla incelenmistir. Bu eserlerdeki miiziksel karsitliklarin senaryoyla olan
baglantilar1 tespit edilmistir.

Bulgular

On dokuzuncu yiizy1l Rus Romantik miizigine egemen olan ana akim Ulusalcilik olmustur. Rusya’da halk
kaynaklarma yénelimin ilk temsilcisi Mihail Glinka’dir (1804-1857). Glinka, 1836 yilinda tamamladig1 Car I¢in
Can Feda adli operasinda hem konu bakimindan Rus kiiltiiriine yonelmis hem de Rus halk ezgilerinden
faydalanmustir. Glinka’dan sonraki kusakta ise birbirleriyle yakin iligkisi olan beg besteci Rus Ulusal Okulu’nun
diinya capinda taninmasini saglamiglardir. Bu besteciler: Aleksandr Borodin (1833-87), Modest Mussorgski
(1839-1881), Mili Balakirev (1837-1910), Tsezar Cui (1835-1918) ve Nikolai Rimski-Korsakov (1844-
1908)’dur. Rus Besleri adiyla bilinen bu besteciler Rus halk miiziginin 6zellikle programl eserlerde sistematik
kullanimina yogunlasmistir. Bu yaklasimda karakterler arasindaki zitliklar miiziksel materyallerde yaratilan
zithiklarla tasvir edilmektedir. ilk olarak Glinka’yla baslayan bu teknik Korsakov’la birlikte iyice sistemli hale
gelmistir. Bu yaklasimda fani karakterler ve tanidik olaylarin tasviri i¢in dogrudan halk sarkisi alintilar1 veya
bestecilerin kendi {iretimi olan modal ezgiler kullanilirken; sihirli, korkun¢ ve gizemli olanlar i¢in diyatonik
materyale yabanci olan simetrik diziler kullamlmistir (Walsh, 2000, s. 10). Ornegin Mihail Glinka’nin 1842
tarihli Ruslan ve Lyudmilla baglikli operasinin besinci perdesinde kotii mitolojik karakter Cernomor biiyiisiinii
yaparken eslik partisinde inici tam-ton dizisi duyulur. Glinka bu {irkiitiicii karakterin “sihirli” etkinliklerini
aktarirken miizisel acgidan diyatonik yapiya yabanci bir unsur kullanarak karakterler ve sahneler arasinda bir
ayrim yaratmustir. (Glinka, 1966, s. 62). Korsakov ise Glinka’nin kullandig1 tam-ton dizisine ek olarak tam ve
yarim aralik baslangic se¢imli sekiz sesli diziyi (oktatonik) kullanmistir. Korsakov, senfonik siiri Sadko’da
(1867), Deniz Krali’nin sihirli diinyasina kahraman Sadko’nun gidisini betimleyen pasajda, la sesi tizerine kurulu
inici oktatonik diziyi kullanmistir (Korsakov, 1951, s. 53).

Oktatonik ve tam-ton dizileri artmis 4’1 (eksik 5°li, triton) araligmin yarattig1 gerilimi 6ne ¢ikarttigindan
korkung veya gizemli sahneler icin tutarli birer miizikal referans olmustur. Korsakov’un miiziksel tasvir
tekniginde halk miizigine yaklasimi ise hem dogrudan halk sarkilarini alintilama hem de halk miizigi yapisal
Ozelliklerini yansitan melodiler yazma seklinde iki farkli yontemi 6rneklendirir. Korsakov’un halk miizigini ve
simetrik dizileri senaryodaki kahraman ve olaylarin karsitliklarini tasvir edecek sekilde kullanimlarinin agik
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ornekleri Oliimsiiz Kaschey (1902), Pan Voyevoda (1903) Mlada (1890), Sadko (1891) ve Altin Horoz (1907)
gibi operalarinda da gézlemlenebilir. Korsakov, on dokuzuncu yiizyildan kalan miizikal tasvir teknigini yirminci
ylizyila tasiyan besteci olmustur. Tam-ton ve oktatonik dizilerin miiziksel tasvir amaciyla kullanimi yirminci
yiizy1l bestecilerinden Igor Stravinski’ye miras kalmustir.

igor Stravinski’nin U¢ Bale Yapitinda Miiziksel Tasvir

1900’lerin ilk yillarinda Stravinski dgretmeni Korsakov’la kompozisyon ve orkestrasyon derslerine devam
ederken Ogretmeninin gdzetiminde biiyiik Olcekli yapitlar bestelemeye baslamustir. Fa Diyez Minér Piyano
Sonati’nda (1904) besteci sonraki eserlerinde siklikla isleyecegi oktatonik diziyi ilk kez kullanmistir (Stravinsky,
1973, s. 8). Fakat bu eserde oktatonik dizinin kullanimi eserin tiirii geregi bir tasvir islevi tagimamaktadir.
Bestecinin Korsakov gozetimindeki ilk biiyiik 6l¢ekli eseri Mi Bemol Majér Senfonisidir. Stravinski bu eserinde
on dokuzuncu yiizy1l Rus bestecilerinden ve dgretmeni Korsakov’dan kendisine miras kalan tam-ton dizisini ve
ezgi alintilama teknigini ilk kez kullanmistir. Eserin partisyonundaki Prova Numarasi:11’de (P.N) 1. kemanda
baglayan ezgi, Tchaikovski’nin -1869’da Moskova’da yaymlanmis olan- 50 naradnikh russkikh pesen,
obrabolka dlya fortep’yano v 4 ruki (4 El Piyano i¢in 50 Rus Halk Sarkisi) baglikli antolojisindeki on dokuz
numaralit ezgidir. Besteci bu ezgiyi daha sonra Petrugska’daki Siit Annelerin Dansi bolimiinde kullanmistir
(Stravinsky, 1988, s. 104; Stravinsky, 1914, s. 23; Tchaikovski, 1949, s. 25).

Besteci Korsakov’la ¢alismalarma devam ederken biiytiik orkestra i¢in Scherzo Fantastique (Op.3) adli eserine
baslamistir. Scherzo’nun giris boliimii olan “con moto” tamamen kromatik alt yapiya dayali olup aralarda tam-ton
ve oktatonik dizi motifleri duyulmaktadir. Eser, ar1 kovaninin sihirli atmosferini canlandiran programl bir miizik
oldugu i¢in besteci tam-ton ve oktatonik dizileri birer miiziksel referans olarak kullanmigtir. Ancak bu eserin
programinda bilindik karakterler ve olaylar yer almadigindan bunlari tasvir edecek halk miizigi materyaline ihtiyac
duyulmamistir (Stravinsky, 1909, s. 3). Scherzo Fantastique’le yogunlasan simetrik dizi kullanimlart Fireworks’te
(Havai Fisekler, Op.4) yogunlasmistir. Bu eserin orkestrasyonundaki dinamik hava ve patlamalar1 andiran
yiikseligler havai fiseklerin patlayiglarmi animsatmaktadir. Bu kisa orkestral eser 6zellikle ritmik agidan Fantastik
Scherzo’ya gore daha hareketli ve zengindir. Eserde oktatonik diziden g¢ekilen motifler de yogun sekilde
kullantlmustir (Sakarya, 2017, s. 177). Stravinski’nin hayatinda 6 Subat 1909°da Fantastik Scherzo ve Fireworks’in
performanslarini iceren, St. Petersburg’da Sef Alexandre Siloti’nin diizenledigi bir konser doniim noktasidir. Bu
konsere katilan dinleyicilerden Sergei Diaghilev her iki eseri de ¢ok begenmis ve Stravinski’yle ¢alisma karari
almugtir.

Ateskusu (1910).

Bale Rus toplulugu i¢cin Rus mitolojisine dayali bir bale yaratma fikri yazar ve sanat tarih¢isi Alexandre
Benois’dan gelmistir. Eser i¢in Slav mitolojisinde iyiligin ve kotiiliigiin temsilcilerinden iki figiir secilmistir.
Bunlar masallarda Ateskusu veya Isik Kusu olarak gecen sihirli bir kus ve koétiliglin simgesi Oliimsiiz
Kaschey’dir. Olaylar dizisi ise bu figiirlerin yer aldig1 birgok masaldan etkiler tasiyan karma bir yapidadir.

Eserin senaryosu sdyledir: Geng bir prens olan Ivan Tsarevich ormanda dolasirken Kaschey’in biiyiilii
bahgesine girer. Burada altindan elmalart olan bir agacin etrafinda kanat ¢irpan Ateskusu’nu goriince ¢ok sasirir.
Onu yakalar. Ancak Ateskusu kendisini birakmast igin ona yalvarir. Bunun iizerine Ivan Tsarevich onun sihirli
tilylerinden birini alip serbest birakir. Ardindan on ii¢ geng ve giizel kizdan olusan bir grupla karsilasir. Onlarin
arasindaki giizeller giizeli Tsarevna’ya asik olur. Fakat Tsarevna da biitiin kizlar gibi Kaschey’in biiyiisii
altindadir. Safak vaktinde kizlar 6liimsiiz Kaschey’in sarayma geri donerler. Tsarevich ise sevdigi kiza
kavusmak icin onlar1 takip eder ve kapilart zorla agarak Kaschey’in korkun¢ canavarlarmin korudugu saraya
girer. Fakat canavarlar onu yakalar. Ardindan gen¢ adami Kaschey’in korkung cezasi olan tasa doniismeyi
cektirmek iizere onun huzuruna gétiiriirler. Bu sirada Ivan’m aklma sihirli tiiy gelir. Bunu sallayip Ateskusu’nu
cagirr. Ateskusu ortaya ¢ikar. Ardindan Kaschey ve korkung canavarlarin dansi baslar. Ateskusu, Ivan’a
Kaschey’in dliimsiizliigiiniin sirr1 olan yumurtanin bulundugu kutunun yerini séyler, ivan kutuyu alip yumurtay1
kirinca Kaschey 6liir ve biitiin biiyiileri bozulur. Kaschey’in biiyiilii canavarlar1 ve saray1 da yok olur. Ivan ve
Tsarevna birbirlerine kavusurlar (White, 1996, s. 185).
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Senaryodaki kahramanlardan Ateskusu ve Kaschey, Pagan dénem dini inaniglarinin doga olaylarina yiik-
ledigi anlamlar1 temsil ederler. Unlii Rus masal derlemecesi Alexander Afanasyev, Poéticheskiye vozzreniya
Slavyan na prirodu (Slaviarin Dogaya Siirsel Bakisi, 1865-1869) isimli eserinde Ateskusu’nun Pagan Slavlarin
giines tanrisinin Rus folkloriine gegen sayisiz “avatarlarindan” birisi oldugunu belirtmistir (Taruskin, 1996, s. 588).
Dolayisiyla ates ve sicaklik gibi Pagan Slavlarin kutsal saydig: isaretleri temsil eden Ateskusu mitolojide her
zaman iyilik, gliven ve sevgi duygulariyla iligkilendirilmistir. Ancak Rus masallarinda biitiin bunlarin karsitt
olan ¢ok sayida kotii karakter de vardir. Benois ve koreograf Fokine’in Afeskusu balesi ig¢in hazirladiklar
senaryodaki kotii karakter ise 6liimsiiz Kaschey’dir. Bir¢cok masalda ad1 gecen Kaschey mitolojide Baba Yaga ve
Vedma’yla birlikte sogugun, 6limiin ve kotiiliigiin temsilcisidir. Kaschey 6zellikle kisin mitik bir yansimasi
olarak disgiiniiliir. Kaschey’in oliimii diger yandan kisin ve sogugun kaybolmasi ve baharin gelmesini
simgelemektedir (Ralston, 1872, s. 162-168).

Emprezaryo Sergei Diaghilev, eserin miizigini bestelemesi igin teklifini Stravinski’ye gotirmistiir.
Bestecinin yazdigi bale partisyonu bir giris boliimiinden (Introduction) sonra iki ana tabloya ayrilmistir. Her
tabloda 22 tane epizot bulunmaktadir. Epizotlar olay orgiisiinii sirayla yansitacak sekilde olup aralarinda bosluk
bulunmamaktadir. Epizotlar sdyle siralanmaktadir: Giris (Introduction); Tablo-I: Kaschey’in Biiyiilii Bahgesi,
Ateskusu’nun Goriinmesi, Prens Ivan’in, Onun Pesine Diismesi, Ateskusu’nun Dansi, Prens Ivan’m Ateskusu’nu
Yakalamasi, Ateskusu’nun Yalvarmalari, On Ug Biiyiilii Prensesin Ortaya Cikisi, Prenseslerin Altin Elmalarla
Oyunu, Prens Ivan’in Aniden Goriinmesi, Prenseslerin Khorovodu (¢cember dans), Safak Vakti, Prens Ivan’m
Kaschey Sarayina Girisi, Sihirli Can Melodisi, Kaschey’in Canavar Muhafizlarinin Gériinmesi ve Ivan’i
Yakalamalari, Oliimsiiz Kaschey’in Gelisi, Kaschey ve Prens Ivan’in Diyalogu, Prenseslerin Yalvarislari,
Ateskusu’nun Goriinmesi, Ateskusu’nun Biiyiiledigi Kaschey ve Beraberindekilerin Dansi, Kaschey’in Biitiin
Kolelerinin Seytani Dansi, Ninni, Kaschey’in Uyanisi, Kaschey’in Oliimii ve Derin Karanlik. Tablo-II:
Kaschey’in Sarayinin ve Sihirli Varliklarinin Yok Olusu, Tastan Sovalyelerin Hayata Doniisii, Genel Bir Seving
(Stravinsky, 1987, s. 1-172).

Besteci Ategkusu’nun miizigini bu mitolojik olaylar dizisini yansitacak sekilde bestelerken daha sonradan
“leit-musique” olarak isimlendirdigi armonik bir altyapi kurmustur. Bunun temelinde Glinka ve Korsakov’dan
kendisine miras kalan miiziksel tasvir anlayis1 yatmaktadir. Besteci 1927°de Ateskusu’nun bir piyanola rulosu
icin yazdig1 6nsdzde, eseri besteledigi zaman kendisinden onceki kusaklardan ona miras kalan miiziksel tasvir
teknigine oldukca ilgili oldugunu sdylemistir. Bunun “leit-musique” adli bir uygulamanin bazi 6zelliklerini
somutlagtirdigini ifade etmistir (Taruskin, 1996, s. 587-588). Ateskusu’nun senaryosu fantastik diinyaya ait olan
iki kahraman ve gercek diinyaya ait olan Ivan’in etrafinda dondiigii i¢in besteci olaylar1 ve kahramanlari
miiziksel olarak da karsit diizlemlerde karakterize etmeyi planlamistir. Bunun i¢in insanlar1 ve bilindik olaylari
halk miizigi modal materyalini kullanarak veya dogrudan alintilar yaparak tasvir etmis; sihirli ve yabanci olanlari
ise kromatik ve oktatonik dizilerle ve pes pese dizili 3’lii araliklarin yarattig1 tritonal iligkilerle iglemistir.

Bale, Kaschey’in biiyiilii bahcesinde baglayip Ateskusu’nun ortaya cikisiyla devam ettiginden Stravinski ilk
olarak Kaschey’le ilgili miiziksel tasvirle baglamistir. Besteci Kaschey ve onun kétiiliigiiyle ilgili olan biitiin
unsurlart tasvir ederken kullandigi armonik yapiy1 sdyle ifade etmistir: “Eger Ateskusu’nda ilging bir yap1
arantyorsa bu, Ninni, Giris ve Kaschey’in miiziginde, major ve mindr 3’lilerdeki aralik isleyisinde bulunacaktir”
(Stravinsky vd., 2001 s. 79). Ancak besteci bunun detaylarini bu agiklamasinda vermemistir. Bunu asil olarak
1927°de teknik agidan aydmlatmistir: “Bu [tasvir uygulamasi] birbiri ardina gelen major ve mindr 3’lillerden
olusur (Taruskin, 1996, s. 589).” Bu uygulama Nota 1°de gosterilmistir:
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Nota 1. Ateskusu’nda Kaschey icin Kullanilan 3’lii Aralik Sekanslart (Taruskin, 1996, s. 589).
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Stravinski’ye gore bu tasvir uygulamasinda bir mindr 3°1ii daima bir major 3’liiyle izlenir ya da tam tersi
yapilir. Ancak araliklar siirekli birbirlerini izlemelidir. Bu uygulama, karakterlerin tasvirinde tek bir motif (leit-
motif) kullanmak yerine tiimel bir armonik materyal saglamaktadir. Bu da araliklara indirgenmis oldugundan
geleneksel armonideki kordal baglanislarin kurallarint yikar ve kromatik-oktatonik cekirdeklerle artik ve eksik
araliklarin yogun kullanimina olanak saglar. Bu sayede sihirli sahnelerin yer aldig1 epizotlarda geleneksel bag-
lamdaki tonalite bulaniklasir. Ayn1 zamanda miizigin tiimel olarak diyatonik materyale zitlik olusturmasini sag-
lar. Boylece bestecinin leit-harmonie olarak isimlendirdigi sistem, belli bir kisiye, yere veya duyguya kilavuzluk
eden sabit fikir (idee-fixe) ve leit-motif gibi on dokuzuncu yiizyildaki tematik fikirlerden uzaklagsmigtir. Major ve
mindr 3’liilerin siralanmasina yonelik bu yaklasim eserin giris kisminda yayli ¢algilardaki pianissimo niiansi ile
ortaya ¢ikar. Besteci liger notadan olugan bu motiflerin tiglincii notalarini gegici birer nota olarak kabul etmis ve
boylece motiflerin 3’lilerin serbest kullanimina dayandigini belirtmistir (Taruskin, 1966, s. 596). Stravinski’nin
kendi analizinden yola ¢iktigimizda motiflerin ilk iki sesinin bestecinin verdigi ilk 6érnekten tiiretildigini goriiriiz
(Bkz. Nota 1). Goriilityor ki Kaschey’in biiyiili bahgesini simgeleyen giris boliimii bestecinin leit-harmonie
olarak isimlendirdigi sistemle baslamaktadir. Ayrica birinci 6l¢tideki motiflerin bulundugu ezgisel alan eksik 5°li
(Rel -Lab ) araligin1 6rneklemektedir. Bu aralik Kaschey’in ve onunla ilgili her seyin tasviri i¢in eser boyunca
vurgulanmaktadir. Dolayisiyla besteci 3’liilerin belli bir sira dahilindeki sistematik dizilisi sayesinde ortaya ¢ikan
“eksik aralik” olanagini da degerlendirmis, bu araligin gerilim etkisini kotii karakteri yansitmak icin kullanmistir.
Nota 2°de eserin ilk Slgiisiinde yayli c¢algilarda bulunan ezgi sunulmustur. Motiflerin olusturdugu eksik 5°1i
araliklar1 belirtilmis ve alt satira da ortaya ¢ikan 3’li sekanslar1 yazilmigtir.

Eksik 5'li Eksik 5'li
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Nota 2. Ateskusu 3’lii Sekanslarina Dayali Tritonal Yapu.

Stravinski’nin Ateskusu’nu tasvir etmek i¢in kullandigi leit-armoni de aslinda giristeki motiften tiiretilmistir.
Besteciye gore kusun sihirli gorliniisii ¢ikict bir artmis 4°1i ve inici mindr 2’lilerle verilir. Arada ise iki aralik
pargacigini birlestiren gegici bir nota vardir. Bu da motife bir major 3’li kazandirir. Besteci bunu asagidaki
motiflerle gostermistir:

Artmus 4'li

f) | l

T

Artmug 4'li

Nota 3. Ateskusu’nun Leit-Armonisi (Taruskin, 1996, s. 595).

Ateskusu’nun tasvirinde dikkat ¢eken asil nokta kullanilan motiflerde Kaschey’inki gibi triton vurgusu
olmasidir. Bunun amaci her iki kahramanimn da sihirli diinyaya ait oldugunu vurgulamaktir. iki kahraman
arasindaki esas zitlik ise tinisal isleyistedir. Besteci eserin baginda Kaschey’in biiyiilii diinyasini yaylt ¢algilara
caldirdign ¢ok kalin notalardan olusan motiflerle tasvir etmistir. Ateskusu’nu ise daha parlak tinilarla tasvir
etmistir. Bu da iki karakter arasindaki iyi-kotii zithgmi tinisal olarak biitiinleyen bir yaklagimdir.
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Eserin ana kahramam Ivan ilk kez goriindiigii zaman besteci diyatonik materyale bagvurmustur. Besteci bu
sahne i¢in Oncelikle modal bir ezgiden pargaciklar sunmustur. Araya giren Ateskusu’nun motiflerinden sonra
ezgi tam olarak P.N:12°de obualarda verilmistir. Stravinski bu eserinde 6gretmeni Korsakov’un /00 Rus Halk
Sarkist (1877) adli antolojisinden iki tema alintilamistir. Dolayisiyla buradaki ezginin de bir halk sarkist olup
olmadig1 tartisma gerektiren bir konudur. Aragtirmada Stravinski’nin ii¢ bale yapitin1 besteledigi donemde
faydalandig: su antolojiler taranmustir:

o Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen (1900).

o Rimski-Korsakov, 100 Rus Halk Sarkisi (1877).

o Eugenie Lineva The Peasant Songs of Great Russian (First Series, 1905),

o Pyotr Ilyi¢Tchaikovsky 50 Rus Halk Sarkist (1869).

o Filippov Tery, 40 Rus Halk Sarkisi (uyarlama: Rimski Korsakov, 1882).

o Daniil Kashin /15 Rus Halk Sarkist (1868).

o Mili Balakirev, Popiiler Rus Halk Sarkilar: Koleksiyonu (40 sarki, 1898).

e Vasili Prokunin 65 Rus Halk Sarkisi (edisyon ve revizyon: Tchaikovsky, 1872-1873).
o Bernard Matvey, Rus Halk Sarkilar: (1886).

Bestecinin Ivan’1 tasvir etmek {izere kullandig1 ezginin karsihig1 9 antolojideki toplam 2202 halk sarkisinda
aranmistir. Ancak bu ezgiyle eslesen bir drnege rastlanilmamaigstir. Dolayistyla bu ezginin bestecinin kendi tiretimi
olan bir modal materyal oldugu sdylenebilir. Nota 4’te ezginin tam halinin P.N:12’de obua solodaki durumu
verilmis, altinda ise P.N:6+1°de kornodaki parga parga islenis bigcimi gdsterilmistir. Hangi parg¢anin nereden
alindig1 da isaretlenmistir.

A B
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Nota 4. Ateskugu, Ivan’in Modal Ezgisi.

Ateskusu’nda sihirli ile dogal karakterler arasinda kalan, biiyii etkisi altindaki insanlar i¢in farkli bir dizisel
materyal kullanilmistir. Bunlar oktatonik arpejlerdir. Besteci bunu Kaschey’in biiyiisii altindaki on ii¢ geng¢ kiz1
temsil etmek {tizere kullanmuistir (Taruskin, 1996, s. 602). Bestecinin bu diziyi kullanmasi &gretmeni
Korsakov’un yaklagimini devam ettirdigini gosterir.

Prenseslerin Khorovodu (¢ember dans) baslikli boliimdeki khorovod ise kdkleri Pagan donemlere uzanan bir
ritliel dansidir. Besteci bunu P.N:76’da solo obuaya yazdig1 bir ezgiyle tasvir etmistir. Ezgi, Korsakov’un /00
Rus Halk Sarkisi adli antolojisindeki Bahgede isimli ezgidir. Boylece Pagan donemden kalan bilindik bir dans
sahnesi i¢in folklorik bir referans kullanilmistir. Ancak Stravinski’nin burada ezgiyi tamamen kopyalamadigi
goriilmektedir. Besteci ezgiyi bir ses yukariya transpoze etmis ve aralik yapisini degistirmistir (Bkz. Nota 5).
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Ateskusu
XOPOBOJ 1LIAPEBEH

Khorovod (Round Dance) of the Princesses
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Rimski-Korsakov 100 Rus Halk Sarkis:
(1877) No: 79 "Bahgede"

N:79. RAR IO CAITHRY, CAITURY

Muderato

Nota 5. Ateskusu, Alinti Halk Sarkisi: Bahgede (Stravinsky, 1987, s. 72; Korsakov, 1877, s. 142).

Bestecinin alint1 ezgiyi degisiklige ugratarak 6zgiirce kullandig1 goriilmektedir. Bu uygulamasi Petruska ve
Bahar Ayini’'nde de bulunmaktadir. Stravinski’nin 6gretmeni Korsakov’un ayni antolojisinden alintiladigi bir
diger ezgi ise Kaschey’in oliimiiyle birlikte saraymin yikildig: ve tiim biiyiilii canavarlarin yok oldugu Final’de
bulunmaktadir. PN:197°de kornolarda giris yapan ezgi Korsakov’un antolojisindeki 21 numarali Kapinin
Yanminda’dir (White, 1996, s. 186). Stravinski bu ezgiyi tam 4’lii asagiya transpoze etmis, araliklarini ise
tamamen kopyalamistir. Kaschey’in biiyiilerinin bozulmasi nedeniyle sahnedeki tiim gizemli olaylar, tiim biiyiili
varliklar ve insanlar eski haline dondiigii i¢in bu sahne modal bir ezgiyle islenmistir.

Aregkuyu
P M- 187 Lento Mazstoso (Eormo)

Y Pt #i#f ==t M 7

Forsakow f00 Rus Halk Sarist
Ma: 21 "EKapumn Yoveda™

Nezi ¥ BOPOT COCHA PACRKAYAJACH
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Nota 6. Ateskusu, Alinti Halk Sarkisi: Kapinin Yaninda (Korsakov, 1877, s. 40).

Stravinski Ateskusu’nda dgretmeninin yaklagimini izlemekle birlikte 3’li sekanslariyla bunu bir adim daha
ileri gétiirmiistiir. Eserin finalinde besteci ritmik diizensizlikleri, senkop kullanimini ve vurus etkisi yaratan blok
akorlart kullanmustir. Kaschey’'in Canavarlarimin  Seytani Danst bolimiinde senkop kullanimimin iyice
yogunlastig1 goriilmektedir. Bu dans, tiim orkestraya paylastirilmig olan blok akorlarla baslar. Bu blok akorlar
vurug etkisi yaratmaktadir. Besteci bu tip tinilar1 6zellikle Bahar Ayini’nde yogun bir sekilde kullanmustir.
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Kaschey ve canavarlarin biiyiilii dansini simgelemek iizere yaratilan tema 3’lii aralik sekanslarinin yatay
islenisini 6rneklemis ve yine eksik 5°1i (triton) araligini vurgulamistir. Nota 7°de Kaschey ve onun canavarlarini
simgeleyen triton etkili tema verilmistir. Tema iizerinde 3’liler de isaretlenmistir.

Ateykusu = ) s
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Nota 7. Ateskusu, Kaschey’in Tritonal Temasu.

Petruska (1911).

Stravinski Petruska’nin senaryosunda Alexander Benois ile birlikte calismistir. Senaryo soyle 6zetlenebilir:
Olaylar 1830’larda, St. Petersburg Amirallik Meydani’nda, {inlii Shrovetide-Maslenitsa Karnavali esnasinda
gegmektedir. Giinesli bir kis giiniidiir. Baharin gelmesine ¢ok az bir zaman kalmistir. Panayir alaniin ortasinda
bir sihirbazin minyatiir tiyatrosu yer almaktadir. insanlar tiyatronun civarinda gezinir. Bir adam elinde laternayla
goriiniir. Bir dans¢t kiz ona eglik eder. Kiz hemen dansa baslar. Sahnenin diger tarafinda bir adam miizik
kutusuyla ve bir bagka dansciyla birlikte ortaya ¢ikar. Kisa bir siire kendiliginden dans ettikten sonra rakipleriyle
kargiliklt dans eder. Bu eglencenin ortasinda yasl bir sihirbaz {i¢ kuklay:1 halka tanitir: Petrugka, balerin ve
zenci... Sihirbaz fliitiiyle kuklalari canlandirir ve onlar hemen dansa baslarlar. Kalabaligin saskin bakislari
arasinda insana doniisen kuklalar sahneden asagi inerler ve izleyenlerin arasinda dans ederler. Ardindan eserin
ikinci tablosu baglar ve Petruska’nin odasi goriiliir. Sihirbaz ii¢ kuklaya da insani hisler ve duygular vermis
olmasima ragmen en ¢ok act ¢eken Petruska’dir. O, ¢irkinliginin ve tuhaf gériiniisiiniin farkindadir. Kendisini
balerine olan askiyla avutmaya g¢alisir. Ardindan ii¢iincii tablo baglar. Zenci bir divana uzanip, elindeki Hindistan
ceviziyle oynamaktadir. O, aptal ve acimasiz olsa da balerini etkilemeyi basarmustir. Petruska onlarin agk
sahnesine dfkeli bir kiskanglikla girer. Fakat zenci onu disar1 atar. Eserin sonunda karnavalin en yogun saatleri
yasanmaktadir. Bir satici kalabaliga avug dolusu para sagar. Bir koylii ayisin1 oynatarak sahneden geger. Aniden
Sihirbazin’in tiyatrosunda bir kargasa baglar. Petrugka perdenin arkasindan disar: firlar. Balerinin engellemeye
calistig1 zenci, Petruska’y1 palasiyla devirir. Petrugka o6liir. Zenci ve balerin gdzden kaybolur. Yaslt sihirbaz
geride kalir, Petrugska’nin kuklasini sahneden alir ve siiriikklemeye baslar. Sihirbaz aniden goériinen Petruska’nin
hayaletinden gok korkar ve sinirlenerek kuklay1 yere firlatir. Perde kapanir.

Eserin gectigi Shrovetide-Maslenitsa Karnavali’nda Pagan donem Slav geleneklerinin varligini stirdiir-diigii
goriliir. Pagan donemde Maslenitsa yeni yilin karsilandig1 donemdir. Baharin ilk miijdelerini vermesiyle birlikte
kisin bitmeye basladigi donem kutsal sayilir. Dolayisiyla doganin baharla birlikte yenilenmesi yeni bir yilin
gelisiyle es tutulmustur. Mitolojik baglari daha giiglii ve belirgin olan Ateskusu ve Bahar Ayini’nin yaninda
Petruska’nin da Pagan donem inanislarindan etkiler tasidigi sdylenebilir (Sakarya, 2017, s. 200-207). Bu da
bestecinin Bale Rus toplulugu i¢in yazdig: ilk {i¢ bale miiziginin konular1 bakimindan Pagan dénem inanislarini
yansitan bir igleme oldugunu gostermektedir.

Senaryoda 1.Tablo’nun 30 numarali boliimiine kadar herhangi bir sihirli sahneyi animsatacak bir ipucu
bulunmadigindan besteci buraya kadar olan kisimda karnavalin kalabaligini, Rus halkin1 ve renkli panayir at-
mosferini canlandirmak {izere tamamiyla modal materyallerin kullanimina odaklanmustir. Petruska’daki
baskahramanlarin ii¢ii de aslinda insan degil birer kukladir. Bunlar P.N: 30°da baslayan sahnede sihirbazin sihirli
dokunusuyla canlanirlar. Dolayisiyla Ateskusu’ndaki dogal-dogaiistii zithig1 Petruska’da ¢ok belirgin degildir.
Ateskusunda Ivan modal materyalle tasvir edilmisken, Ateskusu ve Kaschey 3’lii sekanslarma dayal1 triton
vurgulu motiflerle islenmistir. Petruska’da ise asil karsitlik en basta ve en sondaki panayir sahnesinin bilindik
atmosferiyle genel olarak sihirli sahneler arasindadir.
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Birinci tabloda karnavalin bilindik kalabaligini ve renkli atmosferini canlandirmak i¢in Stravinski’nin halk
sarkilarindan alintilar yaptigi gorilmiistlir. Besteci Ateskusu’na kiyasla Petruska’da ¢ok daha fazla ezgi
alimtilamistir. Bunlardan bazilart piyano eslikli halk sarkilari antolojilerinden, bazilari ise daha giincel popiiler
dans sarkilarindan alintilanmistir. Besteci bu alintilar1 karnavaldaki kalabaligin iginde yer alan karakterleri
islerken kullanmis, bdylece insani sahneleri diyatonik materyalle islemistir. Eserdeki ilk alinti halk sarkisinin
ipuglar1 14. olgiide duyulur. Bu ezgi Stravinski’nin Afteskusu’nda da faydalandigi Ogretmeni Rimski-
Korsakov’un antolojisindeki 47 numarali Volochobniki sarkisidir. Sarki bir Belarus Paskalya sarkisidir (Taruskin,
1996, s. 698). Bu sarki Paskalya donemlerinde koylerinden ayrilip kasaba kasaba dolasan ve gittikleri yerlerde
insanlardan yumurta ve bira alan kdylii ozanlarin s6yledigi bir sarkidir (Taruskin, 1996, s. 698).

Volochobniki sarkis1 Nota 8’de gosterilmistir. Stravinski’nin bu sarkiy1 P.N:3’te ¢ello ve kontrbaslara yazdigi,
iki 6l¢ii sonra da (6l¢ii:25) fliit ve obualara da yazarak miizikte 6ne ¢ikarttig1 goriilmektedir. Burada bestecinin
ezgiyi aralik yapilarna ve tonuna bagli kalarak alintiladigi goriilmektedir. Stravinski’nin temaya yaptig
miidahaleler ise ¢ok 6nemlidir. Bunlar Korsakov’un versiyonunda kullanilmayan siisleme notalaridir. Besteci bu
ezgiye Rus halk sarkilarinin karakteristik bir 6zelligi olan siisleme notalarin1 da ekleyerek folklorik imay1
giiclendirmistir.

Korsakov 100 Rus Halk Sarkist
No: 47 "Volochobniki Sarkist" (Dalalin ! Dalalin ! )
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Nota 8. Petruska, Alinty Halk Sarkisi: Dalalin Dalalin (Korsakov, 1877, s. 90; Stravinsky, 1988, s. 10).

Besteci eserin basinda Korsakov’dan alintiladigi bu sarkiyr boliimiin geri kalani i¢in dnemli bir tematik
materyal olarak kullanmigtir. Besteci bu ezgiyi miizigin giderek hizlanmaya basladigi 30. dlgiiden itibaren parga
parca isleyerek gelistirmistir. Bu sekilde ezgiyi parcalarina ayirmasi ve bu pargalari orijinal ezgiden farkli olacak
sekilde birbirlerine ekleyerek tekrarlamasi Stravinski’nin Bahar Ayini’nde de uyguladigi bir yontemdir.

Miizik 92. 6lgiide (P.N:9+3) aniden bir dans ezgisine baglanir. Sahnede bir laternact ve bir dans¢1 goriinir.
Stravinski onlar1 tasvir etmek i¢in yine alint1 bir ezgi kullanmis ve Volochobniki sarkisinda yaptigi gibi ilk olarak
sadece bir motifle ezgiyi 6ncelemistir. P.N:17’den itibaren laterna ve dans epizodu biter. Besteci birinci tablonun
geri kalanini en basta sundugu ii¢ materyali igleyerek tamamlar. Giderek biiyliyen ve hizlanan miizik sahnede iki
davulcunun belirip kiigiik tiyatronun Oniine dogru yonelmesiyle iyice giirlesir. Ardindan davulcularin
vuruslartyla birlikte kalabalik tiim dikkatini sahneye verir. Davul vuruslari kesildigi anda yash sihirbaz tiyatro
sahne-sinde goriiliir. Hokkabazlik baslikli bu epizot karnavalin renkli atmosferiyle Rus Dans1 arasindaki koprii
konumundadir. Burada miizik ilk kez sihirli (gizemli) bir sahneyi canlandirmaktadir. Perde agilinca ii¢ sihirli
kukla goriiliir. Kalabaligin dikkati bu gizemli sahne {izerine yogunlastig1 i¢in miizikte kromatik motifler artar.
Sihir-bazin kuklalar canlandiracagl zaman geldiginde ise bestecinin kendisine Glinka’dan miras kalan tam-ton
dizisini kullandig1 goriiliir. Arplardaki glissando tam-ton dizisi {izerine kuruludur. Sirasiyla canlandirilan Zenci,
Balerin ve Petruska i¢in de “Re-Mi-Fa#-Sol#f-Lat” seklinde dizilmis olan tam-ton dizisinden elde edilmis
figtirler kullanilir (Sakarya, 2017, s. 212).



igor Stravinski’nin Ug Bale Yapitinda Miiziksel Tasvir: Ateskusu, Petruska ve Bahar Ayini 21

Kuklalarin canlanmasiyla baslayan iinlii Rus Dansi eserle adeta 6zdeslesmistir. Besteci bu pasajda orijinal
Rus temalarma ihtiyag duymustur. Bu dogrultuda iki tane alinti materyal kullanmistir. Bunlardan ilki yine
Korsakov’un antolojisinde yer alan 54 numarali Tarlada Bir Ihlamur Agact’ dir (4i, vo polye lipin ka). Besteci bu
ezgiyi Rus Dans1’nin ana temasi olarak kullanmistir (Taruskin, 1996, s. 707). Besteci Nota 9’da gosterilmis olan
ezgiyi Korsakov’un uyarlamasindan transpoze ederek alintilamistir. Ancak bu ezginin ilk Slciisiiniin ritmik
karakterine birebir bagli kalmadig, ezgi yoniinii ise dogrudan taklit ettigi goriilmektedir. Bu ezgide Stravinski
i¢in asil materyal ilk olgiidiir. Besteci ilk lglideki motifi ana tema olarak kullanmustir.

Korsakov 100 Rus Halk Sarkist
No: 54 "Ai, vo polye lipin ka"
(Tarlada Bir Ihlamur Agact)
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Petruska ""Rus Danst"
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Petrushka, the Moor, and the Ballerina Suddenly Begin to Dance, to the Great Astonishment of the Crowd.
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Nota 9. Petruska, Alnti Halk Sarkisi: Tarlada Bir Ihlamur Agaci (Korsakov, 1877, s. 101; Stravinsky, 1988, s. 44).

Besteci bir Rus halk sarkisindan aldigi kiigiik bir motifi orkestraya paylastirdigi blok akorlarla ve keskin
ritimlerle islemistir. Besteci bundan on 6l¢ii sonra ise (P.N:34+1) yeni bir halk sarkisindan yaptig1 alintilar1 yine
parca parca sunmaya baslamistir. Bestecinin burada alintiladig1 sarki Fyodor Istomin ve Sergey Lyapunov’un

Rus Halk Sarkilari (Pesni Russkogo naroda, sobrani v guberniyakh Vologdoskoy) antolojisindeki (1893) 20
numarali Ivanovskaya’dir.

Fyodor Istomin & Sergey Lyapunov Pesni russkogo naroda sobrani v gubernivahk Vologodskoy (1893)
("Vologda Bélgesi'nden Rus Halk Sarkilar" )

No: 20 "Ivanovskaya" (Aziz John/Y azdéniimii Arifesi Sarkasi)
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Nota 10. Petruska, Alnti Halk Sarkisi: Ivanovskaya (Taruskin, 1996, s. 709; Stravinsky, 1988, s. 45).
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Eserin ilk tablosunun sonundaki Rus dansinin, tamamiyla halk miizigi materyallerinin 6zgiin bir sentezinden
olustugu goriilmektedir. Besteci sarkilari tamamen alintilamak ve biitlin olarak sunmak yerine onlar1 parcalara
bolerek, calgilara dagitarak, ritmik ve ezgisel yapisini degistirerek kullanmistir. Ayrica Rus sahneleri i¢in Rus
halk miizigi, popiiler dans sahneleri i¢in de popiiler Rus sarkilar1 kullanmasi1 miiziksel tasvir baglaminda uygun
referanslar kullandigini1 gostermektedir.

Petruska’nin ikinci tablosu ilkine gore acik bir sekilde daha kromatik yapi sergiler. Bunun amaci giindelik
hayatin disindaki bir sahneyi canlandirabilmek i¢in miizikal malzemeyi farklilastirmaktir. Petruska kendi
karakteri i¢inde cok sayida zitlik barindiran bir kahraman oldugu icin tasviri de bununla uyusmalidir. Petrugka
hem bir kukladir hem de ac1 ¢eken bir insandir. Dolayisiyla karakterin kendisindeki bu karsitlik onun saf olarak
modal ezgiler veya alinti sarkilarla temsil edilmesini engellemektedir. Stravinski bunun igin ¢dziimil
Ateskusu nda vurguladigt artmis 4°li (eksik 5°1i) araliina geri donerek bulmustur. Fakat bestecinin Petruska’da
bu aralig1 vurgulamak tizere kullandig1 yontem Ateskusu’ndaki gibi 3’li sekansi degildir.

Besteci triton araliginin yarattigi gerilim etkisini miiziksel tasvirde daha degisik bigimlerde verebilmek i¢in
iki z1t materyalin st iiste getirildigi, ¢ift diizlemli ve karmasik bir yap1 kurmustur. Bu malzeme biri beyaz (Do
major, kok) digeri ise siyah (Fa#f major, birinci ¢evrim) tuslar tizerine kurulu iki akordan olusur ve ilk kez ikinci
tablonun dokuzuncu 6lgiisiinde (P.N:49) klarnetlere dagitilmig bir arpej olarak ortaya g¢ikar. Bu akor yirminci
ylizy1l miizigi tarihine Petruska Akoru olarak gecmistir. Birgok kaynakta iki farkli akorun iist iiste bindirilmesi
nedeniyle iki tonluluk veya cok tonluluk (politonalite) seklinde yorumlanan bu akor Petruska’nin tasvirinde
temel armonik g¢ekirdektir (Vlad, 1978, s. 16; Morgan, 1991, s. 95). Burada bestecinin asil amaci iki farkli tonu
on plana cikartmak degil siirtiisen iki zit materyali bir biitlin olarak diislinlip bunun olanaklarindan
faydalanmaktir. Dolayisiyla burada iki farkli melodi ¢izgisi yoktur. Tek bir yapisal ¢ekirdek vardir. Stravinski bu
¢ekirdegin sagladig tritonal ve oktatonik olanaklar1 kullanarak Petrugka’yi tasvir etmistir. Asagida klarnetlerdeki
ilk duyulusu verilmis olan akorun seslerini sirasiyla yazdigimizda ortaya alt1 sesli bir dizi ¢ikmaktadir. Bu dizi
yogun bir sekilde artmis 4°li (eksik 5°li) araligmmi vurgulayarak Petruska’ya yiiklenen triton etkisini
gostermektedir. Ayrica ayni diziye Re#t ve Lah sesleri eklendigi zaman ortaya yarim-tam siralamasindan olusan
oktatonik dizi ¢ikmaktadir. Bu akor triton aralifini1 6ne ¢ikartir. Ayrica bu akor yatay sekilde yazilip eksik sesler

dolduruldugu zaman oktatonik motifler elde edilebilecek bir kaynaga doniismektedir (Morgan, 1991, s. 95).

Petruska Tablo :11
"Petruska Akoru"
P.N:49/ Olgii: 9

Fa # Major

Do Majir

Oktatonik dizi
Fu # Major

fH | I I
X 1 | o —
(6] | |
[J) (

o fo

Do Majér

Nota 11. Petruska Akoru.
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Besteci Ozellikle Petruska’nin sihirbaza ve kendi g¢irkinligine lanet okudugu Petruska nin Beddualart
pasajinda (P.N:51433.6l¢ii) bu akordan tiirettigi iki materyali kullanmistir. Bunlar piyano, fliit, obua ve
kornolardaki tremolo akorlar ile klarnet ve fagotlara dagitilmis olan oktatonik motiflerdir. Burada trompetlerin
motifi ise Petruska’nin ¢igliklarii simgelemektedir. P.N:52’ye kadar siirecek olan bu yapi1 biitiiniiyle tritonal
iligkilere dayali akordan ve bu akorun sagladigi oktatonik motiflerden olusmaktadir. Boylece besteci sihirli-
yabanci1 sahne ve karakterleri Afeskusu’ndaki gibi tritonal ve oktatonik materyalle tasvir etmistir.

Petruska Tablo II
Olcii:37
Tritonal

Nota 12. Petruska, Tablo-II: Tritonal-Oktatonik Yap: (6l¢ii 37-40) (Stravinsky, 1988, s. 66).

Petrugka ortaya c¢iktiginda yine onu simgeleyen arpejler duyulur (P.N:76). Zenci ve Petruska’nin
kovalamacasini simgeleyen pasaj (P.N: 78) perdenin kapanmastyla biter. Miizik tekrar Shrovetide Karnavali’nin
canli atmosferine baglanir. Ancak bu sefer aksam olmustur. Besteci eserin dordiincii tablosunda tekrar halk ve
karnaval tasvirine dondiigii i¢in diyatonik materyale ihtiya¢ duymustur. Stravinski bu tabloda daha fazla alinti
ezgi kullannugtir. Ozellikle buradaki alintilardan 4 meg tayet (Buzlar Céziiliiyor) ve A mi Maslenan Dozhidagem
(Shrovetideyi Bekliyoruz) adli sarkilar basliklar1 sayesinde karnavalin folklorik kokenleriyle uyusmaktadir.
Korsakov’dan alintilanan Shrovetide’yi Bekliyoruz sarkist ise hem basligi hem de ritiiel etkisi uyandiran
havastyla sahneye Rus koy yasantisi atmosferi kazandirmigtir. Bu iki materyalin ardindan miizik P.N:123’te
aniden kii¢iiliir ve birinci tablodaki Volochobniki sarkisi kornoda duyularak karnavalin baslangicini hatirlatir.
PN:125’te baslayan pasaj insanlarmn biitiin dikkatini kukla tiyatrosundaki hareketlilige verdigi pasajdir. Zenci
Petruska’y1 kovalamaktadir. Burada kovalama sahneleri i¢in kromatik motifler, Petrugka’y1 simgelemek i¢in de
kuklanin kendisine 6zgii arpejler kullanilmistir. Petruska zencinin pala darbesiyle yikilir. Kalabaligin saskin
bakislar1 i¢inde yere diiserck son nefesini verir. Ancak kalabalik dagilirken kuklanin hayaleti son bir kez goriiniir.
Burada yine onu simgeleyen triton etkili arpejler duyulur (P.N:132). Eser bdylece sona erer.

Goriiliiyor ki Stravinski Petruska’da bir dnceki balesinde izledigi yolu izlemis ve karakterlerin ve olaylarin
tasvirinde kullandigi miiziksel referanslart sistematik bir bi¢imde ele almistir. Petruska’da bilindik olaylar
modal halk sarkilariyla tasvir etmistir. Sihirli anlari ise kromatik, oktatonik ve tritonal yapilarla islemistir.
Bestecinin Ateskusu’nda one ¢ikarttigi triton araligini Petruska’da yeni bir yontemle isledigi goriilmistiir. Bu
eserde iki major akorun triton odakli biitiinlesmesiyle yaratilan oktatonik dizi ve uyusumsuz aralik iliskileri
kullanilmstir.  Petrugka nin  biiyiikk bir begeniyle karsilanmasmin ardindan Stravinski Bahar Ayini’ne
odaklanmustir.



24 Sakarya

Bahar Ayini (1913).

Igor Stravinski eserin senaryosunu {inlii ressam ve arkeolog Nicholas Roerich (1874-1947) ile hazirlamistir
“lki Bolimde Pagan Rusya’dan Sahneler” alt basligina uygun Pagan donem detaylarmin belirlenmesinde
Roerich bestecinin en biiyiik yardimcisi olmustur. Stravinski’nin 15 Aralik 1912°de Isvicre’nin Clarens sehrin-
den gazeteci Nikolai Findeizen’e gonderdigi mektupta bulunan senaryo 6zeti sdyledir:

Yeni koreodramam Vesna Sviaschennaya (Le Sacre du Printemps) hakkinda ilk fikir 1910 baharinda
Ateskugu’nu bitirirken ortaya ¢ikti. Librettoyu N.K. Roerich’le birlikte ¢alismak istedim, ¢iinkii ondan bagka
bana kim yardim edebilirdi? Ondan baska kim atalarimizin topraga iliskin inanglarmin sirlarini bilebilirdi?
Birkag giin i¢inde -kabaca- soyle olan librettoyu ¢alistik: Birinci boliimiin ad1 Yeryiiziiniin Opiiciigii’ diir. Bu,
eski Slav oyunlarin1 ve bahar nesesini igeriyor. Orkestral bir giris: bir bahar borulari [dudki] kiimesi.
Ardindan perde kalktiktan sonra, fal bakma sahnesi ve bir Khorovod... Khorovod oyunu bitkinlikle biter.
Ardindan iki koy arasinda Khorovod oyunlar1 baglar. Bunlarin hepsi yeryiiziinii 6pen yagl bilgenin girisiyle
kesilir. Ilk béliim insanlarm bahar sarhosluguyla yaptiklari ¢ilginca bir dansla sona erer. kinci Bolim:
Kutsal bir tepede geng kizlarin gizli gece oyunlari. Onlardan biri kurban adagi olarak kutsanmustir. O tag bir
labirente girerken diger kizlar onu vahsi, savasci bir dansta yiiceltirler. Sonra yash bilgeler gelir ve segilmis
kisi onlarla yalmz kalir. Kiz yash bilgelerin éniinde kutsal dans1 yapar. Ikinci béliim ismini, Biiyiik Kurban,
bu danstan alir. Yagh bilgeler se¢ilmis kizin dliimiiyle biten bu son dansa taniklik ederler. Eserimin
tamaminin insanlar ve yeryiizii arasindaki yakmligin, insanlarin yagamiyla toprak arasindaki yakinligin
hissiyatini vermesini istiyorum ve bunu yapmak i¢in tamamen OzIli bir ritmi aradim. Biitiin konu
baslangictan sona kadar dansla verilmig olmali. Pandomim i¢in tek bir 6l¢ii bile vermiyorum (Stravinsky,

1969, s. 32-33).

Bahar Ayini’ndeki miiziksel tasvirin incelenmesi baglaminda iki boliime yiiklenen giindiiz ve gece
gondermeleri dikkat cekicidir. “Yeryiiziiniin Opiiciigii” bashkl1 birinci boliim giindiiz; “Kurban” bashkl1 ikinci
boliim ise geceyi simgelemektedir. Dolayisiyla ilk boliimde antik Slav oyunlart ve giindiizle iligkilendirilen
bahar negesini vermek {izere modal materyal miizikte daha yogun kullamlmustir. ikinci boliimiin anlattig1 gergin
ve gizemli gece atmosferi ise simetrik dizi materyallerinin yogun kullanimiyla islenmistir. Bir bagka deyisle
ikinci boliim halk miizigi materyali kullanimi agisindan kasitli olarak daha zayif birakilmigtir.

Bahar Ayini’nin taslaklart giris disindaki tiim boliimlerle ilgili caligmalari icermektedir. Eserin girig bolimii
i¢in besteci taslaklar hazirlanmis ancak bunlar giinlimiize ulasamamugtir. Stravinski Bahar Ayini’ndeki tek alintt
ezginin giristeki fagot solosu oldugunu, bunu da Varsova’dayken edindigi bir Litvanya halk sarkilan
antolojisinden alintiladigii sdylemistir (Stravinsky vd., 2001, s. 121). S6z konusu kitap Anton Juszckiewicz’e
ait olan Litauische Volk-Weisen adli, 1785 halk sarkisi igeren ¢ok zengin bir kaynaktir. Bu kitaptan yapilan en
o6nemli alint1 eserin girisindeki fagot soloda kullanilan 157 numarali Tu manu seserele adli Litvanya halk
sarkisidir. Lawrence Morton’a gore Bahar Ayini’nde bu antolojiden alintilanmis olan toplam alt1 tane sark: vardir.
Bunlardan ilki fagot solo i¢in alintilanan sarkidir. Kalan bes ezgiden ikisi ise birbirlerine eklenerek Bahar
Khorovodlarr’nin agiligindaki “tranquillo” ezgisini olusturmustur (Morton, 1979, s. 9-16). Nota 13’te Tu manu
seserele adl1 halk sarkisi ve Bahar Ayini’nin agilisindaki tinlii fagot solosu verilmistir.
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Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen
No: 157 "Tu manu seserele"
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Nota 13. Bahar Ayini’nin Bagindaki Fagot Solosu I¢in Kaynak Ezgi: Tu Manu Seserele (Juszkiewicz, 1900, s. 21; Stravinsky, 1989, s. 1).

Juszkiewicz’in 157 numarali sarkist Do# iizerinde bosluklu Doryan modunun (6.sesi yoktur, Latf) perde
icerigini ornekler. Modun kok sesinde belirgin bir sekilde karar veren ezginin bosluklu yapisi arkaik etki
yaratmaktadir. Dogal minoére dayali perde yapist hem Rus hem de Litvanya halk miiziginde ortaktir. Besteci bu
ezgiyi Pagan donem Slavlari i¢in bir referans olarak kullanmistir. Bestecinin Bahar Ayini’nin agilisindaki halk
sarkisi kullaniminin Ateskusu ve Petruska’dakine kiyasla cok daha soyut oldugu goriilmektedir. Besteci Pagan
imasint verebilmek i¢in ezginin ritmik yapisini degistirmis, siisleme notalar1 eklemis ve fagotun en ince ses
alaninda yazarak soyutlamistir. Bundaki esas amag ¢ok eski bir gegmisten ¢ekilen sahnelerin uzakligini miizikle
biitiinleyebilmektir.

Girisin ardindan baslayan Gen¢ Kizlarin Danslari bolimiiniin agiliginda yogun bir ritimsel anlatim ve
uyusumsuz ve sert tinilar dikkat ¢eker. Burada uyusumsuz blok akorlar yogun bir sekilde kullanilmistir. Bunlar
dans ve ritiiel gondermesiyle birlesmistir. Aynt zamanda boliimiin uyusumsuz tinilar1 senaryodaki gerginligi
yansitma amacini da tasimaktadir. Bu sahnede eserin senaryosunda yer alan yash falci kadin igin miiziksel
referanslar kullanilmigtir. Besteci yasli kadinin fal bakma sahnesini modal materyale zit unsurlarla; antik Slav
oyunlarini ve danslarini ise modal materyalle tasvir etmistir.

Nota 14 incelendiginde bestecinin yash kadinin tasviri i¢in iiflemeli calgilara yazdigi ezginin tamamiyla
kromatik oldugu goriilmektedir. Ancak taslaklarin 3. Sayfasindaki 6 numarali girdinin (3.6.) dort dizek iizerine
yazilmis olan kisimdan sayildig1 zaman ikinci dlgiisiinden itibaren bu kromatik ezgi SilJ notasiyla baglamakta ve
son Olciide Fall notasiyla bitmektedir. Dolayisiyla bestecinin bu kromatik motifi SilJ-Fal] (eksik 5’li) yani triton
araliginda yazdig1 goriilmektedir. Besteci gizemli karakterler icin siklikla kullanmig oldugu kromatik ve tritonal
olanaklara yash kadim tasvir etmek i¢in de bagvurmustur. Bu ilk kez P.N:15°te trompette duyulur.
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Nota 14. Bahar Ayini, Yash Kadin icin Miiziksel Tasvir (Stravinsky, 1969, s. 3; Stravinsky, 1989, s. 13).

Yash kadmin sahneden ayrilmasiyla birlikte sahne tamamen genglere kalir. Gengler eski Slav oyunlarini
oynarlar. Stravinski bu bilindik sahneyi tasvir etmek {izere mindr tetrakorda dayali ve modun 7. derecesinden
¢ikict yonli karar veren bir tema tasarlamistir. Bu tema P.N:25’te solo kornoda baslar ve solo fliitle
paylastirilarak siirdiiriiliir. Taslaklarin 5 ve 6. sayfalari incelendigi zaman temanin olusum siireci gozlenebilir
(Bkz. Nota 15). Bestecinin eseri besteledigi dénemde elinde bulunan antolojiler incelendiginde bu temayla
eslesen herhangi bir sarki yoktur. Bu da bestecinin Ateskusu ve Petruska’daki gibi alinti materyale ek olarak
kendi modal temalarini yazdigini ve bunu bilindik sahneler igin referans olarak kullandigin1 géstermektedir.
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Taslaklar 5.6.

Taslaklar 6.4.

o = — 4

Nota 15. Bahar Ayini, Gen¢ Kizlarin Danslari Boliimii igin Taslaklardaki Modal Temalar (Stravinsky, 1969, s. 5-6).

Taslaklarin 7. sayfasi bestecinin alinti halk sarkilarini islerken nasil bir uygulama yaptigini gostermesi
bakimindan en 6nemli 6rneklerden biridir. Bu sayfa Anton Jusckiewicz’in antolojisinden li¢ tane alinti igerir.
Besteci bu sayfada Bahar Khorovodlar: bolimiine yogunlasmis ve sayfanin en istiine bu boliimiin basinda
pikolo klarnet ve bas klarnete caldirdig: tranquillo temay1 not etmistir (7.1.). Bahar Khorovodlary’nin girisi igin
not ettigi ezginin iistiine “khorovod biiyiisii” (zapevaniye khrovodnoye) basligint diisen besteci dogrudan Pagan
donemden kalan bir dans i¢in ezgisel referans saglamistir. Besteci bu ezgiyi Jusckiewicz’in antolojisindeki 249
ve 271 numarali ezgileri birlestirerek olusturmustur. Nota 16’da taslaklarin 7. sayfasindan bir kesit ve bu ezgiler
gosterilmistir.
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Nota 16. Bahar Ayini Taslaklarimn 7. Sayfa Girdileri Icin Kaynak Halk Sarkiart (Stravinsky, 1969, s. 7; Juszkiewicz, 1900, s. 85-89).
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Stravinski bu ezgileri birlestirirken 249 numarali ezginin ilk yarisin1 almis ve 271 numarali ezginin
pentatonik imasiyla birlestirebilmek amaciyla mi notalarini fa#f’e doniigtirmiigtiir. 271 numarali ezgiyi ise
tamamen alintilamistir. Bestecinin yapti1 bir notalik degisim iki ezgiyi birbirine saf bir baglantiyla kenetlemis
ve tek bir ezgi gibi duyulmasina olanak saglamistir. Bu birlesim sonucu ortaya ¢ikan ezgideki yogun pentatonik
ima arkaik havay1 6ne ¢ikartmaktadir. Taslaklarin 9. sayfasinda besteci bu ezgiyi fa notasi lizerinde anhemitonik
mindr pentatonik diziye transpoze etmistir. Ardindan zaman belirtecini yazmis ve iki ¢algmin ¢alacagini
belirterek son bigimini vermistir (Bkz. Nota 17).

Taslaklar 9.1.

Veshniye Khorovod (Bahar Khorovodlari)
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Nota 17. Bahar Ayini, Bahar Khorovodlari, Taslaklar ve Partisyon Karsilastirmas: (Stravinsky, 1969, s. 9; Stravinsky, 1987, s. 45).

Eserin “Kurban” baslikli ikinci boliimii ¢ok agir bir tempoda (Largo) baslar. Bestecinin bdliime belirgin bir
halk sarkisiyla baslamadigi, bunun yerine uyusumsuz bir armoniyi takip ettigi goriiliir. Boliimiin agiligindaki ses
katmanlar1 arasinda bir zitlik s6z konusudur. Bestecinin bu boliimdeki armonik uygulamas: simetrik dizilerin
sentezine dayanmaktadir. Bu boliimde besteci iki tane oktatonik dizinin birlestirilmesinden olusan bimodal
kromatik bir sentezden yola ¢ikmistir. Bu diziler mi notasi iizerine kurulmustur. Dizilerden biri tam-yarim digeri
ise yarim-tam dizilimiyle olusturulmustur. Bu diziler ikinci boliimiin girisinin temel kaynagidir. Bu diziler goyle
siralanir: “Oktatonik Dizi I: Mi-Fa-Sol-Sol#- La#f-Si-Do#-Re-Mi; Oktatonik Dizi II: Mi-Fa#- Sol-La-La#- Do-
Do#-Re#f-Mi” (Toorn, 1987, s. 191).
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YACTH BTOPAA SECOND PART
BEJAMKAH JKEPTBA THE EXALTED SACRIFICE
Berynaenue Introduction

n'-"“ s --——-

2 m@m mwe_nﬁ:

et SRR EER TJT]JI 4-‘3 ’3”i P'”’"ﬂ

BIMODAL KROMATIK SENTEZ

Flatler ve Klarnether

gl §F O 1

ofo ofo O

| I |

42 o tofo O Kornolar
Y o O350 hid -
O g0 it

P>

~

-~

J)

Nota 18. Bahar Ayini, Ikinci Béliim, Giris, Bimodal Kromatik Sentez (Stravinsky, 1989, s. 86; Toorn, 1987, s. 191).

Nota 18’de gosterilen sentez boliim igin temel perde icerigini olusturur. Besteci bu diziden ¢ektigi akor-larin

Geng Kizlarin Mistik Cemberleri bolimii kizlarin kendi aralarinda yaptigi gizemli bir Khorovod ritiielini
tasvir eder. Ardindan kurban olacak kiz segilecektir. Bu sahnelerin tasviri i¢in modal 6gelere ihtiyag vardir.
Asagidaki ornekte alto fliitte yer alan ezgi geng kizlarin yaptigi gizli Khorovod i¢in bir referanstir. Besteci bu

boliimde geng kizlart modal materyalle tasvir ederken gergin ve gizemli havayi siirdiirmek i¢in eslikte de yanasik
cizgileri 6ne ¢ikarmistir.

Geng Kizlarin Mistik Cemberleri
Oleii: 9-19
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Nota 19. Bahar Ayini, Gen¢ Kizlarin Mistik Cemberleri Boliimii icin Halk Sarkist Referansi (Stravinsky, 1989, s. 97).

birbirleriyle siirtlismelerini saglamis boylece uyusumsuz armoniyi gece sahnesi i¢in bir tasvir 6gesi haline
getirmistir. Bu materyalin yarattigi yogun uyusumsuz tinilar 6zellikle girisin 7-9. dlgiilerinde ¢ok belirgindir.
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Bahar Ayini’ndeki en gizemli sahnelerden biri olan Atalarin Ayini’nde sahneye kurban ritiieli dncesi yaslt
bilgeler cikar. Yash bilgelerin gizemli ritiieli alto fliitiin gergin esligi iizerinde solo trompette baslayan (P.N:132)
temayla tasvir edilir. Bu tema, esligin dayali oldugu si iizerine kurulu oktatonik dizinin perde igeriginde (Si-Do#-
Re-Mi-Fa-Sol-Sol#f-La#-Si) karsiligin1 bulur. Oktatonik materyal kullanimi yagh bilgelerin gizemli ritiieli i¢in
uygun bir referanstir.

Bahar Ayini- " Atalarin Ayini"
P.N: 132 (Solo trompet)
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Nota 20. Bahar Ayini, Atalarin Ayini PN: 132 Oktatonik Tema (Stravinsky, 1989, s. 120).

Bahar Ayini’nin son boliimii olan Kurban Dansi secilen kizin yasli bilgeler 6niinde tiikkenene kadar yapa-cagi
danst canlandirir. Bu sahnede geng¢ kiz bir ¢gember iginde tek basinadir ve tiikkenene kadar dans edecektir. Bu
nedenle ikinci boliimiin basindan itibaren miizikten kademeli olarak uzaklastirilan modal halk miizigi materyali
Kurban Dansi’nda tamamen soyutlanmistir. Miizik, gen¢ kizin bu gizemli ve iirkiitiicii dans esnasinda yasadig1
korku, dehset ve sonuctaki tilkenmisligi yansitmaktadir. Bu nedenle besteci agirlikli olarak ritimsel anlatima
odaklanmustir. Diizensiz vurgularin ve degisken oOlgii belirteglerinin yarattigi ikilemleri ve sert ve uyusumsuz
tinilar1 6ne ¢ikarmugtr.

Sonug¢

Arastirma sonucunda Stravinski’nin miiziksel tasvir yaklagiminin ilk belirtilerinin 6gretmeni Korsakov
gozetiminde yazdigi eserlerinde ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Besteci Fa Diyez Minér Piyano Sonati’nda ilk kez
simetrik dizileri kullanmistir. Ezgi alintilama uygulamasina ise Mi Bemol Majér Senfoni’de baglamistir. Besteci
Scherzo Fantastique ve Havai Fisekler adli eserlerinde ise simetrik dizilerin miiziksel tasvir amaciyla
kullanimina odaklanmustir. Bu iki eserle Sergei Diaghilev’in dikkatini ¢eken besteci Bale Rus toplulugu ile
calismaya baslamustir. Stravinski’nin bu topluluk i¢in ilk eseri Ateskusu’dur.

Ateskusu’nun leit-armonisi, bir yandan on dokuzuncu yiizy1l ulusalcilarinin miiziksel tasvir anlayigini sistem
haline getirirken diger yandan da Wagner ve Alman geleneginin leit-motiv anlayigsmin karsisinda durmustur.
Ateskusu’nda ikisi de sihirli karakterler olan Ateskusu ve Kaschey’in tasvirinde triton araligini igeren 3’li
sekanslar1 kullanilmistir. Bu iki sihirli karakter arasindaki esas farkliligin tinisal 6zelliklerde gozlemlenebilecegi
gorilmiistiir. Ateskusu parlak tinilarla tasvir edilirken, Kaschey ve ona ait olan her sey ¢ok kalin notalarla
yazilmig motifler araciligiyla tasvir edilmistir. Bestecinin Ateskusu’nda fani kahramanlar1 ve bilinen olaylar
tasvir ederken kullandig1 halk sarkilar1 igin esas kaynagmin o6gretmeni Korsakov’un antolojisi oldugu
goriilmiistiir. Besteci ilk alintisin1 Prenseslerin Khorovodu béliimiinde kullanmistir. Besteci ikinci alintiy1 ise
Kaschey’in yok oldugu ve biitiin biiyiilerin bozuldugu Final sahnesinde kullanmistir. Besteci halk sarkilarini
alintilarken bunlarin ritmik ve ezgisel yapilarina miidahale etmis ve tonlarini degistirmistir. Ayrica bir halk
kahramani olan Ivan’in tasvirinde halk miiziginin &zelliklerine bagh kalarak yazdigi kendi modal ezgisini
kullanmistir. Bu eserde bestecinin cogunlukla 6gretmeni Korsakov’un izinden gittigi sdylenebilir. Ancak bu eser,
bestecinin stilinde ilerleyen dénemde 6nemli bir yer tutacak olan ritimsel anlatimin ilk rneklerini vermistir.

Stravinski, ikinci balesi Petruska’da, Ateskusu’nun leit-armoni sistemini takip etmemis ancak karsit dizi-sel
materyalleri yine kullanmustir. Pefruska’’nin daha yakin bir donemi tasvir ettigi ancak senaryosundaki bir¢ok
detayin yine Pagan donem geleneklerine dayandigi goriilmistiir. Bu durum {i¢ eser igin de ortaktir. Besteci Bale
Rus toplulugu i¢in yazmis oldugu ii¢ eserinin miizigini Pagan dénemden kalan bircok mitolojik sahneyi tasvir
edecek sekilde tasarlamistir.
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Petruska’da ana kahramanin kukladan insana doniismesi miiziksel tasvirde bir farklilik yaratmaktadir.
Besteci Petrugka’nin hem cansiz bir kukla hem de acilar ¢eken bir insan oldugunu vurgulamak iizere uyusumsuz
akorlara odaklanmustir. Stravinski oktatonik diziden ¢ekilen bu uyusumsuz akorun dikey halindeki siirtiismeden,
igerdigi tritonal etkiden ve sagladigi oktatonik imkanlardan faydalanmistir. Boylece bu akor Petruska’nin
tasvirinde esas yapisal ¢ekirdek olmustur.

Petruska’da bestecinin karnaval sahnelerini tasvir ederken yine Ogretmeni Korsakov’un antolojisinden
alintilar yaptig1 goriilmiistiir. Bu dogrultuda besteci esere alinti bir halk sarkistyla baglamustir. Unlii Rus Dansi
icin de iki alint1 halk sarkis1 kullanarak folklorik sahneleri halk miizigiyle tasvir etmistir. Besteci Afeskusu’nda
izledigi yola devam etmis, alintilar1 parca par¢a sunmus, ritmik ve ezgisel yapilarinda degisiklikler yaratmustir.

Bahar Ayini’nin ilk iki esere kiyasla miiziksel tasvir bakimindan daha karmasik bir goriintii sundugu
goriilmiistiir. Eserin konusunun ¢ok uzak bir gegmisten alinmasi, karakterlerinin ve olay orgiisiiniin net olarak
belirtilmemesi miizigin sekillenmesinde belirleyici olmustur. Besteci eserin basinda Pagan Rusya izlenimi
vermek lizere bir halk sarkis1 alintilamigstir. Besteci fagot soloya yazdig1 bu ezgiyi -Onceki uygulamalarinin bir
devamu olarak- ezgisel, ritmik ve tinisal agidan degistirerek islemistir. Boylece besteci eserin tasvir edecegi uzak
ve mitolojik sahneler icin tutarli bir referansla esere baglamistir. Bu eserdeki halk miizigi alintilar1 incelendiginde
bestecinin esas kaynaginin Anton Juszckiewicz’e ait olan Litauische Volk-Weisen adli antoloji oldugu
goriilmiistiir. Fagot soloya ek olarak bu kaynaktan alintilanan iki halk sarkisi Bahar Khorovodlar: bolimiiniin
acilisinda Pagan donemden kalan bir dansi tasvir etmek igin kullanilmstir. Eserin Gen¢ Kizlarin Danslar
bdliimiinde ise bestecinin halk miiziginin modal yapisina bagl kalarak kendi ezgilerini yazdig1 goriilmiistiir.

Besteci Bahar Ayini’ndeki gizemli karakterler ve olaylarin tasviri igin oktatonik, tritonal ve kromatik
materyalleri kullanmistir. Eserin Kurban baglikli ikinci bdliimiinde bestecinin modal materyali miizikten
uzaklastirdig1 goriilmiistiir. Bunun nedeni bu béliimiin canlandiracag: gizemli sahnelerdir. Ikinci béliimiin
bagindan Kurban dansiyla biten eserin sonuna kadar tasvir edilen sahnelerde temel ezgisel kaynak iki oktatonik
diziden olusturulmus bimodal kromatik sentezdir. Besteci bu kaynagin yarattigi uyusumsuz armoniyi gizemli
sahnelerin tasvirinde vurgulamistir.
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