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KABAK KEMANEDE YOZGAT (SURMELI) TAVRI
Yozgat (Siirmeli) Style on Kabak Kemane

Ozgiir CELIK"

(074

Kabak kemane, TRT kurumunda icra edilmeden 6nce, 1950’lere kadar daha ¢ok Bati Anadolu’nun dag kdylerinde
Yoriikler tarafindan, bogaz havalari, gurbet havalar1 ve bu dag kdylerinin yerel repertuvarinda icra edilmis bir yayl
calgidir. Yurttan Sesler Toplulugu'nda yer almasiyla birlikte, farkli yorelere ait tiirkiilerde de icra edilmeye
baslamistir. Yurttan Sesler Toplulugu’ndan sonra, akademik anlamda Tiirk miizigi konservatuvarlarinda da egitimi
verilmeye baslayan kabak kemane, Kiiltiir Bakanligi'na bagli Tiirk halk miizigi korolarinda, halk miizigi
sanatcilarinin saz topluluklarinda ve albiimlerinde icra edilen bir ¢alg1 haline doniismiis ve dolayisiyla her yorenin
tiirkiisiinde, baglama toplulugu ve diger Tiirk halk miizigi ¢algilariyla birlikte icra edilmeye baslamistir. Bu toplu
icralarda 6zellikle tavir s6z konusu oldugunda, kabak kemanenin birlikte ¢alarken uyum icerisinde olmasi gereken
calgilarin basinda baglama ve baglama ailesine ait olan cura ve divan gibi telli ve mizrapl ¢algilar gelmektedir. Bu
toplu icralardaki repertuvardan ve yore tavirlarindan birisi de Yozgat (Stirmeli) tavriyla icra edilen tiirkiilerdir.
Kabak kemanenin Yurttan Sesler Toplulugu’nda baglama ailesinden sonra yer almaya baslamasiyla birlikte kabak
kemane calgisi bu yore tavrinda da icra edilmeye baglamistir. Bu makalemiz, Yozgat (Siirmeli) tavrinin kabak
kemanede nasil ve ne sekilde, hangi yay ve parmak teknikleriyle icra edildigini ortaya koymak ve bdylece, kabak
kemanenin 6zellikle Tiirk miizigi konservatuvarlarindaki egitimine katki saglamak icin hazirlanmugtir.
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ABSTRACT

The kabak kemane is a bowed instrument which was performed in local repertory in the mountain villages of
Western Anatolia mostly by the Ydriiks until 1950s before being performed at TRT. After taking place in Yurttan
Sesler Ensemble at TRT, it started to be performed in folk songs of different regions, too. Kabak kemane, which
started to be taught academically in Turkish music conservatories after Yurttan Sesler, has become an instrument
performed in Turkish folk music choirs of the Ministry of Culture, in instrumental ensembles and in the albums
of folk music singers, therefore; it has started to be performed with baglama ensembles and other folk music
instruments in every region's folk songs. In these collective performances, especially when the style is in
question, the most important instruments that must be in harmony when played together with kabak kemane are
stringed and plectrumed instruments such as the baglama, cura and divan belonging to baglama family. One of
the repertories and regional styles in these collective performances is the folk songs performed with Yozgat or
Stirmeli style. Together with kabak kemane’s taking part in Yurttan Sesler Ensemble after baglama family,
kabak kemane has also begun to be played in this local style. This article has been prepared to reveal how and in
what way Yozgat (Stirmeli) style is played on the kabak kemane with which bow and finger movements and thus
to contribute to the training of kabak kemane, especially in Turkish music conservatories.
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Extended Abstract

The kabak kemane is a bowed instrument which was performed in local repertory in the mountain villages of
Western Anatolia mostly by the Yoriiks until 1950s before being performed at TRT. After taking place in Yurttan
Sesler Ensemble at TRT, it started to be performed in folk songs of different regions, too. Kabak kemane, which
started to be taught academically in Turkish music conservatories after Yurttan Sesler, has become an instrument
performed in Turkish folk music choirs of the Ministry of Culture, in instrumental ensembles and in the albums
of folk music singers, therefore; it has started to be performed with baglama ensembles and other folk music
instruments in every region's folk songs. In these collective performances, especially when the style is in
question, the most important instruments that must be in harmony when played together with kabak kemane are
stringed and plectrumed instruments such as the baglama, cura and divan belonging to baglama family. One of
the repertories and regional styles in these collective performances is the folk songs performed with Yozgat or
Stirmeli style. Together with kabak kemane’s taking part in Yurttan Sesler Ensemble after baglama family,
kabak kemane has also begun to be played in this local style. This article has been prepared to reveal how and in
what way Yozgat (Stirmeli) style is played on the kabak kemane with which bow and finger movements and thus
to contribute to the training of kabak kemane, especially in Turkish music conservatories.

Since our subject of study is the performance of a local style in kabak kemane in general, only the instrument
style will be focused on. In traditional Turkish folk music, when it comes to style in collective performances with
instruments, the union of plectrum is very important. Since baglama and baglama family were the first instruments
performed especially in Yurttan Sesler Ensemble, baglama is regarded as the main instrument of Turkish folk
music. Undoubtedly, as we will mention below, there are also different instruments identified with some regions
and accepted as the main instrument of that region. However, since our study is about the performance of Yozgat
(Sirmeli) style with kabak kemane, the main instruments that kabak kemane should be in harmony during the
performance of Yozgat style in an instrumental ensemble are baglama and the baglama family. Kabak kemane
always maintains its unique playing style during this accompaniment. For example, while in baglama, the manner is
usually performed by applying the plectrum to all strings and attaching to some strings and frets, there is no such
playing technique in kabak kemane. On the other hand, since it is a bowed instrument, there are also
accompaniments made by pulling longer sounds (playing longer sounds with bow) from time to time. But still in
the performance of some local styles, such as Konya style and Yozgat style, it must be in harmony with the
example of manner made with baglama. Yozgat style is achieved by trilling on the longest sound of the note cluster
known as syncope. While performing the Yozgat (Siirmeli) style on kabak kemane, the tremolo is not performed, as
in the baglama instrument. In other words, the bow does not make rapid movements by dividing into smaller pieces
throughout the length of the note. Instead, it is pulled or pushed with a single and long action. The first note of the
syncope note cluster is played with a bow movement by pulling or pushing, then the notes consisting of 32 or 64
notes and the last note of the syncope note cluster are played with another single bow movement. While this bow
movement of kabak kemane is taking place, the fingers of the left hand on the keyboard strike on the longest note of
the syncope note cluster to an upper whole tone or semitone, depending on the sequence. While Yozgat style
performed with the frets on the same strings is played with two bow movements, the Yozgat style performed on Re
and Do frets (as seen in Note 4) is played with three bow movements.
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Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Calgilarinda Tavir

Calisma konumuz, genel itibariyle kabak kemanede bir yore tavrinin icrast oldugu igin, tavir konusunda sadece
calg1 tavrt lizerinde durulacaktir. Geleneksel Tiirk halk miiziginde, calgilarla yapilan toplu icralarda tavir soz
konusu oldugunda, mizrap veya tezene birlikteligi oldukca énemlidir. Ozellikle Yurttan Sesler Toplulugu’nda ilk
olarak baglama ve baglama ailesinin icra edilmesi, baglama calgisin1 Tiirk halk miiziginin ana ¢algis1 yapmustir.
Kuskusuz asagida da deginecegimiz iizere bazi yorelerle 6zdeslesmis ve o yorenin ana calgisi olarak kabul edilen
farkli galgilar da bulunmaktadir. Fakat ¢alismamiz, Yozgat (Siirmeli) tavrinin kabak kemane calgisindaki icrasi
oldugu i¢in, Yozgat tavrinin bir ¢algi toplulugundaki icrasinda, kabak kemane calgisinin uyum igerisinde olmasi
gereken calgilarin basinda baglama ve baglama ailesi gelmektedir. Kabak kemane bu eslik esnasinda kendine has
calim stilini de mutlaka korur. Ornegin baglamada, tavir genellikle tezenenin biitiin tellere uygulanisi ve baz tellere
ve perdelere yapilan taktirma hareketi ile yapilirken, kabak kemanede boyle bir calim teknigi yoktur. Diger taraftan
yayli bir ¢algt oldugu i¢in zaman zaman daha uzun sesler ¢ekerek yapilan eslikler de mevcuttur. Ama yine de bazi
yore tavirlarinin icrasinda, 6rnegin Konya tavri ve Yozgat tavri gibi tavirlarda, baglamada yapilan tavir 6rnegi ile
uyum icerisinde olmasi gerekmektedir. Buradan hareketle geleneksel Tiirk halk miiziginde, profesyonel c¢algi
topluluklarinda yapilan icralar baglamimda genel olarak baglama tavrindan bahsetmek ve bu konuda bilgi vermek
yerinde olacaktir.

Geleneksel Tiirk halk miizi§inin en énemli icra 6gelerinden biri tavirdir!. Tavir, seslendirme bigimidir. Ezgi
icinde yer alan uzun siireli seslerin, belirli bir biling ya da yoresel aligkanlik sonucu boliinerek yeni siireler,
dolayisiyla, yeni kiimeler olusturulmasi ve olusturulan bu siirelerin her birini, telli ¢algida, 6rnegin baglamada,
calginin tellerine béliistiiriilerek seslendirilmesidir (Akdogu, 2001, s. 5). Okan Murat Oztiirk’e gore ise tavir,
geleneksel icranimn tiim inceliklerini kapsayan teknik bir kavramdir. Baglama icrast agisindan ele alindiginda,
calan ezgi ya da tiirkiiniin icras1 i¢in kullanilan tiim teknikleri ifade eder (Oztiirk, 2002, s. 13-17). Ozellikle
baglama calgisi ile bazi yorelere ait eserlerin belli bir mizrap veya tezene teknikleri ile icra edilmesine, o yorenin
tavr1 denilmektedir. Bu noktada tavir sozciigliniin yoresel icra Ozellikleri seklinde anlasilmasinda 6zellikle
kurumsal yapilarda gelisen bazi terminolojik tercihlerin etkin oldugu anlasiimaktadir. Oncelikle “radyo kiiltiirii”
icerisinde, saz/baglama calgis1 6zelinde sag el mizrap kaliplarinin belirli yorelerle 6zdeslestirilerek bu mizrap
kaliplarina “yoresel tavir” denilmesi, daha sonra radyo kiiltiirii ¢ergevesinde sekillenen konservatuvarlarda ve
diger egitim kurumlarinda, devlet korolarinda ve diger icra topluluklarinda bu terimin benimsenmesinin sonucu
olarak tavir terimi halk miizigi 6zelinde anlam degismesine ugramistir (Ayyildiz, 2020, s. 1290-1334).

Baglama calgisi ile icra edilen tavirlar tezenenin kullanimu ile ilgilidir. Halk miiziginde baglama ¢algisi ile
icra edilen; “Zeybek Tavr1”, “Yozgat Tavr (Siirmeli Tavri)”, “Kayseri Tavr1”, “Konya Tavr1”, “Siliftke Tavr1”,
“Azeri Tavr1”, “Ankara Tavr1”, “Asiklama Tavr1”, “Karadeniz Tavr1”, “Rumeli Tavr1”, “Kargilama Tavr1” ve
“Teke Tavr1” olarak bilinen ve icra edilen baslica 12 tavir bulunmaktadir (Emnalar, 1999, s. 584-585). Tiirkiye
genelinde icra edilen en yaygin halk calgist baglamadir. Fakat, bazi yorelerimizde baglamadan ziyade, yore
miiziginin icrasinda kullanilan baska calgilar da bulunmaktadir. Ornegin; Ege Bolgesi’nde zeybeklerin icrasinda
zurna ve davul calgilart kullanilirken, Karadeniz Bolgesi’'nde ise kemenge, zil zurna ve tulum kullanilmaktadir.
Silifke yoresinde ise klarnet ¢algis1 yore tavrinin icrasal 6zeliklerini belirleyen ¢algidir. Bu 6rnekleri gogaltmak
miimkiindiir. Iste zurna, kemenge, klarnet gibi calgilarmn tavir 6zelliklerinin baglama ¢algisina aktarilmasiyla
birlikte baglama ile ¢alinabilecek yeni icra seklinin ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir (Kaya, 2005, s. 205). Bu
yoresel tavir 6zelliklerini her zaman bir ¢alg1 belirlememektedir. Zaman zaman yére tiirkiilerinin seslendiren
kisilerin hangere veya girtlak tavirlar1 da ¢algilarin tavirlarii belirlemistir ya da tam tersi olarak, ¢alginin tavri,
hangere tavrini belirlemistir. Ozellikle baglama gruplarimin Yurttan Sesler Toplulugu’nda kullanilmaya
baslamasiyla birlikte, baglama ve ailesi her yorede kullanilmaya baglanmis ve baglama ¢almada “Karadeniz
Tavr1”, “Silitke Tavr1” gibi tavirlar ortaya ¢ikmustir.

! Geleneksel Tiirk miiziginde {islip ve tavir kavramlari iizerine gesitli tartigmalar devam etmektedir. Halk miizigi baglaminda,
“Gislap”un kisisel icra karakterini, “tavir”in ise yoresel icra karakterini ifade ettigini 6ne siirenlerin yaninda, islibun kisisel
olamayacagimi savunup toplumsal ve yerel yoniiniin oldugunu, “tavir’in ise kisisel icrayr tanimladigmi savunanlar da

bulunmaktadir (Ayyildiz, 2020, s. 1290-1334). Biz bu ¢aligmamizda tavir terimini kullanmay1 tercih edecegiz.
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Geleneksel Tiirk halk miiziginin ¢algi topluluklariyla icralarinda, baglamalarin ezgileri seslendirirken tezeneleri
aynt bicimde kullanmalan1 ve birliktelik olusturmalari 6nemlidir. Yurttan Sesler Toplulugu’nda yer alan ilk
calgilarin baginda baglama ve baglama ailesi oldugu ve bu calgilarin birden fazla icraci tarafindan icra edildigi
diisliniiliirse baglamalarin birlikte ¢alma gelenegi diger iiflemeli ve yayli galgilara gore daha gelismistir. Kaval,
kabak kemane, mey ve zurna gibi calgilar Yurttan Sesler Toplulugu’na daha sonraki yillarda eklenmistir.
Giintimiizde de gerek TRT’de gorev yapan gerekse Kiiltiir Bakanlifi’na bagli korolara eslik eden saz
topluluklarinda baglama ve baglama ailesi birden fazla icraci tarafindan icra edilirken, kaval, kabak kemane, mey
ve zurna gibi calgilar birer icraci tarafindan icra edilmektedir ve bu calgilar “renk saz” olarak adlandirilmaktadir.
Bu noktada topluluga, baglama ve ailesinden sonra eklenen kabak kemane calgisinin baglama ve ailesiyle daha
uyumlu bir icra yapabilmesi i¢in, yérede ¢alinmamasina ragmen Yozgat tavri gibi yeni icra tavirlarinin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Baglama galgistyla beraber icra edilen kabak kemane calgisinda bu yoresel tavirlarm, kabak
kemanede nasil ve ne sekilde icra edildiginin 6gretilmesi ve aktarilmasi olduk¢a 6nemlidir.

Baglama Calgisinda Yozgat (Siirmeli) Tavr

Bu kisimda konunun uzmanlarindan elde ettigimiz bilgi 15181nda, Yozgat (Siirmeli) tavrinin telli ve mizrapl
bir calgi olan baglama ve baglama ailesinde nasil icra edildiginden bahsedecegiz. Ciinkii daha oOnce de
bahsettigimiz iizere baglama ve baglama ailesi ile birlikte yapilan toplu icralarda kabak kemane g¢algisinin,
yoresel tavir 6rneklerinde uyum igerisinde olmasi gereken calgi genellikle baglama ve baglama ailesidir.

Baglama calgisinda Yozgat (Siirmeli) tavrini belirleyen dgeler, andante (yar1 yavas) bir tempo iginde ¢ok sik
yapilan tril ve seslendirme sirasinda kullanilan Yozgat tezenesi olarak da adlandirilan tavirdir (Yener, 1987, s.
310). Yozgat tavrinda, tezenenin (mizrabin) ilk vurusu biitlin tellere yapilir, alt tele yonelik yaptig1 taramalara
kosut olarak parmak vuruslartyla titretilmesi, Yozgat tezenesinin 6znel niteligidir. Ezgi boyunca birbiri ardina
uygulanan tezene taramalariyla parmak vuruslart uyum iginde olmalidir. Tezene tellere ne kadar vurusta
bulunuyorsa parmaklar da tellere ayni anda dokunmalidir. Yozgat ve civarmin yam sira, farkli yorelerin
tirkiilerinde de yaygin olarak icra edilen bu tavrin, geleneksel Tiirk halk miizigi calgilarindan olan baglama
calgisina Nida Tiifekgi tarafindan kazandirildigi disiiniilmektedir (Kéyoglu, 2002, s. 31). Girtlak veya hangere
hareketlerinin baglama calgisina yansitildig1 bir tavir olan Yozgat (Sitirmeli) tavri, baglama calgisinda tezene ile
icra edilirken “tremolo” ve “carpma”nin kullanildig1 goriilmektedir. Tremolo terimi, bir perdenin iki ya da daha
cok sayida tekrar1 olarak tarif edilebilir. Es ritimde uygulandigi gibi diizensiz, gittikge hizlanan, agirlasan
tremololar da vardir. Ote yandan Tiirk miizigi ¢evrelerinde tremolo genellikle “bir notanin ¢ok kiiciik degerlere
boliinerek tekrarlanmas1” seklinde tarif edilmektedir (Ayyildiz, 2020, s. 1290-1334). Gazi Erdener Kaya,
mizrapl ve yayl calgilarda yapilan tremolo ve ¢arpmayi su sekilde ifade etmektedir. Tremolo; “bir sesi tezene
veya yay ile notanin siiresince daha kiiciik pargalara boliinerek cok seri hareketle ¢calinma seklidir.” Carpma ise:
“ses ¢ikaran aparatin (tezene veya yay) bir hareketinin kars1 parmagin birisinin sabit, digerinin iki hareketidir”
(Kaya, 2005, s. 295). Siirmeli tavrinin icrasi sirasinda tril bazen bir dortliik siire ig¢inde, bazen de iki dortlik
stireli nota kaliplarinda uygulanabilir. Bu sayede tril siiresinin uzamasi daha zor bir icra ve daha etkin bir tavir
uygulamasini gerektirmektedir. Siirmeli tavr ile icra edilecek bir tiirkiide ya da tril uygulanacak bir kiimede tril
yapilacak notalarin kiigiik siirelerde yazilmasindan ziyade esas sesin belirlenip onun {izerine bir tril “#”
isaretinin konuldugu goriilmektedir. Siirmeli tavrinda tezene tremolo yaparken, parmaklar carpma yapar. Her
ikisinin beraber g¢alistig1 bu birliktelige tril denir. Tril kiimesinin ¢alimi, yalniz tezenenin tremolo yapmasi ile
degil, parmak ve tezenenin belirli bir uyumu ile miimkiindiir. Baglama calgisinda Yozgat Tavri veya Siirmeli
Tavr1 olarak da bilinen bu tavir, teknik olarak miizik literatiiriinde ad1 “senkop” olarak bilinen nota kiimesinin en
uzun siireli sesinde tril yapilmasi sonucunda elde edilir. Tril ger¢eklestirilirken, diziye bagli bir iist tam sese veya
yarim sese ¢arpma yapilir. Yozgat tavri sadece bu il ile sinirli kalmayarak, baska yorelerin tiirkiilerinin icrasinda
da kullanilir hale gelmistir (Giildas, 2012, s. 158).
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Kabak Kemanede Yozgat (Siirmeli) Tavri

Yozgat tavrinin kabak kemanedeki icrasinda senkop olan nota kiimesinin ilk notasi ¢ekerek veya iterek yay
hareketiyle ¢alinir. Daha sonra 32’lik veya 64°liik notalardan olusan notalar ve senkop nota kiimesinin son notasi
tek yay hareketi ile icra edilir. Kabak kemane ile Siirmeli tavrinin uygulanisinda yay tremolo yapmaz. Bir bagka
ifadeyle yay, notanin siiresince daha kiiciik pargalara bdliinerek seri hareketler yapmamaktadir. Stirmeli tavrinda,
yay uzun ve tek yay hareketinde itilirken veya gekilirken parmaklar diziye bagli olarak bir {ist tam sese veya
yarim sese ¢arpma yapar. Asagida goriildiigii tizere Yozgat tavrinin en ¢ok kullanilan motifleri iki yay hareketi
icra edilir;
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Nota 1.
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Nota 2.

Asagidaki Yozgat tavri 6rneginde ilk Re notasi bos telden seslendirildikten sonra, diger Re notalari1 La teli
iizerinde 3 numaral parmak olan yiiziik parmagiyla basilmaktadir’. Bunu gdstermek i¢in Re notasimn {izerine 3
yazilmistir.
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Nota 3.

Asagidaki Yozgat tavri orneginde ise ilk Re notasi agik telden seslendirilirken, 32°lik degerde olan Re
notalar1 La teli lizerinde 3 numarali parmak olan yiiziik parmagiyla basilir ve senkop nota kalibinin en son 8’lik
degerde olan Re notasi ise en alt tel olan Re telinde seslendirilmektedir. Re notasinin iizerindeki 0 rakami, bu
notanin acik telden bir baska ifadeyle bos telden ¢alinacagini ifade etmektedir. Re notasi La teli tizerinde kapali
olarak yliziik parmagiyla seslendirildigi i¢in Re notasiin iizerine 3 yazilmistir. Bu nota kalib1 diger Yozgat tavr
orneklerinden farklidir. Bu Yozgat tavri drneginde, 1/4'lik nota kalibinda olan senkop, {i¢ yay hareketiyle icra
edilmektedir. Bunun nedeni, yaym ilk hareketinde Re notasinin ilk 6nce bos telden icra edilmesi, ikinci yay
hareketinde Do ve Re notalarinda tril yapilirken Re notasinin kapali olarak basilmasi ve son kisimda ise Re
notasinin yine bos telden seslendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Bilindigi {izere telden tele gegislerde, yayin
koprii izerinde dogru agty1 bulup calinmasi gereken tele siiriilebilmesi i¢in kabak kemane ¢ok hafif dondiiriilerek
icra edilmektedir, bu ylizden her telden tele gegiste mutlaka iterek veya gekerek yeni bir yay hareketi yapilmasi
zorunludur.

2 Kabak kemane igin notalar sol anahtari ile yazilir ve yazilisindan bir ton veya bir buguk ton yukaridan seslendirilir. Calginin
dort teli porte iizerinde en ince tel olan birinci telden itibaren “Re”, “La”, “Re”, “La” seklinde yazilirken, “Mi (E5)”, “Si
(B4)”, “Mi (E4)”, “Si (B3)” veya “Fa (F5)”, “Do (C5)”, “Fa (F4)”, “Do (C4)” seklinde akortlanir. Parantez i¢inde yazilan
harfler Si, Mi veya Fa ve Do seslerinin harf olarak karsiliklarini ifade ederken, sayilar ise kabak kemanenin tellerinin hangi
oktavda akortlanacagini ifade etmektedir (Celik, 2019, s. 105-116).
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Nota 4.

Yozgat (Siirmeli) Tavriyla icra Edilen Ornek Eserler

Buraya kadar Yozgat (Siirmeli) tavrinin geleneksel Tiirk halk miizigindeki yeri, baglama ¢algisindaki icrasi
ve son olarak bu tavrin kabak kemane calgisindaki icrasina degindikten sonra, bu bdliimde Yozgat tavriyla icra
edilen iki o6rnek esere yer verecegiz. Daha once de bahsettigimiz iizere Yozgat (Siirmeli) tavri sadece Yozgat
yoresine ait tiirkiilerde kullanilmamaktadir. Farkli yorelerin tiirkiilerinde de zaman zaman bu tavrin kullanildig:
goriilmektedir. Buradan hareketle, drmek eser olarak Yozgat yoresine ait “Hastane Oniinde Incir Agac1” ve

Afyon yoresine ait “Cevizin Yapragi Dal Arasinda” tiirkiileri se¢ilmis ve bu eserlerin notalar1 kabak kemanede
¢alinan sekliyle yeniden yazilmustir.
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HASTANE ONUNDE INCIiR AGACI

Yoresi: Yozgat Kaynak Kisi: Nida Tiifekei
Derleyen: Nida Tiifekei
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Nota 5.
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CEVIiZiN YAPRAGI DAL ARASINDA

Yoresi: Afyon Kaynak Kisi: Nureddin Giiler
Derleyen: Muzaffer Sarisdzen
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Nota 6.
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Sonug¢

Yozgat tavri, senkop olarak bilinen nota kiimesinin en uzun siireli sesinde tril yapilmasi sonucu elde
edilmektedir. Kabak kemanede Yozgat (Stirmeli) tavrinin icrasinda, baglama calgisinda oldugu gibi tril
yapilirken tremolo yapilmamaktadir. Bir bagka ifadeyle yay, notanin siiresince daha kiigiik pargalara boliinerek
seri hareketler yapmamaktadir. Yozgat tavrinin en ¢ok kullanilan motifleri iki yay hareketi icra edilir. Senkop
olan nota kiimesinin ilk notasi ¢ekerek veya iterek yay hareketiyle ¢alinir. Daha sonra 32’lik veya 64’lik
notalardan olusan notalar ve senkop nota kiimesinin son notasi bir baska tek yay hareketi ile icra edilir. Kabak
kemanenin yaymin bu hareketi gerceklesirken, klavye (tuge) iizerindeki sol elin parmaklari, senkop nota
kiimesinin en uzun notasinda, diziye bagli olarak bir {ist tam sese veya yarim sese ¢arpma yapar. Kabak
kemanede ayni tel tizerindeki perdelerde yapilan Yozgat tavri iki yay hareketi ile icra edilirken, telden tele gegis
gerektiren, Re ve Do notalarinda yapilan (Nota 4 de goriildiigii iizere) Yozgat tavri ili¢ yay hareketi ile icra
edilmektedir.
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