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KAIJA SAARIAHO’NUN LACONISME DE L’AILE ESERININ
ESTETIK, TEKNIiK VE MUZIKAL ANALIiZi

Aesthetical, Technical and Musical Analysis of Kaija Saariaho’s Laconisme De L’aile

Zehra Ezgi KARA'

0z

Yirmibirinci ylizyilin en 6nemli bestecileri arasinda yer alan Kaija Saariaho, 6zellikle fliit ve elektronikler igin
yazmis oldugu eserler ile fliit literatiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Saariaho’nun eserlerindeki stil 6zellikleri
incelendiginde fliitiin dogal sesini trill, tremolo, glissando, ¢ok sesli ¢alma (multiphonics) ve kurbaga dili (flutter
tonguing) gibi teknikler yoluyla zenginlestirerek, bu etkiyi elektroniklerle harmanladigi goriilmektedir. Bu
calismada Saariaho’nun solo fliit ve eletronikler i¢in yazmis oldugu Laconisme de ['aile (1982) eseri estetik,
miizikal ve teknik agidan analiz edilmis, eserin melodik yapis1 ve elektronik seslerin kullanim, fliit partisindeki
ileri tekniklerin kullanimi, form 6zellikleri ile ilgili konular detayli bir sekilde ele alimmistir. Yapilan analizler
sonucunda, eserin melodik yapisinin ana motifin PC set’ini olusturan 12 ton dizisi ile bu setin ¢evrimleri,
retrograd1 ve retrograd cevrimlerinden olustugu, eserin form yapisinda (ABA!) ve aralik kullanimlarinda
yansimali simetrik yapilarm kullanildigi goriilmiistiir. Eserde ayrica metaforik bir sekilde kuslarin yiikseligini
tasvir eden ¢ikict dizilerin ardigik ve yogun kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bu calismada yapilan analizler
yoluyla, Saariaho’nun estetik anlayisi, eserlerindeki tinisal, melodik ve ritmik dgeler ile kullandigi elektronik
miizik ve ileri calma teknikleri gibi miizikal yapilarin ortaya konmasi ve boylece eserin stil 6zelliklerinin daha
iyi anlagilarak miizik egitimi, ¢alg1 egitimi ve performans alaninda ¢aligmakta olan 6grenci ve akademisyenlere
katk1 saglanmasi amaglanmistir.
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ABSTRACT

Kaija Saariaho, one of the most influential composers of the twenty-first century, has an essential place in the flute
literature, especially with regard to her works written for flute and electronics. When the stylistic features in
Saariaho’s flute works are examined, it can be seen that she enriches the natural sound of the flute through the use
of techniques such as trill, tremolo, glissando, multiphonics, microtonality, flutter tonguing, key clicks, and blends
these effects with electronics. This research analyzes Saariaho’s Laconisme de ['aile (1982) for solo flute and
electronics in terms of its aesthetic and musical aspects, the melodic and formal structure of the work, the use of
electronics, and advanced techniques in the flute part. As a result of the analysis, it has been observed that the
melodic structure of the work consists of the 12-tone scale that forms the PC set of the main motive and its
inversion, retrograde, and retrograde inversions. Reflective symmetrical structures were used in the formal structure
(ABA") and the sequence of intervals classes (IC). The sequential and intensive use of ascending scales, which
metaphorically describe the rise of birds, is another prominent characteristic of the work. Through Laconisme de
laile (1982), whose aesthetic, technical and musical analysis was made in this study, it is aimed to reveal the
musical structures that reflect the characteristics of the composer, such as the composer’s aesthetic understanding,
the timbral, melodic, and rhythmic elements in her works, and the use of electronics and advanced techniques. The
aim is thus to better understand the stylistic features of the work and to contribute to the appreciation of students
and scholars who work in the field of music education, instrument training and performance.
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Extended Abstract

Kaija Saariaho, one of the most influential composers of the twenty-first century, has an essential place in the
flute literature, especially with regard to her works written for flute and electronics. The aesthetic understanding
in Saariaho’s work is generally based on exploring and developing the timbre of the instruments and bringing a
contemporary interpretation to the music. Constantly expressing her passion for the use of breath and the human
voice, and reflecting this in her flute works, the sonic elements in flute music used by the composer are speeches,
whispers and breath-sounds produced in various ways. When the stylistic features in Saariaho’s flute works are
examined, it can be seen that she enriches the natural sound of the flute through the use of techniques such as
trill, tremolo, glissando, multiphonics, microtonality, flutter tonguing, key clicks, and blends these effects with
electronics.

This research analyzes Saariaho’s Laconisme de [’aile (1982) for solo flute and electronics in terms of its
aesthetic and musical aspects, the melodic and formal structure of the work, the use of electronics, and advanced
techniques in the flute part. It is a descriptive study in which a literature review, archival records (CD, DVD),
and content analysis techniques are among the qualitative research methods used. In addition the Set Theory of
Allen Forte (1973) was used for the musical analysis.

Emerging as an evolution of the musical ideas that the composer presented in her earlier works, Laconisme
de l'aile is Saariaho’s first work for solo flute. She regards it as the first work in which she defines “her own
musical language” (Moisala, 2009, p. 30). Aesthetically, it is based on the contrast created by the smooth and
brilliant colors of the nineteenth century and the noise music of the twentieth century. Melodically, it can be seen
that the work is mainly characterized by the use of ascending lines, glissandos and similar timbral changes. The
sequential and intensive use of ascending scales heard in almost every part of the work, metaphorically describe
the rise of birds fighting gravity. A structural integrity is also achieved by combining the sounds that the
performer makes by whispering or speaking, and the natural sound of the flute.

As a result of the PC set analysis, it has been observed that the melodic structure of the work consists of the
12-tone scale that forms the PC set of the main motive, and its inversion, retrograde, and retrograde inversions. It
has been observed that reflective symmetrical structures were used in the sequence of the interval classes (IC) of
the PC set: +3+1+2+3+1+3+1+3+2+1+3. The use of symmetry observed in the micro structure is also reflected
in the overall formal structure of the work which is comprised of three sections: ABA'.

The first section (A) begins with verses from Saint-John Perse’s Oiseaux (1962) which strengthens the
metaphorical perception of soaring birds. The PC set [2,5,6,8,¢,0,3,4,7,9,t,1], which constitutes the main motive
of the work, first appears in this section. Due to the symmetry in the intervallic structure of the PC Set, the
retrograde inversion of the PC set has the same IC structure. Accordingly, the retrograde inversion of the PC set
also occurs as a transposition (T11) of the PC set.

Section B is characterized by the transitions between Tempo II (I =96), which first appears in this part, and
Tempo I (& =60) used in section A. When examined in terms of rhythm, unlike the proportional notation used in
section A, the time signatures in accordance with the classical notation is clearly stated in section B. That is,
section A provides more flexibility to the performer in terms of rhythm. Playing espressivo with vibrato, which
is closer to the traditional timbre of the flute, is also used for the first time in section B.

In section Al, Perse’s verses continue to be read at a slow tempo from where they left off. In this section,
variations of the main motive’s ascending scale are used consecutively. It is observed that the PC set of the main
motive is repeated 16 times with slight changes, each time starting over with the second note of the previous
melodic line, and most ascending lines involve the use of techniques such as quarter tones or glissandos.

Through Laconisme de [’aile (1982), whose aesthetic, technical and musical analysis was made in this study,
it is aimed to reveal the musical structures that reflect the characteristics of the composer, such as the composer’s
aesthetic understanding, the timbral, melodic, and rhythmic elements in her works, and the use of electronics and
advanced techniques. The aim is thus to better understand the stylistic features of the work and to contribute to
the appreciation of students and scholars who work in the field of music education, instrument training and
performance.
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Yirminci yiizyilin baginda miizik alaninda birbirinden farkli pek ¢ok akim ortaya ¢ikmistir. Avusturya’da
anlatimcilik ya da disavurumculuk olarak da bilinen ekspresyonizm; Macaristan’da Bela Bartok (1881-1945) ve
diger Dogu Avrupali bestecilerin geleneksel miiziklerdeki modal yap1 ve ritmik dgeleri kullanarak gelistirdigi
ulusalcilik; Italya’da endiistrinin giiriiltiisiinii yansitmay1r amaglayan fiturizm (gelecekgilik) ve Sovyetler
Birligi’nde Prokofiev’in de benimsedigi neo-klasisizm (yeni klasikg¢ilik) gibi birbirinden bagimsiz, fakat birbirine
paralel ve eszamanli gelisim gosteren pek cok akim ortaya ¢ikmustir. Oyle ki, bu akimlar zamanla kendi
icerisinde de farklilik kazanarak bestecilerin bireysel iislup ve arayiglarina doniismiistiir (Boran & Sentiirkmez,
2010, s. 219).

Miizikal anlamda belirsizliklerle dolu olan bu yiizyilda sanat artik yalnizca giizellik ve uyumu degil, cirkinlik
ve uyumsuzlugu da tim gercekligi ile yansitmay: amaglayan bir olguya doniismiistiir. Romantizmin duygusal
anlatimina kars1 alinan tavir net bir sekilde ortaya ¢ikmuis, sanatgilar gegmis donemlere ait yontem ve teknikleri
kullanmay1 redderek farkli arayislara yonelmislerdir. Arthur Rimbaud’un (1854-1891) siir alaninda kendine 6zgii
yapay bir dil {iretmesi, Pablo Picasso’nun (1881-1973) kiibist eserleri, miizik alaninda ise Arnold Schoenberg’in
(1874-1951) on iki ton miizigi' ile John Cage’in (1912-1992) deneysel® ve rastlamsal® miizikleri bu arayisin en
carpici Ornekleridir (Say, 2000, s. 468).

Yirminci yilizyilin ikinci yarisinda kayit teknolojisinin gelismesi, radyo, televizyon ve manyetik ses bandimnin
(magnetic tape) icadi gibi teknolojik gelismeler miizik alanina bambaska bir boyut kazandirmistir. Temelde
manyetik ses bandi lizerine kaydedilen seslerin diger elektronik aygitlarla manipiile edilerek miizik eseri
yaratilmasi anlamina gelen musique concréte?, ilk olarak 1948 yilinda Paris’te Pierre Schaeffer (1910-1995) adli
bir Fransiz radyo miihendisi tarafindan {iretilmistir. Fransiz Radyo ve Televizyonu'nun (Radiodiffusion-
Television Frangoise) 1951 yilinda ilk elektronik miizik stiidyosunu kurmasi, Schaeffer’e Pierre Boulez (1925-
2016) ve Karlheinz Stockhausen (1928-2007) gibi dnemli bestecilerle isbirligi yapma olanagi da saglamistir.
1949 yilinda Olivier Messiaen’nin (1908-1992) 6grencisi Pierre Henry (1927-2017) ile de caligmalar yapan
Schaeffer kisa siirede Symphonie Pour un Homme Seul (Yalniz Bir Adam i¢in Senfoni, 1950) eseri ve Orphée
(1953) adl1 elektronik miizik operasi ile elektronik miizigin sayginlik kazanmasini saglayan ilk adimlart atmustir.

Giiniimiizde on iki ton miizigi ve elektronik miizik alaninda ¢alismalar yapan 6nemli bestecilerden biri de
Kaaija Saariaho’dur (1952-). Son yillarin en 6nemli kadin bestecilerinden olan Saariaho, 6zellikle L ’amour de
loin (Uzaktan Ask, 2000) operasinin Avrupa ve Amerika’daki basarili promiyerlerinden sonra, uluslararas: bagart
ve iin kazanmustir. Saariaho, Amerikan’nin en koklii klasik miizik dergisi olan Musical America taratindan 2007
yilinda yilin bestecisi segilmis, 2011 yilinda ise En Iyi Opera Performansi Grammy Odiilii’'nii kazanmustir
(Moisala, 2009, s. vii).

Bu ¢alismada Saariaho’nun solo fliit ve eletronikler igin yazmis oldugu Laconisme de [’aile (1982) eseri
estetik, teknik ve miizikal agidan analiz edilmistir.

Amac ve Yontem

Betimsel aragtirma, calisilan olgu ile ilgili elde edilen verilerin betimlenerek temel 6zelliklerinin ortaya
kondugu, mevcut durumun saptandigi ve tasvir edildigi bir aragtirma modelidir (Gay & Diehl, 1992, s. 14; Aziz,
2017, s. 26; Arikan, 2011, s. 27). Miizikal analiz ise, bir miizik eserindeki ana unsurlar1 olusturan form, armoni
ve melodi gibi yapilarin nasil ¢alistiklarini ortaya koymak amaciyla miizigin belirli kurallar ¢ergevesinde gesitli
boliimlere ayrilmasi, eserin bagimsiz bilesenlerine indirgenerek bu bilesenlerin birbirleri ile olan iligkilerinin
incelenmesidir (Cook, 1987, s. 1).

! On iki ton miizigi, on iki farkli sesten olusan bir dizi ve gevrimlerinin melodik ve armonik olarak kullanilmasidir. Bu teknigin kurallari
1923 yilinda Schoenberg tarafindan belirlenmistir. Buna gore, dizi i¢inde kullanilan bir ses, ancak diger on bir ses kullanildiktan sonra
yeniden kullanilmaktadir (Say, 2002, s. 385).

2 Deneysel miizik, eski miizik ile yeni miizik arasinda bulunan genis bir yelpaze igerisindeki her tiirlii tinisal materyalin miizikte
kullanilmas: anlayisidir. Deneysel miizik alaninda teknolojik gelismelerden de yararlanilmaktadir (Say, 2002, s. 145).

3 Baz1 kaynaklarda agik (open) form veya sans (chance) miizigi olarak da anilan ve Latince zar atmak anlamina gelen ‘alea’ kelimesinden
tiiremis aleatorik (rastlamsal/rastlantisal) miizik, belirsizligin, dogaglamanin ya da rastlantilarin biligli bir sekilde kullanildig1 cagdas
miizik yaklagimidir. John Cage’in 4°33”” eseri bu akimin 6nemli 6rneklerindendir (Yore, 2011, s. 9; Say, 2002, s. 26).

4 Elektronik miizik alaninda yapilan galismalar, Fransa’da Musique Concréte (somut miizik), Amerika’da Tape Music, Almanya’da ise
Elektronische musik adiyla da anilmaktadir (Mimaroglu, 1991, s. 20).
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Bu arastirma, Saariaho’nun eserlerindeki melodik ve ritmik ogeler ile kullanilan ileri calgi teknikleri gibi
miizikal yapilar1 analiz eden betimsel bir ¢alismadir. Calismada Saariaho’nun solo fliit ve elektronikler i¢in
besteledigi Laconisme de I’aile (1982) eserinin estetik, miizikal ve ¢alis teknigi analizi yapilmigtir. Aragtirmada,
nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama, arsiv kayitlari (CD, DVD) ve igerik analizi yontemleri
kullanilmastir.

Eserin miizikal analizinde Allen Forte’nin (1973) pitch class set’ teorisinden yararlanilmigtir. Set teorisine
gore, bir oktav on iki kromatik sese béliinerek numaralandirilmakta ve Do sesi sifir olarak tanimlanmaktadir. Bu
tanimlama anarmonik sesler icin degisiklik gostermemektedir, yani do/si#=0; do#/reb=1; re=2... vb. seklinde
ifade edilir. Iki basamakli sayilarin rakamlarla karismamasi adina la#/sib=¢ (ten), ve si/dob=e (eleven) iinsiizleri
ile gosterilir. Bu yontemin kullanilmasindaki temel amag, perde araliklarinin matematiksel olarak
hesaplanmasidir. Ornegin, mi-sol# aralig1 4 kromatik ses araligindan (interval class, IC)® olusmaktadir. Melodik
yapilardaki araliklarin inici ya da ¢ikict oldugunu belirtmek i¢in art1 (+) ya da eksi (-) isareti kullanilmaktadir.
Buna ek olarak, set teorisinde oktav ve transpozeye dayali denklikler vardir, bu da farkli oktavlardaki ayni
notalarin veya bunlarin transpozelerinin ayni oldugu anlamina gelir. Bir setin transpozesi T, formiilii ile ifade
edilir. (n, transpoze edilecek yarim tonlarin sayismi temsil eder) Ornegin, [0,1,2] kiimesinin T5’ii [3,4,5] seklinde
belirtilir.

Eserin form analizinde Hodeir’in Miizikte tiirler ve bigimler (2007), Caplin, Hepokoski ve Webster’in
Musical form, forms and formenlehre (2010) ve Cangal’in Miizik formlar: (2011) kitabinda gosterilen yontemler
kullanilmustir.

Bu c¢alismada Saariaho’nun solo fliit ve eletronikler i¢in yazmis oldugu Laconisme de [’aile (1982) eseri
estetik, miizikal ve ¢alig teknigi agilarindan analiz edilmis, eserin melodik yapisi ve elektronik seslerin kullanimi,
fliit partisindeki ileri tekniklerin kullanimi, form 6zellikleri ve eserin yorumlanmasi ile ilgili konular detayli bir
sekilde ele alinmistir. Bu ¢aligsma ile eserin stil 6zelliklerinin daha iyi anlasilarak miizik egitimi, ¢algi egitimi ve
performans alaninda ¢alismakta olan 6grenci ve akademisyenlere katki saglanmasi amaglanmustir.

Laconisme de L’aile (1982) Eserinin Analizi

1900’lerin basindan beri degisen miizik akimlar1 ve yeni teknikler, icracilarin ve bestecilerin tinisal
beklentilerini degistirmis, ¢algmin ve icracinin kapasitesini zorlayacak farkli arayislara yonelmelerini saglamistir.
On dokuzuncu ylizyila kadar aranan piiriizsiiz ve berrak fliit sesi, yirminci yiizyilda yerini doguskanlar, glissando,
jet fisiltis1 (jet whistle), kurbaga dili (flutter tonguing), perde sesleri (key clicks), multifonik sesler, ¢alarken vokal
kullanma (throat tuning), dil ¢arpma (tongue ram), trompet teknigi, 1slik tonu (whistle tones) gibi yeni teknikler
yoluyla farkli tinisal arayislara birakmustir. 1970’lerden itibaren ise, performans sirasinda siir dizeleri, ¢esitli
sozciikler veya ciimleler okunmasi fliit eserlerinde sikca rastlanan bir 6zellik haline gelmistir.

Saariaho’nun nefese ve insan sesine olan tutkusu nedeniyle fliit eserleri tiim bu yenilik¢i o6zellikleri
icermekte, bestecinin tiim fliit eserlerinde insan sesi ile ileri fliit tekniklerini harmanladigi goriilmektedir.
Saariaho i¢in 6nemli, icten ve samimi bir c¢algi oldugu bilinen fliit, fisilt1 ve nefes sesleri ile ¢alginin kendi
tonunun kaynagmasini saglayan mekanizmasi sayesinde bestecinin ilgi odagi olmustur (Riikonen, 2011, s. 63).
Saariaho’ya gore, “fliit sesinin biiyiileyici etkisi, nefes almanin sese doniistiigli yerde saklidir ve bu calgit nefes
almakla yakindan iligkilidir” (Moisala, 2009, s. 80).

Saariaho, eserlerinde fliitiin dogal sesini ileri tekniklerle zenginlestirirken, insan sesini de kelimeler, climleler
ya da fisildamalar yoluyla siklikla miizigine dahil etmektedir. Saariaho’nun solo fliit ve elektronikler i¢in yazdigi
Laconisme de I'aile ve NoaNoa eserleri ile fliit kongertosu Aile du Songe insan ve ¢algi sesinin harmanlandigi
onemli eserlerdir. Bu eserlerde icracinin performans igerisindeki konusmalar1 veya fisiltilart ile fliit sesinin

5 Pitch Class (PC), seslerin hangi oktavda oldugundan veya anarmonik yazinindan bagimsiz olarak ele alinmasi, PC set ise bu PC’lardan
olusan ses kiimelerini ifade etmektedir.

¢ IC (interval class) iki ses arasindaki oktav farklar1 gdzetilmeden en yakin mesafenin hesaplanarak kromatik araliklarin hesaplanmasidir.
Ornegin; M2=m7=IC2 (iki ses arasinda toplamda 2 kromatik aralik bulunmaktadir.
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birbirine karigmasi zaman zaman elektroniklerden de yararlanilarak gergeklestirilmektedir. Saariaho’nun miizik
yazisinda bu tiir efektlerin kullanimina siklikla rastlanmaktadir. Saariaho’nun fliit eserlerindeki 6zgiinliigii genel
olarak giiriiltii (noise) ve parlak (bright) tonlar arasindaki degisimlerde saklidir.

Tablo 1°de Saariaho’nun fliit i¢in yazmus oldugu solo eser, diiet, kongerto ve oda miizigi eserleri

listelenmistir.
Tablo 1. Saariaho’nun Fliit Eserleri’

Yil Eser Ad1 Calgilar
1990 ...a la Fumée Solist: Alto Fliit ve Cello

Kongertolar
2001 Aile du Songe Solist: Fliit
1982 Laconisme de ['aile Fliit ve Elektronikler
1992 NoaNoa Fliit ve Elektronikler

Solo fliit
1998 Couleurs du vent Alto Fliit (Solo)
2004 Dolce Tormento Piccolo (solo)
1990 Oi Kuu Bas Fliit (Bas Klarinet) ve Cello

Diietler 1997 Mirrors Fliit ve Cello
2002/2005 Changing Light Soprano ve Fliit
1981 ...Sah den Vogeln Soprano, Fliit, Obua, Cello ve Hazirlanmis (prepared) Piyano
1986 Lichtbogen Fliit, Perkiisyon, Piyano, Arp, Yaylilar ve Canli Elektronikler
1995 Caliban’s Dream Bas, Alto Fliit ve Cello
1996 Die Aussicht Soprano, Fliit, Gitar, Viyola ve Cello
1996 New Gates Fliit, Viyola ve Arp
1998 Cendres Fliit, Cello ve Piyano

Oda Miizigi
1999 Quatre Messages 2 Soprano, Fliit ve Arp

Eserleri
1997/2000 Miranda’s Lament Soprano, Fliit, Arp, Keman ve Cello
2000 Ariel’s Hail Soprano, Fliit ve Arp
2002 Terrestre Fliit, Perkiisyon, Arp, Keman ve Cello
2014 Bosun’s Cheer Sprechstimme?, Fliit, Cello ve Kontrabas
2012 Sombre Bas Fliit, Ses, Perkiisyon, Arp ve Kontrabas

7 Saariaho’nun fliit eserlerinin giincel listesine sanatginin kisisel web sitesi {izerinden ulasilmistir: https:/saariaho.org/works/ Erigim tarihi:
04 Mayss, 2020.

§ Sprechstimme: ilk olarak Arnold Schoenberg’in Pierrot Lunaire (1912) eserinde ortaya gikan ve yirminci yiizyil miiziginde siklikla
kullanilan bir vokal teknigi olan sprechstimme, Almanca’da konusma sesi anlamina gelmektedir. Genel anlamiyla, melodik yapinin sarki
sOyleyerek seslendirilmesi yerine konugma sesinin 6n plana ¢ikarildig: bir vokal teknigidir.
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Bu ¢alismada analiz edilen Laconisme de [’aile, ilk olarak solo fliit i¢in bestelemistir. Ancak bu eser fliitist
Camilla Hoitenga tarafindan Paris’te elektronik miiziklerden olusan bir resital programima dahil edildiginde,
Saariaho konser programindaki tek akustik eser olan Laconisme de [’aile’ye elektronik efektleri de dahil etmeye
karar vermistir. Eser daha sonra elektronikleri de i¢eren bir versiyonu ile yayinlanmis, ancak bu yoniiniin istege
bagli oldugu belirtilmistir (Hoitenga, 2011). Notasyonda belirtilen elektronik efektler, reverb (yansima) ve
harmoniser (armonik zenginlestirici) icermektedir ve bu efektler notasyonda R ve H harfleri ile gosterilmistir.
Her iki efektteki seviye degisiklikleri yiizdelik sayilarla ifade edilmistir. Eserdeki elektronik efektlerin kullanimi
icin gerekli olan teknik ekipman en az bir mikrofon, iki amfi, bir reverb iinitesi, bir harmoniser ve mikserden
olusmaktadir.

Laconisme de ['aile (1982), 6ziinde bestecinin ..sah den Végeln (Saw the Bird, 1981) gibi daha onceki
eserlerinde sundugu miizikal fikirlerin bir gelisimi olarak ortaya c¢ikmustir ve bestecinin solo fliit i¢in yazmis
oldugu ilk eseridir. Laconisme de [’aile (1982) de tipki ..sah den Viogeln (1981) gibi on dokuzuncu yiizyil
estetiginin piiriizsiiz ve parlak tinilar1 ile yirminci ylizy1l giiriiltiisiiniin tezatligi tizerine kurulmustur. Saariaho,
solo fliit ve istege bagli elektronikler i¢in yazmis oldugu Laconisme de I’aile (1982) eserini ‘kendi miizik dili’
olarak tanimladig: ilk eser olarak gérmektedir. Kendi ifadesiyle, bu eserin “miizikal anlatiminda anlam ve igerik
bakimindan tatmin edici bir dengeye” ulasmistir (Moisala, 2009, s. 9-83-84).

Saariaho’ya gore, Laconisme de ['aile (1982) kuslarin ugus rotasini soyut bir sekilde resmetmektedir ve
fliitlin ses rengi bunun icin olduk¢a uygundur. Saariaho’nun fliit eserleri {izerinde birlikte ¢alistigi ve bir¢ok
eserini ithaf ettigi Amerikal fliit sanatgis1 Camilla Hoitenga (d. 1954), bu eserin “kuslarin gokyiiziiniin daha
yiiksek bir katmanina yiikselme arzusunu tasvir ettigini” ifade etmistir. Eserin adanmis oldugu Anne Raitio ise,
eserin genel atmosferini, “yogun, mistik, hipnotik, hassas ve kirilgan” sozleriyle tanimlamaktadir (Moisala,
2009, s. 9-83-84).

Form yapis1 bakimindan incelendiginde Laconisme de [’aile (1982)’nin 3 bolmeden (A-B-A') olustugu
goriilmektedir. Birinci bdlme (A) Perse’nin dizelerinden olusan bir giris boliimii ile baslamakta ve iki ciimleden
olusmaktadir. Ikinci bélmede (B) ana motifi olusturan PC set’in ¢evrim ve retrogradlarindan olusan 10 ciimle
yapist bulunmaktadir. Ugiincii bolme ise (A') birinci bolmenin (A) bir yansimasi olarak baslayip, ana motifin
modiilasyonlart ile ilerleyen bir climle ve koda islevi goren bir bitig climlesinden olusmaktadir (Tablo 2).

Tablo 2. Laconisme de L’aile (1982) Eserinin Form Yapist

Dizek No.  Agiklama

. Perse’nin siiri; Ana motifin duyurulmast,
Giris 1-5

Birinci Bolme PC set: [2,5,6,8,¢,0,3,4,7,9.1,1]
(A) .. Ana motifi olusturan PC set’in ilk 6 sesinden olusan melodik yap1 [2,5,6,8,¢,0] :
1-10. dizekler I cimle 56 Motif' 1
2. ciimle 7-10 2.3.,4., ve 5. motifler, 1. hiicre
1. cimle 10-11 Tempo II’de PC set’in ¢evrimi ile baglayan melodik yapi [2,e,t,8,5,4]
2. cimle 11-12 PC set’in retrogradinin 3. sesi ile baglayan melodik yap1 [9,7,4,3,0]
3. climle 12-13 PC set’in ¢evriminin ikinci sesi ile baglayan melodik yapi [e,t,8,5,4,1,0]
4.climle 13-15 Tempo I’de PC set ile baglayan melodik yap1 [2,(1),5,6,8,e,0,3,4]
) 5. climle 15-17 6. motif [1,0,4,9,57,6]
Ikinci Bolme 6. climle 17-19 2. hiicre [t,8] ile karakterize melodik yap1
(B? 7. ciimle 19-20 3. hiicre [2,8] ile karakterize melodik yap1
10-25. dizekler ¢ cimle 2021 Tempo IPde [+1+2] aralik kimelerinden (IC) olusmus, PC set [7,8.t.1.2.4,5] dizisi

(Sol diminished/tam ton-yarim ton) iizerine kurulu Motif 7 ile baglayan pasaj
Simetrik sekilde [-1-1+1+1] ve [+2-2][-2+2] aralik kiimelerinden (IC) olusan,

9. ciimle 22-23 perde sesi (key clicks), nefes sesi (acolian sounds) ve ¢alarken vokal kullanma
(throat tuning) gibi ileri teknikler ile karakterize melodik yap1

10. ciimle 23-25 PC set’in Retrogradina dayali melodik yap1 ve PC set’e doniis ile A”e gegis
Perse’nin siiri; Ana motifin genisletilerek yeniden duyurulmasi;
Ugiincii Bolme 1. climle 25-36 PC set [2,5,6,8,¢,0,3,4,7,9,t,1]
(A Ana motifte modiilasyonlar ve kademeli yiikselis
25-38. dizekler Bitis climlesi Islik tonlar1 (whistle tones) ile baslayan koda islevindeki bitis ciimlesi

(koda) 36-38
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Birinci Bolme (A)

Eserin birinci bdlmesi, Nobel Odiillii sair Saint-John Perse’nin (1887-1975) Oiseaux (Kuslar, 1962)
eserinden Fransizca bir siirinin misralart ile baglamaktadir. Saariaho’nun yorumuna goére Perse bu dizelerle
yasamin gizemini tanimlamak i¢in kuslarin ugusunu metaforik olarak kaleme almaktadir. Perse’nin siiri,
Saariaho’nun miizigiyle benzer sanatsal ¢agrisimlar1 barindiran Georges Braque (1882-1963)’1n tablolarinin da
bir yansimasidir (Moisala, 2009, s. 30):

Ignorants de leur ombre,

et ne sachant de mort que ce qui s'en consume
d'immortel au bruit lointain des grandes eaux, ils passent,
nous laissant, et nous ne sommes plus les mémes. Ils sont
l'espace traversé d'une seule pensée.

Onlar golgelerinden habersiz,

ve biiyilk sularin uzak biiyiileyici seslerinde
olumsiizliigi tiiketen 6liimi bilmeden, gegip giderler
Onimiizden bizi terkederek, artik biz de aymi biz
degilizdir elbet. Onlarsa diger tarafa ge¢mis

diisiincelerdir sadece.’

Perse’nin siirinin okunmasi ile baglayan eserde, genel olarak ileri calma teknikleri ile ¢esitlenen ve bir
teknikten digerine gecislerle gelisen tinisal ogeler ve saf fliit sesinin karsilikli doniisimleri ele alinmistir.
Saariaho, eserin basinda icractya yazmig oldugu bilgilendirme metninde siirin yavas ve sakin bir sekilde, iyi
duyulabilir bir sesle, miimkiinse ezbere ve izleyiciye dogru bakan gozlerle okunmas: gerektigini ifade etmistir
(Saariaho, 1982). Siirin hangi ritmik kalipla okunmas1 gerektigi ve nefes yerleri eserin ilk dort dizeginde ayrintilt
bir sekilde belirtilmektedir (Sekil 1).

1 P \‘; | TR SR L S eS|
o I | )
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(/D.cyl4 € I % \ 1 ;4 T (3 187 |
S Ig - no-rants ig - no-rants de leur | (h) : om bre et ne sa
\

Sekil 1. Laconisme de L’aile, 1. Dizek, Perse’nin Siiri.

4. dizegin 3. dlciisiinde baslayan “Ils sont I'espace” dizesinin sonunda, konusurken fliitiin yavag¢a dudaklara
dogru kaldirilarak ses tonunun fisiltiya doniismesi ve parmak pozisyonun ilk ¢alinacak nota olan Rel’de olmast
istenmektedir. Ayn1 notanin pp niiansi ile tekrar edilmesiyle agir bir sekilde baslayan, tek dil ¢alma tekniginden
kurbaga dili (flutter tongue) teknigine gecen accelerando pasajinin sonundaki melodik yapi, Rel’den baslayarak
ikili, Gi¢lii ve kromatik araliklarla ¢ikici bir sekilde ilerlemekte ve son olarak sfff niiansiyla Do#3 notasinda tepe
noktasina ulasmaktadir. Bu melodik ¢izgi, agirlikli olarak cikici dizilerle ilerleyen eserin temel motif yapisini
olusturdugundan ana motif olarak adlandirilmistir. Eserin ana motifi 12 ton miizigine bir génderme niteligin-
dedir. Motifi olusturan PC set [2,5,6,8,¢,0,3,4,7,9,t,1] ve IC’lar incelendiginde, +3+14+2+3+1+3 IC diziliminin
simetrik bir yapida oldugu goriilmektedir (Sekil 2).
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Sekil 2. Laconisme de L’aile 4. ve 5. Dizekler, Giris Boliimiiniin Sonu: Ana Motif

Yapilan analizlerde Laconisme de I’aile (1982) eserinin agirlikli olarak ana motifi olusturan 12 ton dizisi, bu
dizinin gevrimleri ve retrogradlarindan tiireyen motif ve hiicre yapilarindan olustugu goriilmektedir. PC Set’in
yapisindaki simetriden dolayi, PC Set’in retrograd ¢evrimi de ayni1 IC yapisina sahiptir. Bu nedenle PC Set’in
retrograd ¢evriminin ayni zamanda PC setin T11’i de olmasi dikkat ¢ekicidir. PC set ve ilgili diziler Sekil 3’te

gosterilmistir.

® Ceviri: Ogr. Gor. Serap Omerogullar1 ve Ogr. Gor. Aynur Semerci Aksel, Uludag Universitesi Yabanci Diller Yiiksekokulu
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1. PC set (ana dizi)
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Sekil 3. Ana Motifin PC Set’i, Retrogradi Ve Cevrimlerinden Olusan Diziler

Eserin ilk bes dizeginde kullanilan teknikler arasinda konusma ve nefes sesleri ile kurbaga dili (flutter
tonguing) teknigi yer almaktadir. 5. dizekte baglayan ana motifin sonunda bulunan sfff niiansinda istenilen etkiyi
yaratmak ve giiglii bir ton elde edebilmek i¢in icracinin “-l'es-pace” hecelerinin 6ncesinde ve sonrasinda ¢ok iyi
nefes almasi, nefesini tasarruflu ve kontrollii bir sekilde kullanarak crescendo yapmasi ve giiciinii pasajin sonuna
saklamasi gerekmektedir.

5. dizegin son olciisiinde baslayan ve ikinci bolmeye (B) uzanan pasaj, 2 ciimleden olusmaktadir. {1k ciimle
IC +3+1-1-3 ile baslayan ve bu cercevede gelisen bir melodik yapidadir. A B6lmesinin agilisinda yer alan bu
motif, motif 1 olarak adlandirtlmistir (Sekil 4).

S mp K sempre legatissimo — N
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1. motif 33 forte possibile T

Sekil 4. 1. Ciimlenin A¢ilist, Motif 1

Motif 1 ile baslayip ikinci bélmeye (B) kadar uzanan pasaj, eser boyunca Olgii ¢izgisi ve Olcii sayisi
belirtilmeden yazilmis olan Tempo I’in (5=60) ilk kez kullanildig1 kisimdir. Bunun yam sira, eserin karakteristik
ozelliklerinden olan glissandolarm kullanimi, perde sesleri (key clicks) ve nefes seslerinin kullanimi (aeolian
sounds) da ilk kez burada goriilmektedir. Birinci bolmede (A) kullanilan teknikler, melodik kontiir ve ritmik yapi
ile kullanilan niianslar Tablo 3°de gosterilmistir.
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Tablo 3. Birinci Bolme’nin (A) Teknik ve Miizikal Yapist

Dizek No.  Kullanilan Teknikler g[i:ﬁ:g:l;f;:ltur ve Niianslar
Perse’nin siiri: konusma ve nefes sesleri Lento ( J=48-60)
Kurbaga dili (Flutter tongue) 2/4, 3/4, 3/8 Sl op
g 15 T Konusare_lk, “t” {insiiziinin s ay’11 arl, s
- tekrar edilmesi Accelerando ¢ikici dizi  crescendo
(i49) (2,5,6,8,€,0,3,4,7,9,t,1)
Perde sesleri (key clicks)
Inici glissando (Fal-Mil) fliit partisi: mp
2 Cikici Glissando (Sil-Dol) Trill Tempo I (§~60) perde sesleri: forte
:§ 5-6 (Solbl- Labl) Senza Vlbratq ) possibile
:. Sempre legatissimo diminuendo al niente
—= " Nefes sesi (aeolian sounds) —_— o
Perde sesleri (key clicks)
Trill (Re#2-Mi2)
K Cikici Glissando (Sol2-La2) Tempo I (F=60) o )
E 7.10 Inici glissando (Reb2) 3 Diminuendo al niente
e Kurbaga dili (Flutter tongue) m Crescendo al niente
a - = - Nefes sesi (acolian sounds) -Poco Rubato

5. dizekte kullanilan perde sesleri (key clicks), bir ¢esit parmak vibratosu olusturmasinin yani sira vurmali bir
calgt ile melodik ¢izgiye eslik eden bir kontrpuan hissi de vermektedir. Burada gerek klasik melodik ¢izgi,
gerekse nefes ve perde seslerinden olusan modern yapilarin farkl karakterleri ile bir polifoni olusturuldugu
goriilmektedir. Saariaho’nun Saint-Perse’nin dizelerindeki deniz ve kuglarin metaforik ifadelerinden ilham aldig1
diistiniildiigiinde bu pasajda hizli ve tekrarlayan sekilde perde sesi kullaniminin kuslarin kanat ¢irpma seslerini,
nefes sesinin ise deniz ve riizgarin sesini tasvir ettigi hissedilmektedir.

7. dizekte yeni hiicre ve motiflerle baslayan 2. climle, melodik yapi itibartyla motif 2 [+3-3-1+1+4-1], motif
3 [+1+1-3], motif 4 [+2-5] ve motif 5 [-2-3-1+1-1]’in tekrar ve ¢esitlemelerinden olusmaktadir. Motif 5’in
melodik yapisi ana motifin retrogradinin iginde yer alan (9,7,4,3) setinin T11°1 olan (8,6,3,2) dizisinden
olusmaktadir. Bu pasajdan itibaren eserin genel yapisinda sik¢a kullanilan tril yapist hiicre 1 olarak
adlandirilmistir. 9. dizekte bazi motiflerin simetrik bir sekilde [-1-1+1+1] ve [+2-2][-2+2] aralik kiimelerinden
(IC) olustugu goriilmektedir (Sekil 5).
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Sekil 5. Birinci Bolme (A) Hiicre ve Motif Yapilar: (7-9. Dizekler)
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Bu eserde Saariaho’nun farkli estetik kaygilarla kullandigi ileri ¢alma tekniklerinin fliit sanatgilarini
viicutlarin1 ve galgilarini kullanmada yeni yollar aramaya tesvik etmektedir. Aldiklari klasik fliit egitiminin
temelinde nefes sesini belli etmemek, viicut dilini kontrol ederek ses iiretiminde harcanan ¢abay1 gizlemek olan
fliit sanatgilari, bu eserdeki konugma, nefes alma ve fisildama gibi dgeleri iceren miizik yazisi karsisinda farkli
bir tutum gelistirmek durumundadir.

Teknik acidan incelendiginde 8. dizekte perde sesleri (key clicks) ve nefes sesi (acolian sounds) tekniklerinin
iizerine Reb3 notasinda inici glissando yapan kurbaga dili (flutter tongue) teknigi de eklenerek ikinci bir katman
olusturuldugu goriilmektedir (Sekil 6). Bu tiir hizli pasajlarda pek cok ileri teknigin bir arada kullanilmasi yeni
bir farkindalik, iyi nefes kontrolii ve ileri seviyede parmak ve embouchure teknigi gerektirmektedir. Icracinin
performans bakimindan her bir teknige hakim olmasi ve gerekli yerlerde bunlar1 eszamanl olarak kullanabilecek
alt yapiya sahip olmasi eserin dogru yorumlanabilmesi bakimindan énemlidir.

&J fluttertongue perde ve fliit sesi es zamanh

4 2. katman — " (key clicks simultaneously
—_——

Sp, k §ss. poss. with sound)
1 A Fadaddiodidinidiciak] = = el T

Tt : % - S
i o PR s v DLl
b‘l } i T :iI —>
" nefes sesi ——— ~Q —— e inad T'?‘ " mererTen—" = mp
(aeolian sounds) perde sesleri (key clicks) (acolian sounds) ~ d

Sekil 6. 8. Dizekte Ardistk Kullanilan Ileri Teknikler

ikinci Bolme (B)

10. dizekte sol notasinda tekrar eden accelerando pasaji ile lkinci Bolmeye (B) bir gecis kopriisii
olusturulmustur. Tkinci Bélmede (B) Birinci Bolmeden (A) farkli olarak ilk defa fliitiin klasik tinisina daha yakin
olan vibratolu bir ton kullanilmig ve klasik notasyona uygun bir sekilde 6l¢ii sayilari net bir sekilde belirtilmistir.
11. dizekte duyurulan klasik fliit tinisinin ilerleyen her dizekte farkli modern teknikler ile harmanlandigi ve
yirminci yiizyila 6zgii tinisal karaktere gecisler yapildig1 goriilmektedir.

Ritmik agidan incelendiginde, bu bélmede ilk kez kullanilan Tempo II (§=96) ve Birinci Bolme’de (A)
kullanilan Tempo I (§=~60) arasindaki gecislerin hakim oldugu goriilmektedir. Tempo I’de Olgii ¢izgileri
kullanilmamus ve belirli pasajlarin iizerindeki ¢alma siireleri saniyelerle belirtilerek orantisal/oransal (proportional)
notasyon kullanilmigtir. Bu yaklasim Tempo I’de Tempo II’ye gore daha esnek bir ritmik yapi oldugunu
gostermektedir. Tempo 1I’de, farkli karakterde ritmik ve melodik bir doku hakimdir: Tempo I’de kullanilmayan
olct sayilar, Tempoll’de 2/4, 1/4, 6/8, 1/8 ve 3/8 olmak {izere bes farkli sekilde ve hemen hemen her Slciide
degistirilerek kullanilmustir. Ikinci Bélmenin (B) bir diger ayirt edici dzelligi ise Birinci Bélmenin (A) aksine
vibratolu olmasi, espressivo ve dolce karakterinde seslendirilmesidir. Icracinin Tempo I ve Tempo II arasindaki
gecislerde karakter farkini vurgulamasi eserin dogru yorumlanabilmesi bakimimdan 6nem tagimaktadir.

Ikinci bolmede (B) kullamlan motiflerde bir 6nceki materyal, perde sesleri (key clicks), cok sesli ¢alma
(multiphonics) ve c¢alarken vokal kulanma (throat tuning) gibi farkli tekniklerle daha da zenginlestirilmistir. 10.
ve 11. dizekte sunulan ve bu boliimiin sonuna kadar ¢esitlemeler ve farkli tekniklerle harmanlanarak gelisen
melodik yapilar Sekil 7°te gosterilmistir. ikinci Bolmenin (B) acilisinda ilk kez ortaya ¢ikan melodik yapiin ana
motifteki PC setin [2,e,t,8,5,4] ¢evriminin ilk 6 notasindan olustugu goriilmektedir (Sekil 7). Devaminda gelen
melodik yapilar ise Birinci Bolmede (A) kullanilan motif ve kopriilerin tekrari, transpozesi, retrograd
¢evrimi/T11°1 veya g¢esitlemesi seklinde ilerlemektedir.
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tempo II (J’ =~96)
Normal formun cevrimi (2,e,t,8,5,4)
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Sekil 7. Ikinci Bélme (B) Motif Yapilar: (10-11. Dizekler)

Ikinci bolmedeki (B) ¢ogu pasajda perde sesleri (key clicks) ve nefes sesi (acolian sounds) tekniklerinin bir
arada kullanildig1 goriilmektedir. Bu bolmenin 9. climlesinde ileri teknikler iceren pasajlarin Birinci bélmedeki
(A) benzer yapilarin bir varyasyonu oldugu goriilmektedir. Eser icerisinde perde sesleri iki farkli sekilde
kullanilmuistir. Bunlardan ilki salt perde seslerinden olugmakta, digeri ise fliit sesi ile perde seslerinin es zamanli
seslendirilmesinden olugmaktadir. 21 ve 22. dizeklerde bu iki farkli perde sesi (key clicks) ve nefes sesi (acolian
sounds) tekniginin birbirine yumusak gegisler yaparak ardisik sekilde kullanildig1 gériilmektedir (Sekil 8).
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Sekil 8. 21. ve 22. Dizeklerde Ileri Tekniklerin Ardistk Kullanim

14. dizekten ikinci bolmenin sonuna kadar siklikla kullanilan bir baska ileri teknik ise ¢alarken vokal
kullanma (throat tuning) teknigidir. Polifonik bir doku olusturan bu teknik ile insan sesi ve fliit sesinin i¢ ice
geemesi saglanmigtir. 14. ve 15. dizeklerde /a/ iinliisii ile seslendirilen Mil sesi, 18. ve 21. dizekler arasinda /a/
iinliisiinden /i/ Unliisiine gegisler ile Sil’den Mibl’e glissando ve 22. 6l¢iide /ao/ Uinliisii ile Fal’den Rel’e
glissando yapilmas: calarken vokal kullanma (throat tuning) tekniginin bu eserde kullaniminin en yaygin
bigimidir.

Bunun yani sira 19. dizegin sonunda nefes sesi (acolian sound) ile ils passent (gecerler) kelimesinin fliit
calarken es zamanli olarak tekrar edilmesi ve 23. dizegin sonunda /sss/ linsiiziiniin tutularak fliit ve insan sesinin
i¢ ige gecmesinin saglanmasi da benzer bir etki yaratmaktadir. Bu nedenle 23. dizekteki /s/ iinsiiziiniin kullanim
da calarken vokal kullanma (throat tuning) tekniginin bir ¢esitlemesi olarak degerlendirilebilir.

Ikinci bélmede (B) seyrek de olsa kullanilan diger ileri teknikler arasinda doguskanlar (harmonics) da
bulunmaktadir. 19. dizekte Re3 ve Lab2 doguskanlarini elde etmek igin sirasiyla Rel ve Do#l parmak
pozisyonlart kullanilmalidir. Doguskanlarin diginda ikinci bdlmede (B) icraciy1 zorlayacak bir bagka teknik ise
12, 24 ve 25. 6lgiilerde bulunan ¢ok sesli ¢calma (multiphonics) teknigidir. 12. dizekte yer alan Do2-Re3 aralig1
Re3 parmak pozisyonunda ve kalin bir ses ¢alar gibi hafif iifleyerek elde edilmektedir. 24. ve 25. dlgiilerde ise
Si1-Mi2-Re3 seslerinin ayni anda tinlamasi i¢in agik delikli bir fliite ihtiyag vardir ve Re2 parmak pozisyonunda
sag elin 2. parmag yarim kapatilarak elde edilmektedir. Ileri teknikler konusunda Artaud ve Geay (1980)’in
Flutes au Présent ve Dick (1989)’in the Other Flute kitaplarindan yararlanan Saariaho (1982) ¢ok sesli ¢alma ile
ilgili parmak pozisyonlarini asagidaki sekilde belirtmistir (Sekil 9).
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12. dizek: Do2-Re3 24-25. dizekler: Sil-Mi2-Re3
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Sekil 9. Cok Sesli Calma (Multiphonics) Icin Parmak Pozisyonlart

25. dizegin sonunda ¢ok sesli ¢alma (multiphonics) tekniginin {i¢ sesten iki sese, sonrasinda ise tek sese
gecisi, tek sesin de nefes sesine (aeolian sound) doniisiimii ile giderek yok olmasi ile {igiincii bdlmeye (A') gegis
yapilmaktadir. Ikinci bolmede (B) kullanilan melodik yap:1 ve teknikler Tablo 5’te detayli bir sekilde

gosterilmistir.
Tablo 5. ikinci Bolme’nin (B) Teknik ve Miizikal Yapisi (10-25. dizekler)
Kullanilan Teknikler M_elosilk Kontur ve Niianslar
Ritmik Yap1

Perde sesleri (key clicks)
Inici ve ¢ikic1 glissandolar
Kurbaga dili (Flutter tongue)

Trill
o Tempo II (~96)
—= "' ° Nefes sesi (aeolian Sounds) Olgii sayilar1: 2/4,1/4,6/8, 1/8, 3/8,
e Con. vibrato espressivo MEL A
Tempo I (J=60) mp, pp.ppp
- flf" 7 Sﬂfd 1
f ‘;] ‘ WAL Molto vibrato n;g;::suen od
J be = | | Calarken vokal Parmak vibratosu'! T
— ——  kullanma (Throat Legato, legatissimo .
®oma _ *  tuning Dolce, dolce possibile Crescendo al niente
voice Accelerando O—
(sing) (a————— 34 As slowly as possible Decrescendo
Calmato

Doguskanlar (Harmonics)
, Nefes alma, nefes verme'”

. ¥

Cok sesli ¢alma (Multiphonics)

Uciincii Bolme (A")

Birinci b6lmenin aksine bu defa fliit sesi ile baslayip insan sesine gecisin yapildig1 pasajda Perse’nin dizeleri
kaldig1 yerden (...traversé d'une seule pensée) agir bir tempoda okunmaya devam etmektedir. Birinci bélmede
oldugu gibi siirin okunmasi gereken ritmik yapilar notasyonda detayli bir sekilde belirtilmistir. Birinci bélmenin
giris kisminda gikici bir dizi ile Do#3 notasinda kalis yapan motif 1 (Sekil 2), bu defa genisletilerek Sol3’te tepe
noktasina ulagmaktadir (Sekil 10). Bu noktadan itibaren ana motifteki PC set’in her defasinda bir 6nceki dizinin
ikinci notastyla yeniden baslayarak ufak degisikliklerle 16 kez tekrar edildigi goriilmektedir. Ayni motifin
tekrarlarindan olusan birinci ciimle, 25. dizekten baslayip, 36. dizege kadar uzanmaktadir. Ugiincii bolmedeki
(A") melodik ¢izgi Perse’nin dizeleri géz oniine alinarak degerlendirildiginde, miizikteki tirmanisin kuslarin
yiikselisini metaforik bir bigimde tasvir ettigi hissedilmektedir.

10 Nefes alma ve nefes verme efektleri 20. dizekten itibaren fliitiin embouchure deligi dudaklarla tamamen kapatilarak yapilmalidir
(Saariaho, 1982).

! Notasyonda (*) yildiz isareti ile belirtilen sesler galimirken, farkli tinilar olusturacak iig farkli parmak pozisyonun segilmesi ve bu
pozisyonlar arasinda asamali olarak gegisler yapilmasi istenmistir (Saariaho, 1982). Barok donemdeki parmak vibratosundan oldukga
farkli olmasina ragmen, perde sesleri ile yapilan bu teknik yeni miizige uyarlanmis bir gesit parmak vibratosu hissi uyandirmaktadir.
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Sekil 10. 26. Dizek: Ugiincii Bélmenin (A") A¢ilisi ve Ana Motifin Tekrar

Ritmik agidan incelendiginde tigiincii bolmede de (A') birinci bolmeye (A) benzer sekilde 6lgii sayilarinin
belirtilmedigi, tempo bakimindan yalmizca sekizlik notalarn miimkiin oldugu kadar hizli calinmasinin
vurgulandigi goriilmektedir. Bu bolmede uzatilmasi gereken notalarin siireleri saniyelerle ifade edilerek,
orantisal/oransal (proportional) notasyon kullanilmistir. Bu 6zellikleriyle iigiincii bolmede (A") de birinci
bolmedekine (A) benzer sekilde icraciya ritmik agidan 6zgiirliik tanindig1 gortilmektedir.

36. dizekten itibaren 1slik tonlarmin (whistle tones) duyurulmasi ile baslayan 2. ciimle, 1. ciimledeki ¢ikici
motiflerin hizlandirilmig bir versiyonu ile devam etmektedir. Bu pasajda 10 kez tekrarlanan motifin baslangi¢
sesi Re3’den fa¥ 3¢ kadar her defasinda mikrotonal olarak tizlesmekte ve ¢ikici dizilerin her birisi Sol3 sesine
ulagmaktadir. Ardisik olarak kullanilan ¢ikict dizilerin mikrotonlarla gii¢lendirilmesi ve bunun yarattig1
yiikselme etkisi, Perse’nin ...ils passent, nous laissant, et nous ne sommes plus les mémes (gegip giderler
ontimiizden bizi terkederek, artik biz de ayn1 biz degilizdir elbet) dizelerini animsatmaktadir (Sekil 11).
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Sekil 11. 37. Dizekte Mikrotonal Ilerleme

Eser dikkatli ve kontrollii bir nefes teknigi ile gergeklestirilen fisiltt tonlarmin (whistle tones) tek nefeste
olabildigince uzun bir sekilde ve giderek yok olarak (diminuendo al niente) ¢alinmasi ile sona ermektedir.
Ugiincii bdlmedeki teknik ve miizikal yap1 Tablo 6°da gdsterilmistir.

Tablo 6. Ugiincii Bolme’nin (A') Teknik ve Miizikal Yapisi (25-38. dizekler)

Dizek No. Kullanilan Teknikler Melodik Kontur ve Ritmik Yap1 Niianslar
Perse’nin siiri:
konugma sesleri p/pp/ppp—»/mf/f/ﬁ”
Perde sesleri (key clicks) mfifl i —p/pp/mp
seotemcoeds et
. ,9,0,8,6,0,3,4,7,9,t,1,4,5,
5 25-36  Inici ve ¢ikici glissandolar ( ¢ ) pp—>mpd—>pp
. . . ) crescendo
Mikrotonalite Poco a poco ritardando decrescendo diminuendo al niente
5 ———
g3 Molto Vibrato :
Forte possibile
Q
g Whistle tones mf=p—ppp—
5 36-38 Cikict glissandolar Accelerando diminuendo al niente
(g}

—————— T}
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Sonug¢

Bu calismada Laconisme de [’aile (1982) estetik, miizikal ve teknik agidan analiz edilmis, eserin melodik
yapisi, elektroniklerin ve ileri tekniklerin kullanimi, form &zellikleri ve eserin yorumlanmasi ile ilgili konular
detayli bir sekilde ele alinmistir. Yapilan analiz sonucunda, eserin agirlikli olarak glissando ve benzer
akiciliktaki tinisal degisimler, nefes ve fisilt1 sesleri ile fliitiin kendi dogal sesi arasindaki gecislerle karakterize
oldugu goriilmiistiir. Eserde icracinin fisildayarak ve konusarak ¢ikardigi sesler, ileri ¢calma teknikleri ile birlikte
kullanilarak yapisal bir biitiinliik elde edilmistir. Eserin melodik yapisi incelendiginde genel olarak ana motifin
PC set’ini olusturan 12 ton dizisi ile bu setin ¢evrimleri, retrogradi ve retrograd cevrimlerinden olustugu
goriilmiistiir. Aralik (IC) kullanimlarindaki yansimali simetrik yapilar da bir baska karakteristik 6zellik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Birinci (A) ve iiglincii bolmedeki (A") benzerlikler goz oniine alindiginda eserin genel
form yapisinda da simetrinin gozetildigi goriilmektedir (ABAL).

Saariaho’nun Laconisme de [’aile (1982) eserinde Saint-Perse’nin dizelerindeki deniz ve kuslar1 tasvir ettigi
bilinmektedir. Eser iginde kullanilan ileri teknikler ve elektronik efektler de bu goriisii destekler niteliktedir.
Ornegin, hizli ve tekrarlayan perde seslerinin kuslarin kanat ¢irpma seslerini ¢agistirmasi, nefes seslerinin deniz
ve riizgar seslerini animsatmasi, miizikal ¢izgideki yiikselislerin kuglarin gokyiiziindeki yiikselisini tasvir etmesi
eserde One ¢ikan estetik unsurlardir.

Saariaho’nun farkl estetik kaygilarla kullandig1 miizikal parametrelerin siradisiligi ve yeni ¢alma teknikleri,
klasik miizik egitimi almis fliit sanat¢ilarin1 gerek viicutlarini gerekse ¢algilarini kullanmada yeni yollar aramaya
tesvik etmektedir. Aldiklar1 klasik fliit egitiminin temelinde sesi liretmek i¢in harcanan ¢abalari gizlemek olan
icracilar (nefes sesini belli etmemek, viicut dilini kontrol etmek vb.) Saariaho’nun konusma, nefes alma ve
fisildama gibi 6geleri iceren miizik yazisi karsisinda farkli bir tutum gelistirmek durumundadir. Bu nedenle
Saariaho’nun miizigindeki ileri teknikleri uygulayabilmek, yeni bir farkindalik, iyi nefes kontroli ve ileri
seviyede parmak ve embouchure teknigi gerektirmektedir. Bu 0Ozellikleriyle degerlendirildiginde zorluk
bakimindan ileri diizeyde bir eser olan Laconisme de [’aile’nin (1982) dogru yorumlanmasi igin icracilarin
hazirbulunusluk diizeyi 6nem tagimaktadir. Gerek fliit sanatgilarinin gerekse fliit egitimi almakta olan
ogrencilerin eseri ¢alismaya baglamadan once calismasi gereken cesitli egzersizler ve dgrenmesi gereken ileri
teknikler bulunmaktadir. Islik tonlari (whistle tones), kurbaga dili, mikrotonal ¢alma, ¢ok sesli ¢alma ve ¢alarken
vokal kullanma (throat tuning) gibi teknikleri gelistirebilmenin zorlu ve uzun bir siire¢ oldugu ve sabirla iizerine
diisiiliirse istenen sonuca ulagilabilecegi bilinmelidir. Bu eserin ¢alisilmasina gecilmeden dnce fliit 6grencilerinin
her bir teknigin notasyonu ve yorumunu ayri ayri ¢aligmasi, kalici ve etkin bir 6grenme siireci oluturulmasi
bakimindan 6nemlidir. Ileri teknikler ile ilgili yapilacak caligmalarda Dick’in (1989) The Other Flute: A
Performance Manual of Contemporary Techniques metodu ile Offermans’in (1997) For the Contemporary
Flutist metodundaki egzersizlerin ¢alisilmasi, bunun yani sira www.flutexpansions.com/videos gibi Ogretici
videolarla zenginlestirimis ¢evrimi¢i kaynaklardan da yararlanilmasinin  &grencilerin  ve performans
sanat¢ilarinin teknik gelisimine katki saglayacag: diistiniilmektedir. Buna ek olarak, eser ¢alismasi oncesinde
orantisal/oransal (proportional) notasyon ile ilgili desifre ve bona ¢aligmalar1 yapilmasi da eseri seslendirme
asamasina saglam bir temel olusturarak, performansa yonelik katki saglayacaktir.

Yirminci yiizyil fliit miiziginin tiim 6zelliklerini i¢cinde barmdirarak farkli bir atmosfer yaratan ve icracinin
siirlarmi teknik acgidan oldukga zorlayan Laconisme de [’aile eserinin, bu ¢aliymada yapilan analizler yoluyla
stil 6zelliklerinin daha iyi anlasilarak, bilingli ve 6zenli bir sekilde ¢alisildiginda miizik egitimi ve galgi egitimi
alaninda caligmakta olan ileri diizey fliit 6grencilerinin, akademisyenlerin ve sanat¢ilarin teknik ve miizikal
gelisimine katki saglayacag diistiniilmektedir.
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