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Londra'daki British Museum'da 10
Ekim 2019-26 Ocak 2020 tarihleri
arasinda gerceklestirilen Inspired by the
East: How the Islamic World Influenced
Western Art (Doguw'dan ilhamlar: islam
Kiiltiiri'niin Bat1 Sanatina Etkisi) ser-
gisi, Julia Tugwell (British Museum) ve
Olivia Threlkeld (The National Gallery)
kiiratorliigiinde ve Malezya islam Sa-
natlar1 Miizesi'nin katkilariyla izleyici-
ye sunuldu. Sergi bizleri oryantalizm
ve Batr'nin Dogu’yu algilama bigimle-
ri lizerine yeniden diigiinmeye davet
ediyor.

Inspired by the East oryantalizm kav-
ramina farkli bir yorum getirme ama-
ciyla sadece on dokuzuncu yiizy1l yagh
boya tablolariyla sinirli bir sergi olma-
y1p, ayni zamanda kalttrel iligkilerin
pekismesine olanak veren objeler tize-
rinden gelisen etkilesim ve iletisime
de dikkat ¢ekiyor. Eugéne Delacroix,
Frederick Arthur Bridgman ve John
Frederick Lewis gibi on dokuzuncu
yiizy1l oryantalist ressamlarin tablo-
larinin yani sira graviir, harita, fotog-
raflar, ¢ini, seramik, cam, miicevher,
kiyafet ve kumas gibi farkl: yapitlar
ve dekoratif objelere de yer verilmis.
Savas, ticaret, hac ziyaretleri ve seya-
hatler vasitasiyla pekisen iligkinin 500
yillik gegmisine 151k tutmak isteyen
kiiratorler, Dogu ve Bati arasindaki sa-
natsal etkilesimin tek tarafli olmadigi-
ni1 dile getiriyor. British Museum din-
yanin belki de en biiyiik islam sanati
koleksiyonlarindan birine sahip. Kuala
Lumpur'daki Malezya islam Sanatlar:
Miizesi de British Museum koleksiyo-
nunda bulunmayan ve daha 6nce bu
miizede sergilenmemis bir¢cok Avrupa
ve Kuzey Amerikali ressamin eserine
ev sahipligi yapmakta. Sergide bu iki
farkli koleksiyonun bir araya gelmesi
sonucu oryantalist sanatin tanimina
dair yeni bir bakis agis1 getirilmeye
calisilmis.

islamofobinin etkisinin olduk¢a ge-
nisledigine sahit oldugumuz su gtin-
lerde farkli olana tolerans ve saygiyla
yaklagmay1 6ngoren sergideki ilk yapit
Amerikali ressam Frederick Arthur Bri-
dgman’m The Prayer (Ibadet, 1877) adl
eseri. Bu resimde ressam, yakarig anini
ve maneviyati en yalin haliyle gozler
Oniine sererek izleyicide saygi hissi
uyandiriyor. Bu ayni zamanda serginin
vermek istedigi mesaj. Hocas! Jean-
Léon Gérome’un (1824-1904) eserleriy-
le karsilastirildiginda, Dogu’ya ait olani
egzotik bir fanteziye indirgeyen tutum
Bridgman'da gézlemlenmiyor.

Bir tarih¢i goziiyle bu serginin ama-
cinin oldukga iddiali ve bir o kadar da
zor basarilabilecek bir hedef oldugunu
dusiinmeden edemiyorum. Edward
Said 1978de ileri stirdiigii oryantalizm
teziyle, Bat'nin Dogu’ya bakis agisinin
Dogu'yu edilgen, pasif ve miskin bir
kimlige hapsettigini iddia etmistir.!
Said’in oryantalizm tezine elestirel bir
yaklagim sunmak isteyen sergi bu iddi-
asini gergeklestirmekte beklentileri tam
olarak kargilayamiyor. Bunun birkag se-
bebi oldugunu séylemek miimkiin. On-
celikle kiiratorler Dogu-Batu iligkisinin
kargilikli ve es degerde bir kiiltiirel et-
kilesim oldugunu 6ne siirerken aslinda
Batr'y1 “Dogu gibi olmayan” ve Dogu’yu
da “Bat’'nin olmadig1 her sey” gibi algi-
layan ikili (ikicil) ve 6tekilestiren bakig
acisini tam olarak agamiyorlar. Ayrica
Orta Dogu ve Kuzey Afrika cografyasi
haricinde Uzak Dogu Islam kiiltiiriine
ait hicbir eser bulunmamasi kiiratorler
tarafindan Dogunun genel olarak nasil
tahayyiil edildigini gosteriyor.

Edward Said’in oryantalizm tezinin
cogunlukla metinler tizerinden inga
edildigine vurgu yapan kiiratorler,
oryantalizmin gorsel sanatlara olan
etkisini 6n plana ¢ikararak bu kavra-
min sanatsal manasinin yeniden irde-
lenmesi gerektigi kanisindalar. Belki
de bu sebeple secilmis olan eserlerde
¢ogu on dokuzuncu yiizyil oryanta-
list tablolarindan aligik oldugumuz
Orta Dogu imgeleminin sehvet ige-
ren egzotik harem tasvirlerini bulmak
miimkiin degil. Bunun bir nedeni de
Malezya islam Sanatlar1 Miizesi'nin
koleksiyonunun miistehcenligi temsil
edebilecek yapitlar1 6zellikle igerme-
mesi olabilir. Ornegin Said’in Orien-
talism kitabinin kapaginda yer alan
Jean-Léon Gérome'un The Snake

Charmer (Yilan Oynaticist) adl1 tablo-
sundaki yetiskin erkek seyirci kargi-
sinda ¢iplak bedenine dolanmig boga
yilaniyla kendini sunan yeni yetme
oglan figiirli, oryantalizme elestirel
bir yaklagimla bakmamiz i¢in bir arag
olmugtur. Inspired by the East ise bu
ttr imgelere indirgenen bir oryanta-
lizm tanimindan ¢ok uzak oldugu-
nun altini ¢izmek istercesine farkl
bir Yilan Oynaticist tablosuyla, Ettore
Simonetti’nin (1857-1909) eseriyle, y1-
lan oynaticisinin tamamen geri plan-
da olup, miizigin dinleyiciler tizerin-
deki etkisinin daha 6ne ¢ikartildig:
bir sahneye yer veriyor. Bu tablonun
bir diger dikkat cekici 6zelligi de be-
timlenen kadinlar1 Batili izleyicinin
hevesini gidermek tizere temsiliyet
kazanmuis birer arzu objesi olarak tas-
vir etmemesi. Ayrica sergide Dogu’yu
uzaktan hayal ederek resmedenlerin
haricinde, Jean Baptiste Vanmour gibi
bu topraklar1 merak edip Istanbul'da
uzun bir siire yagsamis ve hatta Top-
kapi Sarayr'ni yakindan gérme firsati
bularak bunu eserlerine yansitmig
birincil kaynaklara da yer verilmis
olmasi degerli.

Ote yandan serginin seckisinde Do-
gu'ya ait aligilagelmis egzotik fante-
zilere pek de fazla yer verilmemesi
oryantalist tablolarin esas anlatmak
istedigi hikiyenin redakte edilmis bir
metin gibi bu anlatimdan ¢ikarildigi-
n1 disiindiriiyor. Serginin daha ¢ok
inan¢ konusuna odaklandigini vur-
gulayan kiiratorler, kutsal topraklar:
ziyaret eden Batili seyyahlarin tani-
madiklari bu cografyadaki farkl: dini
rittiellere 6n yargi ve kiiciimsemeyle
degil, samimi bir merak ve saygiy-
la yaklastiklarini ileri siirmekteler.
Bu hosgoriilii yaklagima ragmen, on
dokuzuncu yiizyilda Uzak Dogu’ya
gitmekte olan Avrupali gezginlerin
Anadolu ve Orta Dogu'da antik do-
neme ait yerlesimlerde yiiriittiikleri
arkeolojik kazilarin bu cografyanin
somiirtilmesindeki tesvik edici rolii-
nit unutmamak da gerekir.?

Sergiyle ilgili bir bagka sorunlu alan
da kiiltiirel ve sanatsal etkilegsimin
tek tarafli degil karsilikli oldugunun
seckiye ne derece yansidigi. Batr'nin
Dogu sanatindan hangi bigimlerde
ilham aldigini, Dogu’ya ait bazi un-
surlar1 nasil fetis haline getirip kendi
kiltiiriine adapte ettigini izlerken bu
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sekilde tezahiir ettigini sdylemek ol-
dukga zor. Serginin sondan 6nceki bo-
liimiinde iran’in Kagar Hanedani d6-
neminde on dokuzuncu ytizyil Avrupa
haritaciliginin teknik gelismelerinin
tesirinde hazirlanmis iran haritalar
yer aliyor. Dogu'nun Batr'daki sanatsal
etkisine genis yer verilirken, Batinin
Dogu tizerindeki benzer tesirini ice-
ren kisim ¢ok daha farkli 6rneklerle
tasarlanabilirdi.

Sergide yer alan Sultan 1. Bayezid’in
portresi, Antoine Ignace Melling’in
harem graviirii, Edmond Dulac'm
1001 Gece’sinin 1907 baskisindaki il-
liistrasyonlar1 gibi meraklisinin agina
olabilecegi eserlerin yani sira Lotte
Reiniger’in 1001 Gece Masallar'ndan
esinlenerek 1926'da yaptig1 ve bundan
yirmi yil 6nce restore edilmis animas-
yon filmi Die Abenteuer des Prinzen
Achmed (Prens Ahmed’in Maceralari)
golge oyunlarini animsatan ilging eser-
lerden biriydi.

Dogu sanatindan esinlenilerek adapte
edilmis oryantal motiflerin ne kadar
popiilerlestigini ingiltere’de on doku-
zuncu ylzyilda yapilmis ¢ini fayanslar-
da, on altinci yiizyilda Venedik yapimi
iznik usulii seramik ¢émleklerde ya da
on dokuzuncu yiizy1l sonlarinda Fransa
yapimi cam lizerine mine ile dua motifi
bezenmis armudi lambalarda gérmek
miimkiin. Fransiz seramik sanatgisi
Théodore Deck’in Islam sanatindan
ilhamla on dokuzuncu ytizyil sonunda
yaptig1 parcalar da buna giizel bir 6r-
nek tegkil ediyor. Serginin bu kiiltiirel
aligverigin tek tarafli olmadigina dair
bir vurgusu oldugunu belirtmistim.
Yirminci yiizyil baslarinda Istanbul
ve Kahire gibi sehirlerde Avrupa'daki
sanatsal faaliyeti, teknik gelismele-
ri ve trendleri takip eden ve bunlar1
yayginlastiran elit kesimin varligini
Pascal Sébah'in fotograflarindan izle-
mek mimkiin. Bu fotograflara konu
olan bireyler Batr'nin oryantalist baki-
sin1 kendilerine yoneltircesine kendi
diinyalarini yorumluyorlarmis gibi bir
izlenim yaratiyor.

Inspired by the East gtiniimiizden dort
kadin sanat¢inin giincel igleriyle son-
laniyor. Edward Said’in somurgecilik
karsit1 siyasi durusuna gonderme ya-
pan bu dort eser, kiiratorlerin deyi-
miyle oryantalizmin kadini nesnel-
lestiren bakig agisini “altiist eden”
bir bagkaldir1 olarak diisiintilebilir.
Bu kisimda 9o’li yillardaki provoke
edici isleriyle taninmig iranlh sanatg1
Shirine Neshat1 elinde tabanca ile
kara carsafa bilirinmiis bir sekilde
gbriiyoruz. Bu fotograf iran rejimi-
nin baskici ve kadini ezen tutumuna
karsgin kadinin edilgen degil aktif bir
birey oldugunu ifade ediyor. Fasl
fotograf sanatgist Lalla Essaydi on
dokuz ve yirminci ytizy1l oryantalist
resminin Arap kadinin bedenini, onu
gizleyen carsafin ardinda arzu uyan-
diran bir egzotik meyve gibi nesnel-
lestirmesine kars1 durarak benzer ka-
din figiirlerine farkli bir bakis agisiyla
yaklagtyor. i1k bakista sadece burka
giymis bir kadinin objektif kargisina
gecmis gorseli gibi algilansa da Les
Femmes du Maroc (Fasli Kadinlar) seri-
sinin bir par¢asi olan bu eserde Essay-
di miirekkep yerine kina kullanarak
kadinin bedenini ve burkasini kendi
yazdigi kaligrafiyle kaplamis. Bu yaz-
ma eylemiyle sanat¢1, kadinin bedeni
ile izleyici arasina mesafe koyarak iz-
leyicinin bu goriintiiye erisimine bir
kisitlama getiriyor.

Bu son boliimde Tiirk sanateci Inci Evi-
ner’in on dokuzuncu yiizyil baginda
istanbul’u ziyaret etmis Melling’in
harem graviiriini yorumladig: video
isi yer almakta. Eviner, Melling’in ger-
cekte sahit olmadig1 bir mekani ku-
sursuz bir netlikle kurgularken, kendi
deyimiyle kadinlar1 “zamanin digina
firlatilmig gibi” betimlemis olmasini
ele alarak, onlar1 bu donakalmig de-
gismezliklerinden kurtarmaktadir.
Onun goztinden gordigiimiiz harem
ise idealize edilmis bir alan olmaktan
cikarak oldukga tekinsiz, rahatsiz edi-
ci ve tuhaf sahnelerin yaganabildigi
bir yere dontisiiverir. Bu tekinsizligi
yaratan kadinin kendine ait bir sesi,
hareketi ve temsiliyeti olan bir var-

lik olarak karsimiza ¢ikmasidir. Bu
yapit bir bakima Jeremy Bentham’in
panoptik hapishanesini animsatir.
Sanat¢inin “evcillegtirilemeyeni ha-
rekete gecirmek ve bu donuk imgele-
ri referans saglamak” istedigi bu eser
serginin son kismindaki dort kadin
sanat¢inin ortak meselesini de gozler
Oniine seriyor.

Inspired by the East sergisinin belki de
en temel kaygisi gorme ve goriilme
arasindaki iligki olarak 6zetlenebilir.
Batrnin Dogu’yu algilama bi¢imini
degistirme gayesiyle organize edilmig
bu sergi aslinda bugiiniin islamofobik
diinyasinda Islam kiiltiiriinii farkls bir
mercekten tanitmak agisindan 6nemli
bir misyonu tistleniyor. Fakat serginin
son kismindaki kuvvetli anlatimi ne ya-
zik ki daha 6nceki boliimlerde bulmak
pek de miimkiin degil. Objeler zaman
zaman i¢eriginden kopuk, temsil ettik-
leri dinamikleri yansitmayan bir gekil-
de izleyiciye sunulmus gibi duruyor.
Dogu’yu, ona yabanci olana anlatmak
tizere kurgulanmig hissi yaratan bu
sergi, hakikaten bilen bir goz i¢in or-
yantalizm iizerine yeni bir yorum getir-
me misyonunu tam anlamiyla gercek-
lestiremiyor. Serginin oryantalizmin
kokeni, degisen anlami ve bugiinii ile
ilgili boliimlerin bulundugu, William
Greenwood ve Lucien de Guise’in edi-
torliigiini tistlendigi katalogu da Subat
2020'de British Museum tarafindan ya-
yimlanmis.
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