FELSEFE DUNYASI

2007/2 Say1:46 YILDA IKi KEZ YAYIMLANIR ISSN 1301-0875

Sahibi
Tiirk Felsefe Demegi Adna
Bagkan Prof. Dr. Necati ONER

Sorumlu Yazi Isleri Miidirii
Prof. Dr, Ahmet INAM

Yaz! Kurulu
Prof. Dr, Necati ONER
Prof. Dr. Ahmet INAM
Prof. Dr. Murtaza KORLAELCI
Prof. Dr. Hakan POYRAZ
Dog. Dr. Hiiseyin Gazi TOPDEMIR
Dog. Dr. fsmail KOZ

Yrd. Dog. Dr. Levent BAYRAKTAR

Felsefe Diinyas1 Hakemli Bir Dergidir.

Felsefe Diinyasi 2004 yilindan itibaren PHILOSOPHER’S INDEX ve
TUBITAK / ulakbim tarafindan dizinlenmektedir.

Yazigma ADRES|
P.K. 21 Yenischir / ANKARA
Tel&Fax- 0.312 231 54 40

Fiyat1: 15 YTL (KDV Dahil}

Banka Hesap No:
Valkafbank Kizilay Subesi: 00158007288336451

Dizgi ve Baski
. Tiirkive Diyanet Vakfi
Yayin Matbaaciltk ve Ticaret igletmesi
OSTIM Omek Sanayi Sitesi 1. Cad. 358 Sk. No: 11 Y.Mahalle / ANKARA
Tel: 0.312 354 91 31 (Pbx) » Fax: 0.312 354 91 32

#



Felsefe Diinyas:, 200772, Say: 46

YENI TURK SINEMASINDA ESTETIK ARAYISI

Sabri BUYUKDUVENCT*
S. Ruken OZTURK"*

Tiirk sinemasinin son yillarda biiyiik bir atihm iginde oldugu bir gercektir.
Hem film sayis1 giderek artmakta hem de popiiler filmler daha ¢ok seyirciyle
bulusmaktadir. 2003°de GORA, 2005°de Kurtlar Vadisi Irak dért milyondan fazla
seyirci gekmigtir. Buna karsin sanat filmleri, s6zgelimi Yazg:, Bekleme Oduasi, Uzak,
Iklimler, Mays Stantisi, Bulutlani Beklerken, Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
gibi filmler cok az seyirci tarafindan izlenmistir. 56. Cannes Film Festivali’nde Grand
Prix / Jiiri Bilyiik Odiilii almis olan Nuri Bilge Ceylan’in Uzak filmi tilkemizde 62.494
seyirci gekerken, Fransa'da 150 binden fazla seyirci tarafindan izlenmistir. Hatta
basiumzda Tiirklerin Uzak filmine Fransiz kaldig: bigiminde espriler yaprlnustir. Sanat
sinemasina agiri derecede uzak kaldigimiz bir gergek. Yeni Tiirk sinemasi ve
olusturmaya ¢ahstifn estetik anlayisa gerekli ilginin gdsterilmeyisinin arkasinda yatan
nedir?

- Bunun bir nedeni, izleyicinin geleneksel sinema diline ve onun estetigine
aligmis olmasidir, Bu dil, Oykiiyti temele alan, filmin sonunu kapatan, filmin
kahramantyla dzdeglesmeye dayanan, izleyiciyi edilgen kilan, onun beklentilerine yanit
veren, yaygin geleneksel anlayis: iireten, starlara dayali bir dildir. Bu dili en iyi tireten
fabrika, bilindigi gibi Hollywood sinemasidir ve onun iiriinii olan tiir filmleridir
(melodramlardan romantik komedilere kadar). Bu sinemada genel olarak kadmlar
fetiglestirilir ya da fetis nesne haline getirilir, bedenleri cesitli gekimlerle pargalanir;
giizellikleri &n plana gikanlir. Genellikle filmin bir yerinde erkek kahraman tarafindan
cezalandirilir ya da kurtanthr, kurban haline getirilir. Buna karsin sanat sinemas1 bu
kahplan kullanmamaya galisir; varolan: elestirir, sorgular, seyirciyi de harekete gegirir,
etkin kilar. Bir bagka deyisle, kistnlmis bir yasanun estetize edilerek acilmast,
toplumun degerleriyle hesaplagmas, ¢ikig aramasi, mevcut estetife kars1 durmas: sanat
sinemasimn temel Ozellikleri arasmndadir. Burada estetikte amag, goriintiiniin tablo
giizelliginde olmasi degil, imgelerin anlamh olmasi, kurulan mizansene ve karaktere
onem verilmesi, ¢ok kath bir metin yaratilmasidir.,

Yeni Tiirk sinemas1 ya da Tiick Yeni Dalgasi derken, geleneksel modelleri
taklit etmek yerine 6zgiiniiik pesinde kogan, insamn ve toplumun kendini kesfetmesi ve
yeniden olusturmas: arayisinda elestirel bir sinemadan séz ediyoruz. Toplumumuzda
yayginlasan estetik bozulmaya meydan okuyan, karst duran bir sinema. Bu yeni sinema,
yonetmen merkezlidir. Estetik ve etik kaygilar én plandadir. Karakterler belirsizdir;
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clinkii insan dogasinin sabit, degismez olmadifi, gizemli kaldif varsayilir. Kristeva,
modern insamin ruhunu yitirdigini styler; parcalannug ve Iuzlanmug bir zaman ve
uzamda ikamet eden bu insan genellikle kendi yiiziinii tammakta zorluk ceker; bir
kimlik sorunu yagamaktachr.' Benzer bigimde yeni Tiirk sinemasmin, ruhunu yitirmek
iizere olan ya da yitirmig karakterleri betimlerken filme bir ruh kazandirdifim
soyleyebiliriz. Oysa poptiler/geleneksel filmlerde ruhunu sanki hig yitirmemis,
yitirmeyecek kahramanlar anlatthirken filmler ruhsuz kalmaktadir.

Kuskusuz bu noktada, felsefeden bagimsiz bir estetik anlayis olabilir mi sorusu
giindeme geliyor. Ote yandan felsefemiz de arayista. Sanki birbirlerini ariyorlar. Vuslat
bir tiirlii gergeklesemiyor. Ozgiin ve Gzgilir sanat yapitlani iretebilmek igin, iginde
yaganilan kiiltiirii ve toplumu felsefece sorgulamadan gegirmek gerekir. Dogayl, yasami,
diinyay: kendi gdziiyle géremeyen, sorgulamayan bir digiincenin bu sorgulamayz
yapanlar: taklit etmeleri kaginiimazdir. Bati sanatlan, toplumsal bir konuyu anlatsa bile
bunlar bireyin drami iizerine kurulmugtur. Geleneksel ve klasik Tiirk sanatlaninda birey
snemli bir rol oynamaz. Onemli olan toplumun igindeki temsilci tiplerin betimlenmesi
ve kamusal bilingtir. Bu nedenle didaktik bir estetik anlayigi yaygindir. Boylece
alimlayic: yerine ideolojik, inangsal beklentilerine tatmin arayan, buna ahgmus bir sanat
tiiketicisi olusturulmustur. Oysa sanat yapitinda ditsiinceler bir bilim-felsefe kitabi gibi
dis diinyaya igaret etmez; baflamm igine sindirilir. Yapit estetik bir nesne oldugundan
bizi kendi igine ¢eker; dig diinyaya yollayarak karsilagtirmalar yaptirmaz. Onemli olan
yapita zengin, anlamh bir tepki gelistirmek, yapitin diinyasina dalmaktir. Yapit
izleyicinin sonsuz i¢ baglantilar kesfedebilecegi agik uglu bir evrendir; kendimizle
bulusabilecegimiz bir evren. Bu durumda edebiyat, tiyatro, mimarlik, siir, mizik
alanlarinda acaba hangi felsefi ve estetik anlayiga gore iiriinler veriliyor? Bu sorunun
yamtim hili artyoruz.

Yeni Tiirk sinemasi geleneksel kiiltirden besleniyor; Ornegin, Zeki
Demirkubuz Masumiyet ve Kader'le klasik Yegilcam melodramlarim déniigtiirmektedir.
Dervis Zaim Cenneti Beklerken filminde tarihsel bir Oykilyit minyatiirlerden
yararlanarak islemektedir. Ote yandan yeni Tiirk sinemast Avrupa sanat sinemastna,
ozellikle Italyan Yeni Gergekgiligi'ne ve Fransiz Yeni Dalgasi’'na ¢ok sey borgludur.
Nuri Bilge Ceylan’in tarzi Antonioni ve Tarkovski’ye benzetilmektedir. Zeki
Demirkubuz’un Yazg: ve Bekleme Odas: varolugguluktan beslenmektedir.

Jameson, yeni Tiirk sinemasinin gelenekselin, modernin ve postmodernin egsiz
bir bilesimiyle kayda gectigini soyler.” Gergekten yeni bir estetik ve gorsel dilin
kurulmaya, olusturulmaya galigildifina tamklik etmekteyiz. Yeni Tiirk sinemasinda
sanat sinemasi seyircisinin yoneldifi ve akademik anlamda da ilginin Uzerlerine
cekildigi iki 6nemli yonetmen kuskusuz Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz’dur.
Her ikisi de diisiik biitgeli ve tiimiiyle kendilerinin kontrol ettikleri, yazdiklar, gogu

! Julia Kristeva (2007). Ruhun Yeni Hastaliklart, Cev: N.Tatal, fstanbul: Ayrinti,
2 Bredric Jameson (2007). “Yeni Tiirk Sinemas1 Uzerine Kisa Notlar”, Kader: Zeki Demirkubuz
(ed: S.R.Oztiirk), Ankara: Dost.
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zaman goriintll ydnetmeni ya da kurgucusu da olduklart filmler yapmaktalar. Reha
Erdem de son yillarda festivallerde tne c¢ikan ybnetmenlerden biri olmustur. Bu iig
yonetmenin filmlerinden aldifmmz ¢esitli sahnelerle ¢dziimlemeler yapmaya
calisacagiz.

Nuri Bilge Ceylan’in Uzak (2002) filmi, tasradan Istanbul’a is bulma umuduyla
gelen ve fotografel kuzeni Mahmut’un misafiri olan Yusuf’un kuzeniyle olan iligkilert
lizerine yogunlagir, Ortak tek vyanlan, kadinlarla nasil iletisim kuracaklarin:
bilememeleridir. Film, karakterlerin kendi aralanndaki uzaklhifa, yabancilagmaya
ginderme yaparken, kendilerinin de ge¢miglerine, hayallerine olan uzakliklarina vurgu
yapar.

Yusuf- Mahmut karsithigs, kir-kent, cahil-aydin, dogu-bati karssthini da temsil
eder. Her iki karakterin tek ortak yan erkeklikleridir. Bir bagka deyisle, ister kentli, ister
kiyli olsun, yonetmen bize erkeklerin kadmlarla iletigim kuramadiklarm ve bir cesit
erkeklik krizi yagadiklanm gosterir; bu erkekligi sorgular, Bu paylasilan sorunlu
erkeklik, Fashion TV’nin ayn mekénlarda iki karakter tarafindan da izlenmesiyle
gosterilir, Filmin icinde kullamlan gesiti motifler karakterlerin kusatilmmglhigina,
siurlanmasina igaret etmektedir. Sudan ¢iknmg bahiin cirpimst ya da yakalanan farenin
garesiz durumu. Hatta her iki karakterin mutfakta gecen sahnesinde yénetmen onlar
veni bir cergeve igine (kapinin kenarlar) kapatir, Mahmut israrla Yusuf’la arasina
mesafe koyar; balkonda Yusuf sigara icerken agik kapiun oteki yaninda Mahmut
durmaktadr, kapryr usulca kapatr. Mahmut, Yusufu kusatirken /smirlarken, kendi
kugatilmighiginm da bilincine varwr. Iki karakterin kargilbikh konustugu sahnede
Mahmut'un arkasinda aynaya yanstyan imge ashinda Yusuf'un imgesidir, ama onu
Mahmut’un geride birakbi@ gencligi olarak yorumlayabiliriz. Cilinkii Mahmut
hayallerine, arzulanna yabancilagmisgtir; istedipi halde sanat yapamamaktadir, bunu da
glizel bir manzaranin kargisinda fotograf cekmek isternemesinde gériiriiz. Mahmut’un
Yusuf'u anladif), diislindiigii tek sahne belki de final sahnesidir. Birbirlerinden
Marlboro ve Samsun sigaralart kadar vzak olan bu iki karakterden Mahmut, Yusuf”tan
kalma sigaray icerken uzaklara bakar ve diisiiniir, tek anlastiklar sahne budur, ama bu
kez de Yusuf yoktur,

Zeki Demirkubuz’un Bekleme Odasr'nda (2003) iliskisizlik, kayitsizlik ve
anlamsizhik 6n plandadir. Yonetmen Ahmet, sevgilisinden aynlir. Evine girmeye calisan
bir hursizi filminde oynatmak ister. Dostoyevski’'nin Sug¢ ve Ceza'sim gekmek
istemektedir, yaratma sancilari ¢eker, sikilir ve sonunda filmden vazgeger. Kendi
hikdyesini anlattify Bekleme Odast’m yazar,

Karakterimiz varolugcu bir ybnetmen. Sug ve Ceza’yr nasil g¢ekeceini
bilemiyor, sikiliyor. Hayatina giren kadinlara karst ¢ok acimasiz; ¢iinkii acimak zayiflik
belirtisidir. Acimasizhik, kayisizhk, umursamazlik giic isteminin dogal bir sonucu.
Filmin y&netmeni Demirkubuz, film igindeki yonetmeni / erkegi bu yoniiyle gostererek
onun giiclinii /iktidarim ironik bir bigimde sorgulamaktadir. Bunu da agir1 yalin, siissiiz,
kat1 gergekei bir dille anlatmakta. Fatih Ozgiiven’in de dedigi gibi, “Sevimli bir diinya
degil burasi; Demirkubuz’un o&zellikle, bile isteye goze aldigi sey, bencillikten,
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yalmzliktan yalandan, bagkasma duyulan ihtiyagla bagkasi fikrine katlanamama
arasmdaki gerilimden, bundan iireyen (filmin kahramanlanimn kullandid: sdzciikle)
‘kotilik’ten en ¢iplak haliyle bahsetmek™; filmin derdi ise kadinlann baglanma
arzusuna erkefin duydugu tepkiyi gbstermek.” Ama bu tepki de saf degil, yalmz
kalamayacagim bilen erkek, kapisina gelen kadin oyuncuyu boguna davet etmiyor ¢aya.
Film, oyun iginde oyun, metin i¢inde metin kurarak gok katmanli bir yap: olugturmakta,
filmin kendisini konn yaptig1 icin de 6z diigiiniimselligi n plana gikarmaktadir.

Reha Erdem’in 5 Vakit (2006) adli filminde zamamn yavas aktifi bir kdyde
cocuklann bilylime sancilari, biiytikler arasindaki dayamgma ve rekabet, ocuklarla ana
babalarnin iligkileri anlatibir. Babalarina hayran kiz gocuklar, babalarni oldirme
hayalleri kuran erkek ¢ocuklari vardir. Cocuklar biiyiimek ister, ama zaman durmus
gibidir. Siddet her yerdedir.

Tagrada bir tiirli gegmeyen zaman, duraganlik, tekdiizelik, leitmotiv olarak
cocuklarin doga icinde kaybolusunda / yatsinda gosterilir. Bu diinyada giddet var,
siddet goren erkek kadina ve gocuga, kadn ise ¢ocufa siddet uygular. Kéyli, ¢obana
yonelttigi siddeti “babalik yaptim” diye mesrulastirmaktadir. Cocuklar dayakla terbiye
edilir. Belli ki bu diinyada gocuklar da biiyiiyiince anne babalan gibi olacaktir. Nitekim
yetigkinlerin de babalan rekabeti koriikler, gocuklamni agafilayip horlar. Babalik
yapmamn ashnda siddetin ta kendisi oldugunu gosteren film, babalif1 ve dolayisiyla
erkekligi sorunsallagtinr ve elestirir. Cocuklarda Oedipus ve Elektra karmasas: goriiliir,
anneler ogullarim korur, babalar kizlarini. Cocuklara sorumluluk verilir ama bir dirli
biiyiiyemez bu ¢ocuklar, zamanda asih kalmig gibidirler. Film zamam da
estetiklegtirmektedir. '

Sonugta bicimsel olarak diy mekénda (giizel bir koyde) gegen 5 Vakir'te
gorsellik on plandadir. Bu gorsellik, cocuklara y6nelik ve biiyiiklerin diinyasinda
gerceklesen siddeti de yumugatir. Sadece bu filmde senfonik miizik yogundur. Genelde
popiiler filmlerde kullamilan miizikler yogundur ve izleyicinin duygularini, izleyicinin
nerede korkmasi gerektifini, nerede hiiziinlenmesi gerektigini yOnlendirir. Uzak da
Bekleme Odast da miizifi minimum diizeyde kullamr. Bu agidan 5 Vakit diger iki
filmden farklidir.

S6z konusu ii¢ filmin Yesilcam’dan ve popiler filmlerden farki, kameranin
durmas: gerektipi yerde durabilmesi, filmsel gercekligi kurguyla bozmamasi, daha gok
uzun cekimler kullanmasidir. Gergek zamam vurgulayan bu durafanhk Uzek’ta
neredeyse bir yabancilagtirma $gesi gibi hizmet goriir. Bekleme Odasi’'nda ise zaten
filmin iginde bir filmin ¢ekilmesi, hatta izledigimiz filmin, yonetmen Ahmet tarafindan
yazilmasi, aracin/filmin/sinemanin kendisini agik ederek izleyicinin yabancilagmasina
hizmet eder. Aym zamanda ironik bir igleve sahiptir, ¢iinkii tipki Uzak’taki fotografc:
Mahmut Nuri Bilge Ceylan’in alt beni oldugu gibi bu filmde de yonetmen Ahmet Zeki
Demirkbuz’un alt benligini temsil eder. Izleyici olarak bu oyunun farkindayizdir. Her
iki film karakterinin de yonetmenin evini kullanmasi, ayrica Ahmet’in ydnetmen

3 Fatih Ozgiiven (2004). “Akilda Kalmamay: Reddeden Biri” , 4 Mart, Radikal.
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tarafindan oynanmas1 da bu oyun igindeki oyuna isaret eder. Yani karakterleri
yonetmenlerinden bagimsiz diigiinmek mimkiin degildir. Merkezde aslinda sanat
sinemasinda oldugu gibi ydnetmen bulunmaktadir,

Stz konusu ii¢ filmin hem Yesilcam sinemasindan hem de giiniimiiz popiiler
filmlerinde onemli tematik farkliliklarn vardir: Yesilcam'da melodramm klasik
Ozellikleri igler; yani agin zthklar, tesadiifler, ylice bir agk iligkisi; filmdeki gerilim
kadm ve erkegin kavusup kavusamamalarina dayamir. Genellikle mutlu sonla biter
filmler. Ama bu siirece gelene kadar kotli kadinlar cezalandiilir, iyi kadinlar yola
getinlir, genellikle siddet uygulanarak bunlar gergeklesir ve sonunda kétii talihlerini
yener karakferler. Genellikle evlenirler, &lseler bile birlikte 6lerek ote diinyada
kavugacaklarina dair inancimuzi pekistirirler. Giinlimiizdeki popiiler sinemada artik
kadiniar bile yer almamakta neredeyse, sadece erkekler var, erkekler arasi dayanisma ve
erkekler arasindaki iligkiler yiiceltilivor, erkeklifin yiiceltilmesi son donem filmlerde
¢ogu zaman milliyetcilikle de kol kola giriyor. Inceledigimiz ii¢ filmde ise erkeklik
yliceltilmemekte, bu filmlerin tersine sorunsallastinilmakta, elestirilmekte ve
sorgulanmaktadir.

ABSTRACT
SEEKING THE AESTHETICAL IN THE NEW TURKISH CINEMA
" In this paper, we are going to try to present and discuss the new Turkish critical

cinema which is after authenticity instead of imitating the conventional models. We
believe that the new Turkish cinema is a constitation of conventional, modern and
postmodern. The films of Zeki Demirkubuz, Reha Erdem and Nuri Bilge Ceylan will be the
focus of attention.

Key Words: Aesthetic, new Turkish Cinema, Turkish critical cinema,
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