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Siislii nesir, klasik Tiirk edebiyatinin baslica nesir tiirlerinden biridir. Dénemin 6nde
gelen edebi tiirii olan nazmin etkileyici giicii, nesri de etkiler. Bunun sonucunda ise
nazimdaki gosterisli mecazlara, ¢esitli edebi sanatlara bolca yer verilen, agdali bir dil ile
yazilan secilerin agirlikta oldugu ahenkli ve ritmik bir tiisi olan siislii nesir ortaya ¢ikar.
Klasik Tiirk edebiyatinda siislii nesir tiirtiniin ilk 6rnegi XV. yiizyilda Tazarru'ndme adli
eseriyle Sinan Pasa tarafindan verilmistir. Bu nesrin diger temsilcileri arasinda Fuzuli, Veysi,
Nergisi gibi yazarlar bulunmaktadir. Rus edebiyatinda da siislii nesrin (opHamMeHTaabHas
nposa) temelleri ilk olarak XV. yiizyilda Epifaniy Premudriy tarafindan agdali bir dille
kaleme alinan Stefan Permskiy'nin Yasami (OKumue Cmepana Ilepmckozo) ve Sergiy
Radonejskiy'nin Yasami (JKumue Cepzusa Padonexcxozo) eserlerinde goriiliir. Rus edebiyatinda
siislii nesrin kokenleri, XV. ylizyila dayansa da siislii nesir, neorealizm ile baslayan yeni
uislup arayislarinin bir sonucu olarak 1920'1i yillarda ortaya ¢ikmistir. S6z konusu ¢alismada
karsilastirmali olarak genelden 6zele bir anlatimla Tiirk ve Rus edebiyatindaki siislii nesrin
ortaya cikisina, gelisim evrelerine, iislup Ozelliklerine, ortak yanlarma ve farkliliklarna
agiklik getirilmistir. Bu baglamda siislii nesre ait gesitli eserlere ait parcalardaki s6z ve anlam
sanatlar1 ve uyaklar analiz edildiginde, her iki edebiyatin siislii nesir 6rneklerinde de yogun
benzerlikler goriilmiis, agirlikli olarak kullanilan sanatsal anlatimin, temelde sanatgilarin
estetik kaygisina dayali olarak gergeklestirildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siislii nesir, Tiirk edebiyati, Rus edebiyati.

Omnate Prose in Turkish and Russian Literature*

Abstract

Ornate prose is one of the main types of prose in the classical Turkish literature. The
impressive power of poetry, the leading literary genre of the period, also influenced prose.
Ornate prose, characterized by flashy metaphors, various literary arts, elaborated language,
predominant internal rhyme (seci), harmonious and rhythmic resonance, emerged as the
result of this influence. The first example of ornate prose in the classical Turkish literature is
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the 15th-century ‘Tazarrundme’ by Sinan Pasha. Other representatives of this prose are Fuzuli,
Veysi, Nergisi, to name just a few. In the Russian literature, the origins of ornate prose were
first seen in the 15th century in such hagiographies as Life of Stefan of Perm and Life of Sergius of
Radonezh by Epiphanius the Wise. Although its origins in the Russian literature date back to
the 15th century, the ornate prose reappeared as a result of the search for new styles starting
with neorealism in the 1920s. This study sets out to clarify the emergence of ornate prose in
the Turkish and Russian literatures, its developmental stages, stylistic features, common
aspects, and differences comparatively from the general to the specific. In this context, when
the rhetoric and semantic arts and rhymes in the pieces belonging to various works
belonging to the ornate prose were analyzed, deep similarities were observed in the ornate
samples of both literature and it was determined that the artistic expression that is used was
carried out mainly based on the aesthetic concerns of the artists.

Keywords: Ornate prose, Turkish literature, Russian literature.
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GIRIS

Edebiyatta anlatim, nazim ve nesir olarak iki tiir iizerinden yapilagelmektedir.
Nazmin genel olarak hayal giiciine, gonle, ruha hitap eden, duygu coskunlugu yaratan bir
glicli vardir. Nazim, duygular1 konusturan bir sanattir. Nesir ise ¢ogunlukla vezinsiz ve
kafiyesiz diiz ciimleler halinde yazilan, bazi edebiyat donemlerinde ise nazimla i¢ ice olan
edebi bir tiir olarak bilinmektedir.

Nesirde en 6nemli ve en temel kosul, i¢inde bulundugu dilin kurallar1 dahilinde
olusturulmus olmasidir. Nazim dili ise, giindelik dilden farkli olarak kendi hedefi
dogrultusunda hareket eden ahenkli bir dinamige sahiptir. Bu dinamigi, dilin biitiin
olanaklarin1 rahatca kullanabilme ozgiirliigiinden kaynaklanmaktadir. Cagrisimlar, ¢ok
anlamlilik, yan anlamlar, egretileme, mecaz vb. tiirden metotlarin yarattigi olanaklar,
nazmin anlam diinyasinin simirlarini genigletir. Bazen anlam, bu sanatlarla, imgelerle
kapatilarak okuyucunun hissiyatina, kisisel anlayisina ve sezgisine birakilabilir. Ancak nesir
dili, toplumu ya da bireyi egitici, bilgilendirici, yerine gore yonlendirici bir gorev iistlenir.

Nazmin ve nesrin ne zaman ortaya ¢iktig1, hangisinin énce dogdugu bilim insanlar
arasinda daima tartisilan bir husus olmustur. Nazmin &nce ortaya ¢iktig1 nesrin ise sartlarin
gelismesiyle daha sonra kendini gosterdigi yaygin bir goriis olarak savunulmaktadir. Bu
tartismaya deginen Siileyman Caldak, dilbilgisi uzmanlariyla diger sosyal bilimcilerin bu
konudaki goriislerini ele alarak dilbilgisi uzmanlariin, nesrin nazimdan once geldigini;
diger sosyal bilimcilerin ise destan, trajedi, halk siiri gibi manzum eserlerin, dini ayinlerden
dogdugunu savunduklarina isaret eder. Bu diisiincelere dayanarak Caldak, nazmin dini bir
ritiiel olarak ortaya g¢iktigini; ancak uzun bir siire sonra din disi1 ve bagimsiz bir sanat
halinde varlik gosterdigini; nesrin ise diisiincenin gelisimiyle sonradan viicut buldugunu
vurgular (2006, s. 75).

Tiirk edebiyatinda nesrin ortaya ¢ikisi tarihsel olarak incelendiginde Tiirk nesrinin,
farkli donemlerde farkli Ozelliklere sahip oldugu goriiliir. Her ne kadar Tiirk nesir
geleneginin ge¢misi, Islamiyet 6ncesinde Orhun Abideleri'ne ve Uygur metinlerine dayansa
da genelde oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da nesir tiiriiniin gelisiminin nazimdan daha
sonra gerceklestigi diisiincesi oldukca yaygindir. Tiirk nesrinin ilk ve en 6nemli 6rnekleri
olan bu eserler genellikle acik ve sade bir dile sahip didaktik, yer yer lirik, destani ya da dini
icerikli eserler olarak karsimiza ¢ikar. Eski Tiirk edebiyati arastirmacist Mine Mengi bu
konuda soyle bir agiklama yapmaktadir:

Baglangicta Tiirklerin yer degistirmeleri sonucu siyas? birlik ve diizene kavugmalarinin
zaman almasi, yerlesik diizen ve huzur isteyen edebiyatin ozellikle de diigiince temeline
dayanan nesrin hemen gelisip giiclenmesini engellemistir. Bu tarihi gelismeyle birlikte;
duygusalligr, akiciligs, kisaligr dolayisiyla akilda daha kolay kalmas: vb. ozellikleri
gecmisin hemen her doneminde siiri one ¢ikarmustir. Bu baglamda, derecesi ne olursa
olsun, agirlikli olarak lirik icerikli olan Divan siirinde de siir nesre gore daha etkili bir
iletisim aract olarak dne ge¢mis ve estetik beklentinin siir aracili§iyla karsilanmas: yoluna
gidilmistir. Dolayisiyla edebiyatta hiiner ve marifet, siirle var sayilnus; siir, edebi giicii

gosterme aract olarak kabul gormiistiir (2007, s. 43-44).

Edebiyat sahasinda hangisinin 6nce dogdugu tartisilagelse de nazim ve nesrin
birbirinden ayrilmaz bir biitiin oldugu mutlak bir gergektir. Ciinkii nazim ve nesir, bicimsel
Ozellikleri ve konular1 bakimindan birbirlerinden ayrilsalar da dénem dénem kendi
kurallarmmin digmna g¢ikarak birbirlerinin sinirlarini zorlamis, birbirlerinin 6zelliklerinden
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beslenmistir. Bu iki tiiriin, ytizyillar boyunca kimi zaman birbirinin i¢inde yer aldig: ve kimi
zamansa birbirine benzemeye c¢alistig1 giizel 6rnekleriyle karsilasmak miimkiindiir. Hemen
hemen her kiiltiiriin edebiyatinda, 6zellikle sanatli nesrin, nazmin sahasma daldigi, onun
Ozelliklerini kullanarak ritmine, ahengine ulasmaya c¢alistig1 donemler olmustur.

Rus edebiyatinin gelisimi de Tiirk edebiyatinda oldugu gibi nesir ve nazmin aktif
etkilesimi ve i¢ ice gecmesiyle gerceklesmistir. Aleksandr Puskin, bu diisiinceyi siir romani
Yevgeniy Onegin’de su sozleriyle destekler: “Onlar birlestiler // Dalga ve tas, // Nazim ve nesir,
buz ve alev // Birbirinden ¢ok da farkli degiller” (1937, s. 42). Sovyet edebiyat bilimci, siir
kuramcist ve metin bilimci Boris Viktorovi¢ Tomasevskiy’e gore “Nazmi ve nesri net simirlar:
olan iki alan olarak degil; tarihsel olarak gercek olgularla cevrilen iki kutup, iki cekim merkezi olarak
ele almak daha doZru ve tabii olacaktir” (1959, s. 7-8).

Rus edebiyatinin panoramasmni genel hatlariyla ele aldigimizda her edebiyat
doneminde farkli edebi egilimlere ve tiirlere rastlandig goriiliir:

Rus edebiyatinda XI. yiizyila kadar halk edebiyati hakimdir. Bu dénemde bilina
(6p1amHa), tarihi sarki (mcropuueckast mecns), efsane (aerenga), epik halk hikayesi (ckas)
tiirlerinde anonim eserler goriiliir. S6z konusu eserlerin bir¢ogu nazim formunda
sOylenmistir. Nesir formunda sOylenen eserlerde ise ritim ve kafiye saglanarak, esere
siirsellik verilmistir. Boylece halk edebiyati eserlerinin kolaylikla akilda kalmas1 ve agizdan
agiza aktarilmasi saglanmistir ki, bu 6zelligin Tiirk edebiyatinda da benzer sekilde gelistigi
goriiliir.

988 yilinda Hristiyanligin kabulii ile birlikte Rus edebiyatinin olusum siireci baslar.
Eski Rus Edebiyati déneminde (XI-XVIIL ytizyillar) nesir, baskin tiirdiir. Vakayiname
(aeTonucs), azizlerin yasam Oykiisii (cxmurme), seyahatname (xoxaeHue, xoxeHUe), vaaz
(mpormiosegp) tiirlerinde yazilan eserlerde dini ve tarihi kisilikler ele alinmistir. XV. yiizyilda
azizlerin yasam Oykiileri agdali bir dille yazilmis ve siislii nesrin temelleri atilmistir. XVIL
ylizyilda ise siradan insanin yasami ve i¢ diinyasi edebiyatta kendisine yer bulabilmis,
drama ve nazim tiirlerinde eserler verilmeye baslanmuistir.

XVIIL yiizyil Rus Edebiyati'nin ilk yarisinda baskin edebi tiir olarak nazim karsimiza
¢ikar. Bu durum, dénemin edebiyat akiminin klasisizm olmasi ile agiklanabilir. Eserlerinde
bu akima basvuran yazarlar yogunluklu olarak od (oaa), sone (corer), destan (srmueckas
rosMma), eleji (vaerms), fabl (Oacms) gibi nazim tiirlerine yonelirler. XVIIL yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ise klasisizmin tiyatro tiirleri olan trajedi, komedi ve drama yonelim
baglar. XVIIL. yiizyilin sonlarinda santimentalizmin ortaya ¢ikisiyla nesir tiirii, yazilan
hikayeler araciligiyla ilk kez nazma oranla daha ¢ok kullanilmaya baglanir.

XIX. yiizyiin baslarinda Rus edebiyatinda etkili olan akim romantizmdir. Bunun
dogal bir sonucu olarak balad (6aaaaaa) ve poema (rmosma) gibi tiirlere yonelim yasandigi
i¢in nazim, nesre oranla daha fazla one cikar. XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren Rus
edebiyatinda realizm etkili olmaya baslar ve yazarlar romanla hikaye tiirlerine yonelirler.
Rus Edebiyatinin Altin Cagi olarak adlandirilan bu dénem giiciinii nesirden alir.

XIX. ylizyilin sonu XX. yiizyiin basimi kapsayan donem ise Giimiis Cag olarak
adlandirilir. Sembolizm, akmeizm, fiitlirizm, yeni koy siiri, imgecilik gibi akimlarin
goriildiigii s6z konusu donemde etkin olan tiir nazimdir.
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1920°li yillarda ise Sovyet Edebiyati'nda neorealizm ile birlikte yeni iislup arayislar:
goriiliir. Giiglii nesir dénemi olan Altin Cag’dan sonra gelen, nazmin baskin oldugu Giimiis
Cag doneminden itibaren nesir ve nazim arasindaki sinirlar kaldirilir. Nazim ve nesrin i¢ ice
gecmesiyle siislii nesir ortaya c¢ikar. Siislii nesir tiiriiniin ilk Ornekleri, agdali nesir,
“sozciiklerin orgiisii” seklinde XV. ylizyilda goriilse de siislii nesrin baslangic1 ve en yogun
goriildiigii donem olarak 1920'1i yilllar kabul edilir.

1. TURK EDEBIYATINDA SUSLU NESIR

Siislii nesir tiirii, Tiirk edebiyatinda Rus edebiyatinda oldugu gibi ilk kez XV. yiizyilda
goriliir. Klasik Tiirk Edebiyati doneminde dil ve iislup bakimindan gosterdigi ozelliklerle
varligimi hissettiren siislii nesir (insa), Arapca ve Farsca sozciiklerin ve tamlamalarin
agirlikta oldugu, halk dilinden tamamen uzaklasip sanat¢inin sanatini ortaya koyma
endisesinin 6n planda bulundugu, bol secili, siislii, sanatli, zaman zaman yapmacikli ve
agdali bir dil sergileyen nesir tiirtidiir.

Sanatli nesrin (siislii nesrin) XV. yiizyildaki en biiyiik temsilcisi Sinan Pasa’dir. En
onemli eseri Tazarru’'ndme, sanatl Tiirk nesrinin ilk biiyiik eseridir. Sinan Pasa (6.1486) dogal
bir soyleyis icinde, Arapga ve Farsca sozciiklerle zengin bir s6z varligi olusturarak edebiyat
diline katki saglamus, Tiirkcenin ifade imkanlarinin tiimiinden yararlanarak kisa ve simetrik,
diiz ve devrik, secili ve ahenkli saglam ciimlelerle mitkemmel bir nesir dili meydana
getirmistir (Caldak, 2006, s. 76).

Sinan Pasa disinda, Tezkirecilik sahasinda Asik Celebi, Salim, Safayi gibi sanatgilar,
bazi resmi ve 6zel yazismalar: icine alan mecmua (miingeat) yazarlar siislii nesir iislubunu
kullanmisglardir. Fuz@li'nin Sikdyetnime'si, Nergisinin Hamse’si, Veysi'nin Miingeit1 ve
Diirretii’t Tdc adli siyer kitabi, bu nesrin en ug 6rnekleri olarak gosterilebilir.

Tiirk edebiyatinda siislii nesrin (insd) genel 6zellikleri ele alindiginda su ozellikler
goriiliir:

Siislii nesre ait metinlerde Arapca ve Farsca sozciikler, tamlamalar ve anlam gruplar1
kullanilir. Ornegin, siislii nesrin drneklerinden Latifi Tezkiresinde bol miktarda Farsga ve
Arapca tamlamalarin ve sozciiklerin kullanildigy; climlelerin i baglaciyla ve —Ip zarf-fiiliyle
birbirine baglanarak uzadig dikkati ¢ekmektedir.

Zebidn-1 Tiirkide si'r ii insdya miite’allik ne kadar divin ii risdle vii ddstdn ii makale var
ise tetebbu’ u tefahhus kildim ve miiddet-i miitemdd? sal-hiirde vii riizgdr-dide, siihdn-
sinds ii efsdh-nds azizlerden istifsar ii isti’ldm édiip fuzald sohbetlerinde ve biilegd
cem’iyyetlerinde mahall ii miindsebetle okunan gsi'r-i rengini ve sahdyif-i havdtir-1
ydrdnda ve defitir-i zamdyir-i ehl-i irfdnda bulunan nazm-1 giizini, su’ard-y1 Riimun
mii’ellefdt ii musannefiti ile cem” édiip... (Giilsevin, Turan, Kartallioglu, Develi &
Duman, 2012, s. 30).

(Tiirk dilinde (Tiirkge) nazim ve insd ile ilgili ne kadar divan, risale, destan makale varsa
arastirip inceledim ve siirekli olarak eski yillardan gérmiis gecirmis soziin kiymetini bilen
diizgiin anlatimli giizel sozlii degerli insanlardan (selam edip) ve bilgi isteyip ve bilginler
sohbetlerinde beldgat sahiplerinin toplantilarinda bulunup ilgilenerek okunan siislii, hos
nazim ve dostlarin hatiralarimin sayfalarinda ilim sahibi kisilerin defterlerinde bulunan
essiz nazimlarini, Anadolu sairlerinin yazilmis eserlerini ve tasnif edilmis kitaplarimi

toplayp bir araya getirerek....)
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XVIL yilizyillda yazilmis olan ve ilk Tiirkce telif siyer kitab:1 olarak kabul edilen,
Veysi'nin Diirretii’t-Tac'mdan alinan asagidaki 6rnekte Fars¢a ve Arapga tamlamalarin bolca
kullanildig1 boylece anlatimin agir ve agdali bir hal aldigi, anlamin neredeyse geri planda
kaldig goriiliir.

.0l eyyamda dyin-i sanddid-i Kureys bu idi ki evlddin kerdyim-i murzi’dt-1 kabdyile
viriip kendileri ezvdc-1 tdhirdt ve zendn-1 tayyibit ile farig-iil-bal guniide-yi firds-1 kurbet
olurlar idi ve te’affiin-i hevd-y1 si’db ve hardret-i rik-i bathddan giil-i nevbahar-1 ‘omr-i
nézenin olan etfil-i ndz-perver ve hurd-sdli hevd-zede-yi siimiim-i heldk olmakdan
sakinurlardi. Bindenaleyh fasl-1 bahdr u hazdnda havile-nisin-i Ka'betulldh olan zendn-1
kabdyil Mekkeye etfdl-i Kureysiydni alup her birin zill-1 refref-i hargdhda bedeviyine

terbiyet idiip hengdm-1 rizd’ hitdm-1 fitdma yitdiikde yine getiiriip teslim-i Abd vii
iimmiihdt iderleridi (iz, 1996, s. 7).
Siislii nesre ait diger 6zellik ise metinlerde anlam ve sozle ilgili benzetme, istiare,
mecaz gibi sanatlara ve tasvirlere sikca yer verilmesidir.

Sinan Pasa'nin Tazarru’nidme’sinde benzetme ve mecaz gibi sanatlara ve tasvirlere

siklikla bagvurulmustur. Ornegin: Terenniim-i biilbiildn-1_bustin mendbir-i escdrda send-yi
kudretiifi-igiin; tebessiim-1 giilbiindn-1 giiliistdn fasl-1 bahdrda ta‘acciib-i hikmetiifi-iciin (Cev:

Agaglarin kiirsiilerinde (dallarinda) giil kokulu bahgenin biilbiillerinin sarkilar1 senin kudretini
dvmek igindir) (Tulum, 2001, s. 21). Ciimlede bahar mevsiminin giizelliginin Allah’in hikmeti
ve kudreti sayesinde oldugundan bahsedilir ve Allah’a 6vgiiler yagdarilir.

Metinde bahar mevsimi tasvir edilirken secili anlatimin yamn sira tesbih (benzetme),
teshis (kisilestirme) ve intak (konusturma) sanatlarna da yer verilmistir:“Tebessiim-i
glilbiindn-1 giiliistdn” tamlamasmnda “giil agacinin tebessiim etmesi” teshis sanati olarak
karsimiza cikar, “menibir-i escirda” tamlamasinda ise agaglarin hutbe okunan minberlere,
kiirsiiye benzetildigi goriiliir. Sanatgi, hiisn-i talil sanatina bagvurarak gorsel ve somut bir
tablo cizmek suretiyle bu tablonun olusumunu soyut olan manevi ve ilahi sebebe
dayandirarak Tanri'ya vgiiler sunmustur.

Siislii nesre ait bir diger oOzellik ise simetrik olarak kullanilan benzer seslerle
olusturulan seciler, redifler, aliterasyonlar ve tekrarlar sayesinde bir ritim ve ahenk elde
edilmesidir. Sinan Pasa'nin Tazarru'nidme’si secili, birbirine paralel kisa climlelerle bezenmis
bir edebi metindir, ayn1 zamanda adeta nesrin mensur bir nazima déniigsmiis halidir: Ilahi!
Sen ol padisdhsin ki, lutfun hazinesi bi-pdydn; keremiin derydsi bi-kerdn. Cildun sehdb-i kdyim;

feyzun bardn-1 ddyim. Rahmetiin in‘dm-1 sam il; kudretin dsdr-1 kamil. Ciidun denizinden dii dlem bir
katre; mihriin havdsinda iki cihdn bir zerre (Tulum, 2001, s. 81). Bu satirlardaki bi-pdydn,bi-kerin;
kdyim, ddyim; sdm il, kdmil; katre, zerre sdzciikleri arasindaki simetrik seciler oldukc¢a dikkat
cekicidir.

Soz konusu eserin “Kadim’dur ki, ukul-i mutekaddimin ve mute’ahhirin dayire-i kidemine

kadem basamaz; Hakim'dur ki, hukema-yi evvelin u ahirin hikmeti ma’rifetinden dem

uramaz”(Tulum, 2001, s. 32) climlelerinde ise “Kadim’dur ki” “Hakim'dur ki,” sozciikleri ile

climle basinda; “kadem basamaz”, “dem uramaz” sozciikleri ile de cimle sonunda vezin ve ses
e 7

birligi saglanarak seci olusturulmustur. Ayni zamanda bu Ornekte “m” sesine dayali
kuvvetli aliterasyon goriiliir:

Tazarru'ndme eserinde aliterasyonlara bagvuruldugu gibi asonanslara da
basvurulmustur: Ornegin, “Onlarin yanmnda kabd vii tdc gerek ise, senin yammda yalimcak ve a¢
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gerek” (Tulum, 2001, s. 191) ctimlesinde “a”, ... “hevacir-i beyda-y1 mahserde ser-gerdan

"

gezerler”... climlesinde ise “e” sesine dayali asonans goriiliir (Tulum, 2001, s. 195).

Sanatli nesrin en énemli 6rneklerinden biri olan Fuzli'nin tinlii Sikdyetnidme’sinde de
simetrik olarak kullanilan benzer seslerle olusturulan seciler, redifler, aliterasyonlar ve
tekrarlar sayesinde bir ritim ve ahenk elde edilmistir.

Huzurlarina gitdiim, bir cem’ gordiim, hikdyetleri perisinne safidan anda eser ii ne
sidkdan anda nisdn var. Selam verdiim, riisvet degiildiir deyii almadilar, hiikiim
gosterdiim, faidestizdiir deyii miiltefit olmadilar. Egerci zdhirde suret-i itaat gOsterdiler,
amma zebdn-1 hal ile cemi sudliime cevap verdiler. Gordiim ki su’alime cevabdan gayri

nesne vermezler ve bu berat ile hicetiim reva gormezler, ndcir terk-i miicidele kildum ve

me’yils ii mahrum gilse-i uzletime ¢ekildiim (Banarli, 1998, s. 549).

Kan{ini'nin kendisine baglamis oldugu maas1 almak iizere gittiginde, memurlarin
onunla ilgilenmeyip maasini 6dememeleri {izerine Fuzili, igneleyici ve niikteli bir dille bu
mektubu yazarak durumu ilgili devlet idaresine sikayet etmistir.

Siislii nesir tliriinde anaforlar (6n yinelemeler) ve art yinelemeler de 6nemli rol oynar.
Sinan Pasa’nin Tazarru’ndme adli eserinde anaforlardan oldukga yararlamilmistir: “Ey pddisih-
1 dlem, ey milcid-i cinn ii ddem! Ey sdni-i dand ve ey fdil-i tiivand! Ey muzhir-i beddyi-i hikem ve ey
miibdi-i levh ii kalem! Ey Halik-1 ndr u nilr, ey rdzik-1 mar umir!” (Tulum, 2001, s. 89). Eserde
ayn sekilde art yinelemelerden de yararlamilmistir: “Ilm ii hikmet gevherlerini bildiren sensin ve

ikbdl ii saddet yolarina yeldiren sensin”(Tulum, 2001, s. 93) ...”Her kime ne evde nasib ettin ise,
takdir senindir ve her kimi ne boliikten kildin ise, tedbir senindir” (Tulum, 2001, s. 161).

2. RUS EDEBIYATINDA SUSLU NESIR

Eski Tiirk Edebiyati doneminde biiyiik yer tutan siislii nesir, Rus edebiyatinda da
kendisine yer bulmustur. Siislii nesir, Rus edebiyatinda ornamental’naya proza
(opnamenmarvnas nposa), olarak karsimiza ¢ikar. Rus dil bilimci Dmitriy Usakov,
“ornamental naya proza” sdztintn”cok siislii, tumturakly, kasitl olarak oldukca karmagiklagtirilmis”
gibi anlamlara geldigini ifade eder (2005, s. 2143).

Agirlikh olarak 1920°li yillarda yazilan eserlerin biiyiik bir kisminda goriilen siislii
nesir, nesrin nazmin ilkeleri {izerine insa edildigi edebi bir egilimdir. Siislii nesirde konu
ikinci planda kalir; imge tekrarlari, leitmotifler (aemrmorussr), deyim aktarmalar:
[egretileme, istiare, metafor (mertadop)], cagrisimlar onem kazamir. Sozciigiin kendisi 6n
planda olup bir¢ok metaforik anlam kazanur. Siislii nesirde konu degil; ses ve ritim (ahenk)
on plandadir. Siislii nesir yazarlar1 ahengi yakalamak ve metinde ¢ok anlamlilig1 saglamak
icin eserlerinde, imgelerden (oGpa3ssr), sembollerden (cummBoasbl), On yinelemelerden
(aHapoprr), art yinelemelerden (smm¢oper), degismecelerden (Tpomsr), deyim
aktarmalarindan, benzetmelerden, karsilastirmalardan (cpasnemm:), ad aktarmalarindan
[mecaz1 miirsel, metonimi (MeToHMML)] yararlanir.

1917-1931 yillarinda Rus edebiyatindaki yaratict  yOntemlerin  gesitliligi,
modernizmden neorealizme ve neoromantizme gegis goze ¢arpar. Donem, sosyalist realizm
(Maksim Gorkiy, Aleksandr Fadeyev, Mihail Solohov), neorealizm (Yevgeniy Zamyatin,
Aleksey Tolstoy), naturalizm (Boris Pilnyak, Panteleymon Romanov), felsefi nesrin grotesk
realizmi (Mihail Bulgakov, Andrey Platonov), neoromantizm (Vsevolod Ivanov, Aleksandr
Grin) ve nazimda romantik ile gercekgi egilimin sentezi (Sergey Yesenin), ekspresyonizm ve
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sembolizm (Konstantin Bal’'mont, Andrey Beliy) gibi bircok akima aymi anda ev sahipligi
yapmustir. Yaratici sahsiyetlerin ve edebi tiirlerin cesitliligi yeni arayislarla, bunun
sonucunda da siislii nesrin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanir.

XX. ytizyihin basinda Rus edebiyatinda, hem nazimda hem de nesirde, pratikte
kullanilan dile karsi, 6zel bir nazim dili olusturma fikri hakimdir (Kojevnikova, 1976, s. 55).
Subat ve Ekim Devrimlerinden sonra 1920li yillarda Rus edebiyatinda yeni tislup arayislar
ortaya ¢ikar. Bu iislup arayislar1 ekseninde 20'1i yillarin edebiyatinin neoklasik nesrinde iig
onemli Gislup egiliminden bahsetmek miimkiindiir. Bunlar: realizm akimina 6zgii olan
geleneksel edebiyat tislubu “notr iislup” (meiiTpaapHbIii  CcTHAap), notr iislubun
evrimlesmesiyle ortaya ¢ikan “itibarli tislup” (aBropurerHsINI cTMAB) Ve “otoriter iislup”
(aBropurapHsmi ctuab)'tur. Edebiyat arastirmacilar: bu dslup egilimlerini yeni terimlerle,
otoriter uslubu “skaz” (epik halk hikayesi), itibarli iislubu ise “siislii nesir” olarak,
adlandirmaktadirlar (Golubkov, 2016, s. 189). Skaz, tarihsel konularin islendigi,
kahramanlarin koyli, isgi, kiigiik burjuvazi vb. smiflarindan olustugu ve onlarin ait oldugu
sosyal tabakaya gore konusturuldugu; bu ylizden siklikla halk dilinin, lehgenin aymni
zamanda mesleki s6z kaliplarinin goriildiigii bir anlati tiirtidiir2 Siislii nesir ise skazdan
farkl olarak ytiiksek iislubun goriildiigii bir ifade tiiridiir.

Eski Rus edebiyat1 iizerine ¢ok sayida calismasi olan Sovyet dilbilimci, akademisyen
Dmitriy Sergeyevic Lihagov; “agdal: dil” (“naemerue caosec”) olarak tanimladig siislii nesrin
ilk kez eski Rus edebiyatinda XV. ylizyilda Stefan Permskiy'nin Yasami (PKumue Cmedara
Ilepmcxoeo) ve Sergiy Radonejskiy'nin Yasami (OKumue Cepzus Padonexckozo) eserlerinde
gorildiigiinii (1979, s. 286) belirtse de sdz konusu nesrin ortaya ¢ikis: genellikle Giimiis Cag
ve modernizm ile bagdagtirilir. Rus modernizmi déneminde nazim 6n plandadir. 20'li
yillarin basinda kendisini nesirde de denemek isteyen bir¢ok sair, ge¢mis tecriibelerini
reddetmeden sira dis1 bir iislup olusturur. Nazmin nesre niifuz etmesi; sz konusu edebiyat
déneminin kosullarina uygun, uyumlu, 6zgiin bir olaydir ve nesirde klasik olmayan bir
anlati tiirli olan siislii nesrin ortaya c¢ikmasiyla sonuglanir (Lugovaya, 2016, s. 56). S6z
konusu dénemde edebiyat ve sanat iligkisi goze carpar. Ozellikle de edebiyat ve miizik
sentezi on plandadir. Sembolistler tarafindan ilan edilen “her seyden dnce miizik” ilkesinin
dogal bir sonucu olarak Sembolist nazimda yer alan bir¢ok s6z sanati siislii nesirde de
yogun bir sekilde kullanilmaya baslanir. Boylece siislii nesirde, karmasik ve sira disi
sozdizimsel bir yapi, aym1 zamanda fonetik sanatin tiim ahengi ve metnin ritmik yapisi
goriiliir. Siislii nesirde daha ¢ok leitmotiflere dayanan siislii bir nazim dili karsimiza gikar.
Nazim dilinin kullanimi, edebiyat tiirleri arasindaki alisilmig smirlarin silinmesine ve ¢ok
anlamli sozciiklerin kullanimindaki artisa sebep olur. Sonug olarak, ozellikle sembolist
nazimda yer alan bir¢ok sanatin yani sira metafor, mecaz-1 miirsel ve oksimoron? (zitlasma,

INGtr (HeiiTpaabHBII cTUAB) Ve otoriter {islup (aBTopmrapHsbIi cTuap) kavramlari, {inlii Rus edebiyat kuramcisi
Mihail Bahtin tarafindan islenmistir (Bahtin, 1975). 1920-1930'Iu yillarin edebiyatinda nétr iisluptan otoriter iisluba
gegis konusunu ise edebiyat elegtirmeni ve bilimcisi Galina Belaya “Notr Uslubun Ustesinden Gelme Siireci Olarak
Yeni Usluplarm Dogusu” adh calismasinda ele almistir (Belaya, 1978, s. 460). Belaya, yine aymi kitabin bir baska
boliimiinde “Uslup ve Zaman “Itibarls Uslup” ve Onun Sorunsali” konusuna da yer vermistir (Belaya, 1978, s. 431).

2 Ayrtili bilgi igin bkz.: Tetik, K. (2020). Bir skaz 6rnegi: isaak Babel’inTuz adh 6ykiisii. O. Kose (Ed.), Siyasi, sosyal
ve kiiltiirel yonleriyle Tiirkiye ve Rusya icinde (C. 4, s. 205-219). Ankara: Berikan Yay.

30ksimoron, birbiriyle celisen ya da tamamen zit iki kavramin bir arada kullanilmasidir. Bir¢cok nazim ve nesir
tiiriinde, kargithk {izerine kurulu oksimoron sanatiyla karsilasmak miimkiindiir. Ornegin, ivan Turgenyev’in Canli
Cenazeler (Kusvie mouju) hikayesinde, Lev Tolstoy’un Canli Ceset (Kusoii mpyn) ve Vladimir Visnevskiy'nin [yimser
Trajedi (Onmumucmuueckas mpazedus) piyeslerinde oldugu gibi, bazi edebi eserlerin adlarinda dahi oksimoron séz
sanatinin kullaruldig: goriiliir (Kvyatkovskiy, 2013, s. 258).
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kiigiik karsitlam) gibi mecaza dayali s6z sanatlarinin nesirde de yogun bir sekilde
kullanilmaya baslandig1 goriiliir.

Donem yazarlarinin 6zel bir dil bulma arayislari, farkli estetik ve kismen de felsefik
on kosullardan hareket ederek sembolizm, fiitiirizm, imgecilik gibi cesitli akimlarda
gerceklesir. Sembolistlerin nazimlarinda, fiitiiristlerin “kendi kendini olusturan sozciik*iinde
(“camosumoe cro6o”), imgecilerin “imgesel” sozciigiinde 6zgiin timsalini bulur. Bu sanatsal

2 V77

pratigi, s6z konusu dénem igin yeni olan sanatsal dilin “zorlastirilmis”, “hiz1 kesilmis”,
“carpitilmis” teorik anlayisi takip eder (Kojevnikova, 1976, s. 55). Tiim bu yonleriyle siislii

nesir, Rus modernizmi ve avangardinin dogal bir tirtintidiir.

Siislii nesrin kurucusu Andrey Beliy’dir (Sulova, 2016, s. 268). Andrey Beliy'in
Senfoniler [Dramatik Senfoni (Apamamuueckas cumgponus, 1902); Kuzey Senfonisi (Cesepnas
cum¢ponus, 1904); Doniis (Bosepam, 1905), Tipiler Kadehi (Kybox memeneir, 1908)], Petersburg
(Ilemepoypz, 1913) ve Kotik Letayev (Komux Ademaes, 1917)] adli eserleri siislii nesrin XX.
ylizyildaki ilk &rneklerindendir. Aleksey Remizov, Rus Halkina Ogiitler (3anosedtoe cro6o
pycckomy Hapody 1918) adli eseriyle Andrey Beliy gibi siislii nesrin kurucularindan biri
olarak kabul edilmektedir. Siislii nesir yogunluklu olarak 1920’lerin ilk yarisinda goriiliir.
Boris Pilnyak [Ciplak Yil (Toavii 200, 1922)], Vsevolod Ivanov [Renkli Riizgdrlar (Llsemiivie
gempa, 1922)], Aleksandr Maliskin [Dair’in Diisiisii (Iladenue Aaupa, 1923)], Yevgeniy
Zamyatin [Biz (Muvi, 1924)], Aleksandr Serafimovi¢ [Demir Tufani (PKeresroiii nomox, 1924)]
gibi yazarlarin eserlerinde goriilen stislii nesir, 20li yillarin ikinci yarisinda Mihail Bulgakov
[Beyaz Muhafiz (Beaas ze6apdus, 1925)], Maksim Gorkiy [Artamonovlarn Isi5 (Jero
Apmamonogorx, 1925)], Isaak Babel [Kizil Siivariler (Komapmus, 1926)], Fyodor Gladkov
[Cimento (Ljemenm, 1925)], Konstantin Fedin [Kentler ve Yillar (I'opoda u 2000, 1927)], Yuriy
Olesa [Kiskanglik (3asucmo, 1927)], Mihail Prigvin [Cadimin Zinciri (Koujeesa uenv, 1927),
Aleksandr Maligkin [Sivastopol (Cesacmonoarv, 1927)], Osip Mandel'stam [Misir Pulu
(Eecunemcxas mapxa, 1928)], Yuriy Tmnyanov [Vezir Muhtar'n Oliimii (Cmepmv Basup-
Myxmapa, 1928)] gibi yazarlarin eserlerinde de goriiliir. Siislii nesir 30’1u yillarda da etkisini
stirdiiriir. Vladimir Nabokov [Umutsuzluk (Omuasiue, 1934)], Vsevolod Ivanov [Zirhli Tren
(Bporenoesd 14-69, 1933); [Partizan Ovykiileri (Ilapmusarckue nosecmu, 1937)], Boris Poplavskiy
[Gokyiiziinden Eve (Jdomoii ¢ nebec, 1936-1938)]. 1920-1950’lerin baslarindaki sanatsal donem;
dile duyulan 6zel bir ilgi, dilin s6zdizimsel, anlamsal, duygusal ve ritmik yogunlugunu
icinde barindiran, konuya daha fazla yaklasmayr ve devrim doneminin biitiin konusma
zenginligini sanata tasimay: amag¢ edinen siislii nesrin etkisi altinda varligini siirdiiriir
(Dragomiretskaya, 1965, s. 132). Bu edebi egilim, XX. yiizyilin ikinci yarisinda da Rus
edebiyatinda kendisine yer bulur. Ornegin, Varlam Salamov’'un Kolima Oykiileri (Koavimckue
paccxasvl, 1966-1967), Vladimir Gusev'in Giineyin Atesli Riizgdr: (Oznennoui éemep toza, 1988)
ve Boris Pilnyak’in Tiim Yagam (Lleaas xustv, 1988) adl eserleri, XX. ytlizyilin ikinci yarisinda
da siislii nesrin geleneklerinin 6nemini korudugunun bir gostergesidir.

4"Kahrolsun arag olan sozciik, yasasin Kendi Kendini Olusturan, kendi basina degerli sozciik!” sloganiyla bir araya gelen
(fvanov, Paperniy & Parnis, 2000, s. 135), aralarinda Velimir Hlebnikov, Vladimir Mayakovskiy ve Aleksey
Krugyonih gibi temsilcileri bulunan Rus fiitiiristleri, sozctigii ara¢ olmaktan gikarmis ve kendi basina degerli, kendi
kendine anlaml ifade unsurlari olarak gormiislerdir. Sozciiglin 6zgiirlesmesi gerektigini savunarak eserlerinde,
imla ve gramer kurallarinin kaldirilmasindan yana olmuslardir.

5Eser, Tiirkgeye farkli ¢evirmenler tarafindan Artamonov Ailesi ya da Artamonovlar olarak gevrilmistir. Ancak sz
konusu geviriler, eserin orijinal adinin (Jdeao Apramonoseix) Tiirkgedeki tam karsiligr degildir.
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Arastirmacilar tarafindan siislii nesir tislubunun farkli olusumlariin oldugu tespit
edilmistir. Ornegin D. S. Lihacov (1906-1999), siislii nesre XI. ve XVIL. yiizyillar1 kapsayan
Eski Rus Edebiyati'nda da rastlanildigindan bahseder ve siislii nesri “agdali dil” (“naemenue
crosec”) olarak tanimlar (1979, s. 286). Alman dil ve edebiyat bilimci, filolojide narratoloji
(anlatibilim) kuraminin temsilcilerinden Wolf Schmid ise XIX. yiizyilda da siislii nesrin
Aleksandr Pugkin, Anton Cehov ve Fyodor Dostoyevski gibi temsilcileri oldugunu belirtir
(Schmid, 1998). Ancak siislii nesrin en parlak olusumu Giimiis Cag Rus nesrinde goriiliir.
Edebi, sanatsal egilimlerden biri olan siislii nesir, Yevgeniy Zamyatin’in, Boris Pilnyak’in,
Sergey Kilickov'un, Mihail Bulgakov'un ve Sovyetlerin ilk yillarinda yasamis diger
yazarlarin yazin sanatinda gelismistir (Ahmedové& Alihanova, 2013, s. 94).

Siislii nesir tizerine cesitli eserler yazilmistir. Bunlar arasinda Rus Bigimci yazarlardan
(pycckue dpopmaancter) ve siislil nesrin kuramcisi ve uygulayicisi olan Yuriy Tinyanov'un
Nazim Metninin Problemleri (Ilpobiemor cmuxomeoptozo Asvika, 1924); bir diger bicimci yazar
Viktor Sklovskiy'nin Nesrin Teorisi Uzerine (O meopuu nposv, 1925); Natalya Alekseyevna
Kojevnikova'nin Klasik Olmayan (siislii) Nesir Uzerine Gozlemlerden (M3 nabaiodenuii nad
nexaaccuueckoil (opramernmanvtoir) nposoii, 1976); Lev Alekseyevi¢ Novikov'un Andrey Belty'in
Siislii Nesrinin Uslupbilimi (Cmuaucmuxa opramernmarvtoil nposot Andpes Benozo, 1990); Wolf
Schmid'in Narratoloji (Happamoaozus, 2003); Yekaterina Borisovna Skorospelova’nin 20-30'Tu
Yillar Sovyet Nesri: Romanin Kaderi (Pycckas cosemckas nposa 20-30-x 20006: cydv0bl pomana,
1985) ve XX. Yiizyil Rus Nesri: A. Belty’den B. Pasternak’a (Pycckas nposa XX sexa: om A. beaozo
do b. I[Tacmepnaxa) adl1 eserleri ve Sergey Ivanovic Kormilov'un Giimiis Cag'in Vezinlestirilmis
Rus Nesri (Pycckaa mempusosarnas nposa Cepedpanozo eexa, 2009) gibi ¢ok sayida ¢alisma
bulunur.

Arastirmacilar, yazarlarin siislii nesre yonelmesi konusuna cesitli sebepler bulurlar:
Dmitriy Lihacov’a gore bu egilim, bir gesit “list anlam” yakalama arzusunun (1979, s. 286);
Yekaterina Borisovna Skorospelova’ya gore XX. yiizyildaki klasik gercekci tiplestirme
ilkesinin yerine evrensellesmeyi ilke edinme isteginin (2003, s. 59); Volf Smid’e gore
mitolojik diisiince yapisini tasvir etme emelinin (1998,s. 298); Mihail Golubkov’a gore ise
modernist siislii Gislup yontemlerinin, dzellikle de empresyonist ve ekspresyonist estetik ile
ifade etme arzusunun bir sonucudur (2002, s. 230).

Edebiyat elestirmenleri ve dil bilimciler (M. L. Gasparov, N. Ye. Yegninova, O. G.
Yegorova, N. A. Kojevnikova, O.A. Korniyenko, L. A. Novikov, Ye. B. Skorospelova vd.)
suslii nesrin temel sanatsal Ozelliklerine su unsurlari da eklemislerdir: Dilsel kanunlari
reddetme ve yeni, zenginlestirilmis bir edebiyat dili yaratma istegi; nesir ve nazim
arasindaki sinirlari kaldirma; montaj kompozisyonu; ¢cagrisim yaratma ve sembolizm; nesrin
ritmi, metin yapisinin ahengini olusturan bicemsel ve konusal yinelemeler; dilin tiim
seviyelerinin “sozciiksel” (sozclik ¢oklugunun baglamsal olarak gelistirilmesi), “sesbilimsel”
(metin yapisinda fonetik diizenlemeler); “sozdizimsel” (climleleri karmasiklastirmak)
araglarini kullanarak okuyucuyu etkileme (Provotorova, 2011, s. 74).

Klasik olmayan anlati tiiriiniin temelini yinelemeler olusturur ve metne egsizlik
kazandirirlar (Lugovaya, 2016, s. 56). Ancak siislii nesrin 6zgiinliigii, sadece detaylarin basit
yinelemelerden ibaret olmasi degil; mecazi sdylemlere dayali olmasidir. Sovyet ve Rus
dilbilimci L. A. Novikov'a gore “Siislii nesrin sozdiziminin ifade giiciiniin arttirilmasi, klasik
olmayan o6zel bir anlatim tarzi olan empresyonist anlatim ile aciklanabilir” (1990, s. 156). Edebi
metnin diizenlenmesinde en 6nemli rol, anlamsal ifade giicleri nedeniyle s6zlii yinelemelere
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aittir. Yuriy Lotman, cesitli tiplerdeki yinelemeleri “dzel bir diisiince yogunlugu vererek genel dil
dokusunu olusturan biiyiik karmagikligin anlamsal dokusu” olarak adlandirir (1970, s. 122).
Yineleme, siisiin dokusunu vurgulayan siislii nesirdeki metinleri iliskilendirme aracidir.
Ritim ve kafiye kavramlari ile iliskilidir.

Siislii nesirde siklikla bagvurulan yinelemelerin gesitli tiirleri sunlardir:

7

-* Aliterasyon (aarumepayus): Ritmik vurgulama ve ses sembolizmi islevini yerine
getiren aliterasyon yinelemesi. Unsiiz fonogram yinelemesi: “stob: ogon’, vzrw, geyenna”
[“umobvr ozotv, 63pvis, ceenta” (Zamyatin, 2014, s. 163)]; [sneg, bezdorojye, son” [“ctee,
0esdopoxve, con” (Fedin, 1974, s. 263)]; Na dne ovraga sumel ¢yornty i pospegniy teper’ klyug”[“Ha
OHne 06paza wymer deproiii u nocneurrviii menepo wxaron” (Pilnyak, 2003, s. 299)]. Yevgeniy
Zamyatin'in Biz eserinden alman Ornekte -g- ve -n-sessizlerinin tekrariyla; Konstantin
Fedin'in Kentler ve Yillar (I'opoda u 200w1) eserinden verilen Ornekte -s-ve-n-iinsiizlerinin
tekrariyla; Boris Pilnyak’in Tiim Yasam (Ljeaas xusnv) eserinden alman Ornekte ise Rus
dilindeki hisirtili sessizlerden (mmmsimue coraacHere) olan -s-ve -¢- sessizlerinin tekrariyla
s6z konusu eserlerde bir ritim yakalandig goriiliir.

K2

» Asonans (aconarc): Siisli nesirde genellikle, nazimda ayni seslilerin tekrar edilmesi
ile meydana gelen, vurguyu tagiyan aymi sesin tekrar ile elde edilen ses oyunu olan
asonansa basvurulur: “zolotaya igla, oblaka, lu¢ bagroviy zakata” [“3oromas uzaa, obaaxa, Ay

1

bazposvuii saxama” (Belty, 2004, s. 20)]; “On jil zimi, ¢toby jit’”” ["On xua sumpl, umobbl Kumbv”
(Pilnyak, 2003, s. 302)]. Andrey Beliy'in Petersburg eserinde ayni iinlii ses (-a- {inliisil)
vurgulu heceye rastlatilarak 6zel bir ahenk saglanmistir. Boris Pilnyak’in Tiim Yagam
eserinden alinan Ornekte ise -i-ve -1- tinliileri tekrarlanarak ayni ahenk elde edilmistir.

7

<> On yineleme / anafor (anagopa) (A....., A.....): Siislii nesirde birbirini izleyen ciimlelerin
basinda ayni sozciigii ya da aym sozciik obeklerini kullanma sanati olan 6n yineleme soz
sanatindan bolca yararlanilir: Ornegin, “Utantyorum, kardesim, der Yegor giicliikle — Cok
utanyorum, seninle bu sekilde karsilashigimiz icin. Kardesim, beni 0pmek hosuna gitmeyecekse
opme!” [“<..>Mmne cmwdno, 6pam, — zosopum Ezop mpyono. — Mue ouerv cmvldHo, umo max Mmui ¢

moboto 6cmpemurco. bpam, mebe nenpuammo mens yerosamo, He yeayi!<..>" (Pilnyak, 2003, s.
59)].

7

<> Art yineleme (anugopa) (....A, ....A): Stslii nesirde 6n yinelemenin yan sira birbirini
takip eden ciimlelerin sonunda ayni sozciigii ya da ayni sdzciik obeklerini kullanma sanati
olan art yinelemelerden de oldukca yararlanilir: “Etrafa bakin! Adeta masal. Pelin otu kokuyor,
ciinkii bu bir masal...” ["<..>[locmompume Kpyzom — cxasxa. Ilaxrem norvttvio — nOmMoMmy 4mo
ckaska <..>"(Pilnyak, 2003, s. 99)].

Siislii nesirde yinelemelerin haricinde ifade giiciinii artirmak ve metne ritim ve dhenk
vermek amaciyla en ¢ok devriklemelerden, degismecelerden ve sodzdizimsel simetriden
faydalanilir.

KD

- Devrikleme (unsepcus): Suslil nesirde, ritmi saglamak igin ciimle i¢indeki sozciiklerin
dogal diizeni kasith olarak bozularak ve soz Obeklerinin yerleri degistirilerek yapilan
sozdizimsel yapilara iliskin s6z sanatidir: “Adam, sonsuzluktaki karla kapli yoniinii kendi

belirliyor: kayayi, yiiksek agaci. Adam, karda viicudunu nehirde diimenin tekneyi burundan buruna
gotiirdiigii gibi yonlendiriyor.” [“<..> Yerosex cam nameuaem cebe opuermupul 6 _Oeckpatinocmu
CHeXHOT: CKAAY, 6bICOKOe 0epeso, — UeAosek 6edém C60E MeAo No cHezy max, Kak pyAesoll 6edém
A00ky no pexe ¢ mvica nHa muic <..>” (Salamov, 2016, s. 5)]. Hikdyede yazar “karla kapl
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sonsuzluktaki” sozii yerine devrikleme yaparak “sonsuzluktaki karla kaplh” (8
HeckpartHocTy cHexxHOTI) ifadesini kullanire®.

KD

<> Sozdizimsel Simetri (cunmaxcuueckas cummempus): SOzdizimsel simetri ve ses
yinelemeleri, nominatif dizinin destekleyici {iyelerinin semantik birligini pekistirerek, nesir
sOyleminin nazim diliyle biitiinlesmesine katkida bulunan resimsel, gorsel, siissel bir islev
gerceklestirir (Halilova, 2009, s. 86): “Uziim Krim’'dan, elmalar ise kendi ciftligimden” [“Buozpad
u3 Kpvima, a6a0xu us cobcmeennozo umenus” (Tinyanov, 1928, s. 7)]; “Sobali yiik vagonu karanlik.
Sobali yiik vagonu sessiz.” [ B menayuixe mpax. B menaywxe besmorsue” (Pilnyak, 2003, s. 153)];
“Yine kulisler ve yine aktrisler” [*Onamv xyauctt u onsambv akmpuctt” (Tinyanov, 1928, s. 11)];

“Yakutlar orada, ziimriitler ise burada” [“Tam pyburier, usympydut xe 3decv” (Belty, 2004, s. 49)].

Siislii nesrin genel egilimi, konusma konusunu gorsel bir imge ile sunma arzusu, hem
maddi hem manevi olana yayilarak tasvir edilenin somutlastirilmasi seklindedir. Degismece,
soyut olana somutluk vermek ve somut olanin maddiligini daha da vurgulamak igin
kullanilir (Kojevnikova, 1976, s. 60).

Siislii nesrin 6zgiinliigii, sadece degismecelerin temelinde ortaya ¢ikan detaylarin
yinelemelerinden ibaret degildir. Siislii nesirde degismeceler arasinda en ¢ok kullanilanlar
semboller, deyim aktarmalar1 (egretileme, istiare, metafor) ve ad aktarmalaridir (mecazi
miirsel, diizdegismece, metonimi). S6z konusu dilbilimsel paradigmanin diger ogeleri
benzetme, karsilastirma ve metamorfozdur [baskalasim (MeTamopdosa)] (Brevnova, 2002, s.
71).

Siislii:  nesrin  bircok  yonteminin  agiklamasmi  yinelemelerle, paralellikle
(mapaaseansm) dolu ve ritmik olarak diizenlenmis bir sdzdizimine sahip olan dini
metinlerin taklitlerinde aramak gerekir. Edebi metne biiyiilii, telkin (hipnoz) edici bir olgu
olarak bakma, siislii nesir yazarlarinin gergegi sinestetik (esduyumlu) olarak (kokuyu ¢icek
gibi, sesi cigek gibi, sesi koku gibi) algilamalarina ve metinlerde bu sekilde aktarmalarina yol
agmaktadir (Zimina & Rus-Bryusinina, 2015, s. 11). Bu anlamda, ¢agdas Rus siislii nesri,
sadece gozler tarafindan okunmak icin degil ayn1 zamanda yiiksek sesle okunmak i¢in insa
edilmistir. Iste o zaman, okuyucuda dilin tiim seviyelerinin (sézciiksel, sesbilimsel,
sozdizimsel) semantik bir genellemesine dayanan gorsel ve isitsel duygularin birlesimi
ortaya ¢ikar. Boylece yazar tarafindan okuyucuda olusmasi istenen sinestetik algi etkisi
gerceklesir (Brevnova, 2002, s. 85).

SONUC

Tiirk ve Rus edebiyatindaki siislii nesir, tasidiklar: ozellikleri ve tarihsel siirecleri
bakimindan karsilastirildiginda su sonuglara ulasilmistir:

Tiirk ve Rus edebiyatlarinda siislii nesrin ilk drnekleri genellikle dini ierikli eserlerde
goriiliir. Ornegin, Tiirk edebiyatinda siislii nesre ilk kez Sinan Pasa’min Tazarrunime adl
eserinde rastlanmaktadir. Tazarru’'nidme, dini-tasavvufl igerikli bir eserdir. Rus edebiyatinda
da siislii nesrin ilk oOrnekleri XV. yiizyilda Stefan Permskiy'nin Yasami ve Sergiy
Radonejskiy'nin Yasami eserlerinde gortiliir. S6z konusu eserler azizlerin yasam Oykiilerini ele
almaktadir.

¢ Varlam Salamov'un Kolima Oykiileri'nden Kar Boyunca 6ykiisiiniin siislii nesir baglaminda daha ayrintili analizi
igin bkz.: Tetik, K. (2019). Siirsel diizyazi ve Varlam Tihonovi¢ Salamov'un “Kolima Hikayeleri’nden “Kar
Boyunca” hikayesi érneginde siirsel diizyazimn iislup &zellikleri. E. Inanir, O. Kése ve Y. Ulutiirk (Ed.), Siyasi,
sosyal ve kiiltiirel yonleriyle Tiirkiye ve Rusya iginde (C. 1, s. 227-239). Ankara: Berikan Yay.
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Tiirk ve Rus edebiyatinda siislii nesir, nazmin nesre oranla daha fazla 6n planda
oldugu donemlerde goriiliir. Tiirk edebiyatinda siislii nesir, Divan Edebiyati doneminde; yine
ayni sekilde Rus edebiyatinda siislii nesir, nazmin 6n planda oldugu Rus siirinin parlak
donemi olan Giimiis Cag doneminde ortaya ¢ikmustir.

Tiirk edebiyatindaki siislii nesirde, birbiriyle uyumlu, dhenkli ve simetrik yapilarin
bastan sona yer aldigi, bu yapilari olusturan en onemli unsurun da seci oldugu tespit
edilmigtir. Ayrica bu nesirde ahengin; sozciik tekrarlari, aliterasyonlar, asonanslar, redif,
cinas gibi sese dayali sanatlarla benzetme, tasvir, mecaz gibi anlam sanatlarinin bolca
kullanilarak saglandig1 goriilmiistiir. Bu 0Ozelliklerin Rus edebiyatindaki siislii nesir
orneklerinde de yer aldig1 tespit edilmis olup edebiyatta estetik kaygmin, hangi dilde ve
kiiltiirde olursa olsun benzer tavir sergiledigi kanisina varilmigtir.

Her iki edebiyatta da nesir tiirliniin dogusunda siirsel ifadenin daha kalici ve
etkileyici etkisinin bulundugu goriilmistiir. Bunun yani sira stislii nesirde, her iki edebiyat
sanatgilarinin da oncelikli tavrinin sanatsal kaygi oldugu; hiinerlerini sergilemek amaciyla
zaman zaman szl anlamin oniine gegecek kadar agirlastirarak kiilfetli bir nesir {islubu
yarattiklar1 benzer bir yon olarak gozlemlenmistir.

Her iki edebiyatta siislii nesrin ortaya ¢ikis tarihleri incelendiginde Tiirk edebiyatinda
XV. yiizyil ortalar1 olarak goriilmiistiir. Fakat, “siislii nesir” tarzi XV-XVIII. yiizyillar
arasindaki klasik edebiyat nesirlerinde ortaya ¢ikmis olmasina ragmen XIX. ytlizyil Tanzimat
Edebiyatinda (her ne kadar dilde sadeligi savunsalar da) Namik Kemal'in bir kisim
romanlarinda romantik bakis agisina dayali sanatl sdyleyise rastlamak miimkiindiir. Ayrica
XIX. ytizyil sonlar1 XX. yiizyil baslarina rastlayan Servet-i Fiinun Dénemi nesrinde de Halit
Ziya Usakligil, Cenap Sahabettin, Siileyman Naif, Abdiilhak Sinasi Hisar basta olmak {izere
s0z konusu yazarlarin, “sanat sanat icindir” anlayisi ve estetik kaygiyla Arapga, Farsca ve
hatta Fransizca sozciiklerle yiiklii, bol tamlamali, sanatli, siislii bir Gislup gelistirdikleri;
Parnasyenlerin de etkisiyle o giine kadar hi¢ kullanilmamis olan benzetmeli, mecazli yeni
kavramlar, yeni soz kaliplar1 ve yeni hayal unsurlar ile eserlerinde ahenk yaratma gabast
igine girdikleri goriiliir. Neticede XX. ylizyildan itibaren Tiirk edebiyatinda dilde sadelesme
akimlarmin etkisiyle sanath anlattimdan uzaklasilmaya baslanmistir.

Rus edebiyatinda da ayni sekilde siislii nesrin kokleri Eski Rus Edebiyat1 (XI-XVIL
ylizyillar) olarak adlandirilan déneme, XV. yiizyila rastlar. Ancak baslangi¢ tarihi olarak
1920'1i yillar kabul edilir. Siislii nesir tiiriinde en fazla eser 1920'li yillarda verilmistir. En
parlak donemini 20°li yillarda yasayan siislii nesir, XX. yiizyilin ikinci yarisinda da goriiliir,
hatta XI. yiizyilda Cagdas Rus Edebiyat1 doneminde de (6rnegin, Viktor Pelevin'in Omon Ra
(1992), “P” Kusagr (Generation “I1”, 1999) eserlerinde) varligini siirdiiriir. Ancak bu varolus,
etkisini kaybederek, baskalasarak edebiyatta kendisini gosterir.

SUMMARY

Ornate prose is one of the main prose types of classical Turkish literature (plain,
medium and ornate). The fascinating power of poetry, the leading literary genre of the
Divan Literature Period in Turkish literature, also influenced prose. Therefore, the words of
Arabic and Persian origin are commonly found in the period of classical Turkish literature,
and the concern of making art develops in prose as well as in poetry. The result is ornate
prose with a harmonious and rhythmic tone, in which flashy metaphors in poetry, various
literary arts and flowery rhymes abound.
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In this study, the emergence of the ornate prose in Turkish and Russian literature, its
developmental stages, stylistic features, common features and differences have been clarified
from general to specific comparatively.

When the ornate prose in Turkish and Russian literature is compared in terms of its
characteristics and historical processes, the following conclusions have been reached:

The first examples of ornate prose in Turkish and Russian literatures are generally
seen in works of religious content. For example, the ornate prose in Turkish literature is
found for the first time in Sinan Pasha's Tazarru’ndme, which is a religious-mystical work. In
Russian literature, the first examples of ornate prose are seen in the works of Life of Saint
Stephen, Bishop of Perm and Life of Saint Sergius of Radonezh in the 15th century, which deal
with the life stories of saints.

In the ornate prose in Turkish literature, it has been determined that the harmonious
and symmetrical structures are located entirely, and that the most important element
forming these structures is thyme. Besides, it has been observed in this prose that harmony
is ensured by abundantly using; a) sound-based arts, such as word repetitions, alliterations,
assonances, radif (repetition of common words) and pun, b) semantic arts, such as analogy,
depiction and metaphor, c) repetition-based arts, such as pre-iteration and post-iteration.
These features have been determined to be included in ornate prose examples in Russian
literature as well, and it is concluded that aesthetic anxiety in literature shows a similar
attitude regardless of language and culture.

In both literatures, it has been seen that poetic expression has a more permanent and
impressive influence on the emergence of prose. In addition, in ornate prose, it has been
observed as a similar aspect that the primary attitude of both literary artists is artistic
concern, and that in order to showcase their skills, they sometimes create a burdensome
prose style by making the word heavier than the meaning.

When the emergence dates of ornate prose in both literatures are examined, it is seen
in Turkish literature as the mid-15th century. Sinan Pasha was the leading representative of
the ornate prose in the 15th century. Tazarru'ndme, his most important work, was the first
major work of the Turkish artistic prose. Apart from Sinan Pasha, artists such as Asik Celebi,
Salim, Safayi, and writers of journal (miinseat), including some official and private
correspondence, used ornate prose style. Fuztli's Sikdyetndme, Nergisi's Hamse and Veysi’s
Miingedt and Diirretii’t Tdc can be shown as the most extreme examples of this prose.
Although the ornate prose appeared in classical literary prose between the 15th and 18th
centuries, it is possible to come across artistic discourse based on a romantic perspective in
some of the novels of Namik Kemal in 19th century Tanzimat (Reform) Literature period
(although it advocates simplicity in the language). In addition, it is seen in the prose of
Servet-i Fiinun (The New Literature Movement), which dates from the end of the 19th
century to the beginning of the 20th century, that authors, especially Halit Ziya Usakhgil,
Cenap Sahabettin, Siileyman Naif and Abdiilhak Sinasi Hisar, developed an artistic ornate
style full of Arabic, Persian and even French words and phrases with the understanding of
"art is for art" and aesthetic anxiety and attempted to create harmony in their works in a
novel way with simile, metaphorical new concepts, new phrases and new imagination
elements with the influence of the Parnassians. As a result, from the 20th century onwards,
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artistic expression has started to be avoided due to the simplification currents in the
language in Turkish literature.

Similarly, in Russian literature, the roots of the ornate prose dates back to the period
called the Old Russian Literature (11-17th centuries), the 15th century. However, the
emergence of the ornate prose is generally associated with the Silver Age. The boundaries
between prose and poetry were removed from the Silver Age onwards, the strong poetry
period, following the Golden Age, the strong prose period. With the combination of verse
and prose, ornate prose emerges. Many poets who want to try themselves in prose in the
early 1920s create an extraordinary style without rejecting their past experiences. The fact
that poetry penetrated into prose is a harmonious and original event that conforms to the
conditions of the afore-mentioned literary period and results in the emergence of ornate
prose, a non-classical narrative type in prose. Most works of ornate prose were created in the
1920s. The founder of the ornate prose is the symbolist poet and writer Andrey Bely. The
Symphonies [(Dramatic Symphony, 1902); Northern Symphony (1904]; Return (1905), Goblet of
Blizzards (1908), Petersburg (1913) and Kotik Letaev (1917) of Andrey Bely are among the first
examples of the ornate prose in the 20th century. Similar to Andrey Bely, Aleksei Remizov is
considered one of the founders of the ornate prose with his work, The Reserved Word to the
Russian People (1918). Ornate prose is seen intensely in the first half of the 1920s. Ornate
prose, seen in the works of writers, such as Boris Pilnyak (The Naked Year, 1922), Yevgeny
Zamyatin (We 1924), Alexander Serafimovich (The Iron Flood, 1924), are also seen in the
second half of the 20s in the works of writers, such as Mikhail Bulgakov (The White Guard,
1925), Maxim Gorky (The Artamonov Business, 1925), Konstantin Fedin (Cities and Years, 1927),
Osip Mandelstam (The Egyptian Stamp, 1928), Yury Tynyanov (Death of the Vazir-Mukhtar,
1928). Ornate prose maintains its influence in the 30s, e.g. Vladimir Nabokov (Despair, 1934)
and Boris Poplavsky (Home from Heaven, 1936-1938). This literary tendency takes place in
Russian literature in the second half of the 20th century as well. For instance, Varlam
Shalamov's Kolyma Stories (1966-1967) and Boris Pilnyak's A Whole Life (1988) are indications
that the traditions of ornate prose remained important in the second half of the 20th century.
The ornate prose, which experienced its brightest period in the 20s, is also seen in the second
half of the 20th century and continues to exist even in the 21st century, in the period of
contemporary Russian literature (for instance, in the works of Viktor Pelevin's Omon Ra
(1992), Generation P (Generation "I1”, 1999)). However, this existence manifests itself in
literature by losing its influence and transforming itself.
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