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KEMAN VE KLASIK GIiTAR iCRA TEKNIiGIiNiN KESiSiMi:
PAGANINi VE SONATA CONCERTATA ESERININ TEKNiK ANALIiZi

The Intersection of the Violin and Classical Guitar Playing:
The Technical Analysis of Paganini and Sonata Concertata

Burak EKER®, Cihan TABAK™

(0)/

Romantik doénem, bestecilerin eserlerinde kullandiklar1 iislubun degisimi ile birlikte, ¢algi icrasinda ustalik
gerektiren ve bu baglamda c¢algi icra tekniginin ve tinisal farklilagmanin yogun olarak goriildiigii bir donem olarak
degerlendirilebilmektedir. Klasik donem icinde, stilistik acidan kullanilmasi uygun goriilmeyen bircok teknigin
kullaniminin yaygin hale geldigi, solo calgilarda kesfedilen yeni teknikler sayesinde farkli ekollerin ve muazzam bir
konser repertuarinin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Degisen miizik pratikleri iizerinden gesitli akimlarin ortaya ¢ikisiyla
birlikte akustik algilarin tamamen degismesi, bestecileri eserlerinde solo performans unsurlarinin yetkin niteliklerini
On plana ¢ikarmalari i¢in 6zgiir kilmistir. “Virtiioz” kavraminin ortaya ¢iktigi bu donemde hig siiphesiz bir¢ok solist
icract olmasina ragmen, sahne sanati lizerinden etkili icra sunumu, {ist diizey bestecilik yonii ve bir¢ok besteciyi
kendisine hayran biraktiran miizikal dehasi ile gbze garpan Niccold Paganini, donem geregi carpict bir 6rnek teskil
etmektedir. Paganini’nin keman i¢in besteledigi eserlerdeki gosterdigi ustalig1 klasik gitar eserlerinde de sergiledigi
gorilmektedir. Keman ve klasik gitar ikilisi i¢in besteledigi eserlerde klasik gitar1 bir eslikten ziyade bir solo calgi
olarak diisiindligii eser analizlerinde degerlendiril-mektedir. Bu ¢aligma, verilerin toplanmasi ve degerlendirilmesi
yoniiyle betimsel aragtirma teknikleri kullani-larak yapilmistir. Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme
yolu ile eserin kaynak olarak kullanilan edisyonu iizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Caligmanin amact, eserin
icrasina yonelik gerekli teknik 6n bilgilerin kazandirilmasini saglamaktir. Calismada; Sonata Concertata’nin klasik
gitar partisinde yogun bir Klasik Donem tarzinin yansitildig1 ve Paganini eserlerinde genel olarak rastlanilan keman
sol el tekniklerinin kullanilmadigi, kemanin solist galg1 olarak 6n planda olmayip her iki ¢algiya da esit derecede
6nem verildigi sonuglarina ulagilmstir.

Anahtar Kelimeler: icra Teknigi, Keman, Klasik Gitar, Icra Teknigi, Analiz, Paganini.

ABSTRACT

Romantic period can be considered as a period that requires mastery in instrument performance with the change in
the style used by composers in their works, and in this context, instrument playing technique and resonant
differentiation are seen intensely. During the classical period, it was seen that the use of many techniques that were
not considered suitable for use in stylistic terms became widespread, and thanks to the new techniques discovered
in solo instruments, different écoles and an enormous concert repertoire emerged. With the emergence of various
movements through changing musical practices, the complete change of acoustic perceptions has freed composers
to emphasize the competent qualities of solo performance elements in their works. In this period when the concept
of “virtuoso” emerged, Niccold Paganini, who stands out with his effective performance presentation through the
stage art, his high-level composition aspect and his musical genius that fascinated many composers, is a striking
example for the period. Paganini’s mastery of the works he composed for violin is also shown in classical guitar
works. In the works he composed for the violin and classical guitar duo, he considers the classical guitar as a solo
instrument rather than an accompaniment. This study was conducted using descriptive research techniques in terms
of data collection and evaluation. Through document analysis, one of the qualitative research methods, evaluations
were made on the edition of the work used as a source. The aim of the study is to provide technical preliminary
information required for the execution of the work. In the article; it has been concluded that Sonata Concertata’s
classical guitar party reflects an intense Classical Period style and violin left-hand techniques commonly
encountered in Paganini's works are not used, violin is not in the foreground as a soloist instrument, and both
instruments are equally important.
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Extended Abstract

Romantic period can be considered as a period that requires mastery in instrument performance with the
change in the style used by composers in their works, and in this context, instrument playing technique and
resonant differentiation are seen intensely. During the classical period, it was seen that the use of many
techniques that were not considered suitable for use in stylistic terms became widespread, and thanks to the new
techniques discovered in solo instruments, different écoles and an enormous concert repertoire emerged. With
the emergence of various movements through changing musical practices, the complete change of acoustic
perceptions has freed composers to emphasize the competent qualities of solo performance elements in their
works. In this period when the concept of “virtuoso” emerged, Niccold Paganini, who stands out with his
effective performance presentation through the stage art, his high-level composition aspect and his musical
genius that fascinated many composers, is a striking example for the period. Paganini’s mastery of the works he
composed for violin is also shown in classical guitar works. In the works he composed for the violin and
classical guitar duo, he considers the classical guitar as a solo instrument rather than an accompaniment. This
study was conducted using descriptive research techniques in terms of data collection and evaluation. Through
document analysis, one of the qualitative research methods, evaluations were made on the edition of the work
used as a source. The aim of the study is to provide technical preliminary information required for performing of
the piece. It has been concluded that Sonata Concertata classical guitar part reflects an intense Classical Period
style. On the other hand, the many left-hand techniques frequently encountered in Paganini's works are not seen
in the violin part. Unlike Paganini's other works, the violin is not at the forefront as a soloist instrument, and both
instruments are of equal importance. In order to achieve this, the composer avoided the prominence of the violin
as the dominant sound, which is common in violin and guitar pairs in terms of resonance, by using various bow
techniques such as staccato and spiccato.

Paganini has composed many solo works for classical guitar. His first compositions for classical guitar were
written between 1801 and 1804, and the last in 1835. Sonata Concertata is one of the violin and classical guitar
duet pieces that Paganini composed between 1801-1804. During this period, the composer worked on the
classical guitar and composed several works on that instrument. Although he was a successful violinist, he
completely put aside the violin, a way to bring him fame, and for more than three years he devoted himself
entirely to classical guitar. He gained an almost sufficient mastery of this instrument and composed several
outstanding works for the guitar that are still popular in Italy.

In the Sonata Concertata, written in 1804 with the title Dedicata alla Signora Emilia di Negro, parts
equivalent to both instruments were envisaged and a balanced duo structure was provided. Paganini also admired
the famous violinist Rudolphe Kreutzer in his recital at the Marki Gian di Negro's palace in Genoa in 1796.
When he later turned to classical guitar compositions, he dedicated this concertant sonata to the Marki's wife.
Part I in 4/4 time and in A major tone begins in an exciting and quick (Allegro spiritoso) way. The part that
develops in the middle with violin's trioles ends in Major tone. The second part, which is comparatively short, in
3/4 time and A minor tone. This part of piece continues in a slow and emotional (Adagio, assai espressivo) way.
In 6/8 meter and in A Major tone part III is a quick and Scherzo (Allegretto con brio. Scherzando) Rondo.
Sonata Concertata is identified by the number MS2 according to Moretti Sorrento's Paganini index.

This research is a document review. In this context; Sonata Concertata composed by Niccold Paganini for
violin and classical guitar was studied. This piece was chosen because it is a popular piece in the literature of
violin and classical guitar. The work gave many meaningful results in the analysis made in terms of both the
characteristics of the period and the performance techniques of the two instruments. These results are also
examined in terms of solo works written by the composer for these two instruments.

Within the scope of this research; It has been tried to determine which techniques are used separately for both
instruments, how the approach is taken at the point of association, to what extent they reflect the characteristics
of the period, and how they differ from Niccolo Paganini's works written for solo performance.
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Niccold Paganini ve icraci Karakteri

Paganini, icraci kimligiyle Avrupa miizik sahnelerinin en Onemli figiirlerinden biri olmustur. Calgi
hakimiyetinin getirmis oldugu kolaylik sayesinde gerceklestirmis oldugu etkileyici performanslarla izleyenleri
biiyiilemis hatta birgok besteci ondan etkilenerek eser liretmistir.

24. Kapris’in temasi, listline en ¢ok cesitleme yapilmis tema olarak miizik tarihine ge¢mistir. Brahms,
Rahmaninov, Blacher, Lutoslawski, Sinitke, Ernst ve Rochberg gibi besteciler kendi ¢aglarina, kendi akimlarina
gore Paganini temasini ¢esitlemislerdir. Paganini’nin bestelerinin ¢ogu teknik beceri gosterisidir. Kongertolari,
kaprisleri ve oda miizigi caligmalar1 vardir. Yapitlarinin ¢ogu zamaninda basilmamistir. Paganini’nin calis
teknigindeki seytansi tilsim, uzun yillar ¢éziilememistir. Armonikleri kullanmaktaki onciiliigli, kemani degisik
tinilar elde etmek i¢in akort edisi, yay teknigindeki ustaligi, staccato ve pizzicato yontemini yayginlastirmasi
Paganini’ye 6zgii, daha 6nce hi¢ duyulmamus yeniliklerdir (ilyasoglu, 2009, s.127).

Paganini, ¢algi ¢almaya 7 yasindayken mandolin ¢alarak baslamis, daha sonrasinda 11 yasindayken amator
bir kemanci olan babasi kendisine ilk keman dersini vermistir. 13 yasindayken ilk 6nce Alessandro Rolla ile
calismis, daha sonrasinda ise Ferdinando Paer ve Gasparo Ghiretti’den ders almistir. 15 yasindayken farkli
sehirlerde konser vermeye baslamustir'. Paganini geng bir yetenek olarak italya’nin farkli sehirlerinde kendini
gostermis ve solist bir icraci olarak {in kazanmaya baglamistir. Zaman iginde Avrupa’nin farkli sehirlerinde de
konser vermeye baglamis, calgi icrasindaki hiinerleri ve kendisi hakkinda tiiretilen cesitli hikayeler, vermis
oldugu konserlere biiyiik ilgi gosterilmesini saglamustir.

Diger keman sanatgilarindan farkli olarak Paganini’nin en nemli 6zelligi, konserlerinde yenilik¢i bir iislupla
kullandig1 ¢esitli yay ve sol el tekniklerini, iyi bir gdsteri sanatcisi olarak ¢ok kolay bir sekilde icra edisi olmustur.
Bu konuda kendisinin, yagsaminin ileriki donemlerinde gegirmis oldugu hastaliklar ve de elde edilen aragtirmalar
neticesinde, genetik bir hastalik olan Marfan ve Ehlers-Danlos?® sendromu olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu durum
da keman ve klasik gitar ¢algilarini kolaylikla calmasini agiklar bir sebep olarak goze ¢arpmaktadir.

Giiniimiizde, Paganini'nin bir el araliginda ti¢ oktav ¢ift ses calmasini saglayan sira dis1 parmak uzunlugunun,
genetik bir bozukluk olan Marfan sendromundan kaynaklandigina inanilmaktadir. Ayni sekilde, inanilmaz
hizlarda ¢alma yetenegi, esneklik ve koordinasyon eksikligine neden olan bir bozukluk olan Ehlers-Danlos
sendromuna baglanabilmektedir (Roberts, 2009). Paganini’nin keman ¢alis tekniginin “sanki el parmaklariin
kas ve kemikleri yokmus” izlenimi verdigi seklinde tanimlanmasi, Marfan Sendromu'nda goriilen araknodaktili
ve asir1 eklem hareketliligi ile uyusmaktadir. Nicolo Paganini’de el parmak kemikleri ve eklemlerinde var olan
sira dis1 yapisal ozelliklerin yanisira elastik bag dokusuna iliskin diger klinik belirtiler ve viicut boyutlarinin
orantisizligr da dikkat ¢ekmistir. Teknik agidan sol tel iizerinde 3.5 oktav calabilecek Olgiide virtiidzite
sergileyebilmesi, bir 6l¢iide Marfan Sendromu’nda goriilen eklemlerin hipermobilitesi ve ligamant6z gevseklik
ile agiklanabilir (Bozbuga, 2011, s.186).

1798’de baba evini terk ederek keman virtiiozii olarak taninmaya basladi. Ancak tam iinii arttigi zaman
birden bire ortadan kayboldu. 1799 Kasim’dan sonra bes yil siireyle yalniz gitar calan Paganini, bu yillarini
Toskanal1 gitarist bir hanimin yaninda gecirdi ve 1805 yilinda baslarinda yine keman konserlerine basladi
(Aktiize, 2007, s.1645). Paganini, keman haricinde klasik gitar1 da ayni ustalikta ¢calmaya ¢aligsmis, klasik gitar
icin eserler bestelemis ve yasaminin yaklasik olarak dort senelik bir kismini gitarda ustalagsmaya adamistir. 1801
ve 1804 yillan arasindaki bu donem iginde gitar igin ¢esitli yapitlar ortaya koymustur. Kendisinin keman ve
klasik gitar i¢in bestelemis oldugu Op. 2 ve 3 numarali 12 sonatini1 bu dénemde yazmistir. Paganini’ye ilk keman
derslerini veren Rolla’nin da keman haricinde klasik gitarda da usta bir icraci olmasi, bestecinin klasik gitara ilgi
duymasini saglayan faktorlerden biri olabilecegi diisliniilebilmektedir.

! Paganini’nin hayatin1 kapsamli bir bicimde anlatan biyografi galismasi olmas1 bakimindan, bkz. Prodhomme, 1911.
2 Bu konuda kapsamli bir ¢alisma olarak, bkz. Tekiner, 2013.
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Rolla, klasik gitar ve ¢esitli galgilar i¢in kompozisyonlar yaymlamis bir klasik gitarist olarak, siklikla
Paganini’ye klasik gitarla eslik etmis, bu durum ikilinin beraber ¢aligmadan once Rolla ile g¢aligmasmin
Onerilmesini saglayan faktorlerden biri olmustur. Olduk¢a muhtemeldir ki; Paganini, Rolla’dan kemana ek olarak
klasik gitar dersi de almig, daha sonraki dénemlerde 6gretmen olarak tipki onun yapmis oldugu gibi 6grencisi
Ernesto Camillo Sivori’ye klasik gitarla eslik etmis ve keman ve klasik gitar ikilisi i¢in eserler bestelemistir (Bone,
1972, s.228). 13 yasinda, Paganini tinlii kemanci ve 6gretmen Rolla ile ¢aligmaya gonderilmistir. Rolla hizla
Paganini’nin yetenegini gérmiis ve ona 0gretebilecegi baska bir sey olmadigina karar vermistir. Bdylece, onu daha
sonra dgretmeni Ghiretti’ye yonlendiren 6gretmeni Paer’e ge¢cmistir (Roberts, 2019).

Paganini’nin kompozisyonel stili, bestelemis oldugu eserlerin armonik yapisinin olusturulmasinda klasik
gitardan yararlanmig olabilecegini gdstermektedir. Paganini’nin ¢agdasi olarak klasik gitar virtiiozii Ferdinando
Carulli, tinli klasik gitar metodunda “Ger¢ek su ki, Paganini'nin klasik gitarda iyi bir sanat¢i oldugu ve
melodilerinin ¢gogunu bu ¢algt i¢in besteledigi, daha sonra zevkine gore kemana diizenlendigi ve daha goérkemli
bir hale getirdigi bilinmeyebilir.” demistir (Bone, 1972, s. 229).

1834'te tiiberkiiloza yakalandi ve kisa bir siire sonra iyilesti. Ancak o yildan sonra, kendini daha da zayif
hissetti ve 54 yasinda konser vermeyi birakmaya karar verdi ve son yillarint keman 6gretmekle gegirdi (Roberts,
2019). Paganini’nin, saglik sorunlari sebebiyle konser vermeyi biraktigi bilinmektedir. Bir¢ok kaynakta
yasaminin son yillarinda keman dersi verdigi ve kendi keman metodunu olusturmak icin girisimlerde bulundugu
belirtilse de, bu ¢alismasi tamamlanamadan 27 Mayis 1840'ta lmiistiir.

Keman ve Klasik Gitar icin Sonata Concertata La Major (MS2)

Sonata Concertata, Paganini’nin 1801-1804 yillarinda yazmis oldugu keman ve klasik gitar diiet eserlerinden
biridir. Bu dénem i¢inde besteci klasik gitarla ilgili calismalar yapmis ve ¢algryla ilgili eserler tiretmistir.

Basaril1 bir kemanci olmasina ragmen, kendisine s6hret getirmenin bir yolu olan kemani tamamen bir kenara
birakmis ve {i¢ yildan uzun bir siire boyunca kendisini tamamen klasik gitar ¢aligmaya adamistir (Bone, 1972,
5.228). Bu ¢algida neredeyse kemana denk bir ustalik kazanmis ve gitar igin italya’da hala popiiler olan birkag
seckin eser bestelemistir (Fétis, 1976, s.58). Bu donemin bir sonucu olarak eserin yapisal Orgiisii
degerlendirildiginde iki ¢alginin da 6n planda oldugu, zaman zaman birbirlerine eslik ettigi goriilmektedir.

Dedicata alla Signora Emilia di Negro bashigiyla 1804’te yazdig1 Sonata Concertata’da her iki galgiya
esdeger diizeyde partiler ongériilmiis, dengeli bir diio yapisi saglanmistir. Paganini 1796’da Cenova’da Marki
Gian di Negro’nun saraymdaki resitalinde iinlii kemanci Rudolphe Kreutzer’i de hayran birakmisti. Daha sonra
klasik gitar bestelerine yoneldiginde, bu kongertant sonatin1 Marki’nin esine ithaf etmisti. 4/4’lik 6l¢iide ve La
major tondaki I. Boliim heyecanli ve g¢abuk (Allegro spiritoso) bigimde baslar. Orta bélmede kemanin
tiriyoleleriyle gelisen bdliim, Major tonda sona erer. 3/4’liik dl¢lide ve La mindr tondaki kisa II. Bolim agir ve
duygulu (Adagio, assai espressivo) bir sekilde siirer. 6/8°lik 6lgiide ve La Major tondaki III. Bolim ¢abuk ve
Scherzo (Allegretto con brio. Scherzando) tarzinda bir Rondo’dur. Eser Moretti Sorrento’nun Paganini indeksine
gore MS2 numarasi tasir (Aktiize, 2007, s.1652-1653).

Yontem

Aragtirma bir dokiiman incelemesidir. Dokiiman incelemesinde temel amag; arastirilmasi hedeflenen olgu ya
da olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analiz edilmesidir (Yildirim ve Simsek, 2011, s.227). Bu
baglamda; Niccolo Paganini’nin keman ve klasik gitar i¢in besteledigi Sonata Concertata eseri incelenmistir.
Keman ve klasik gitar ikilileri literatiiriinde, icra edilen popiiler bir eser olmasi sebebiyle bu eser secilmistir. Eser
gerek donem Ozellikleri, gerek iki ¢alginin icra teknikleri agisindan yapilan analizlerde birgok anlamli sonug
vermistir. Bu sonuglarda ayrica bestecinin bu iki ¢algt i¢in yazmis oldugu solo caligmalar agisindan da
incelemeleri yapilmistir.
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Bu arastirma kapsaminda; iki ¢algi igin de ayr1 ayr1 hangi tekniklerin yer aldigi, birliktelik noktasinda nasil
bir yaklagim sergilendigi, donem o&zelliklerini ne diizeyde yansittifi ve solo icin yazilmis Niccold Paganini
eserlerine gore ne sekilde farkliliklar sergilendigi tespit edilmeye ¢aligilmustir.

Bulgular ve Yorum

Bu béliimde ilk olarak eserin keman teknigi analizi yapilmstir. Eserin teknik analizi, sag el ve sol el teknigi®
olarak ikiye kategoriye ayrilarak incelenmistir. Bu smiflandirma, eser ic¢inde kullanilan teknik materyal
iizerinden degerlendirilerek yapilmistir.

Genel olarak kullanilan sag el teknikleri; basta détaché ve legato olmak tizere, staccato, spiccato ve akor
olarak belirlenmistir. Birinci boliimiin baglangicina besteci, quasi sempre staccato ifadesi koyarak bu bdliimiin
genelinde seslerin kisa ve kesik bir bigimde kullanilmasini belirtmistir. Eserin bu béliimiindeki yay kullanimi, bu
ifadeye bagl olarak daha kisa bir alanin kullanmilmasim1 gerektirmektedir. Ikinci béliimiin agir temposu icinde
spiccato olarak belirtilen sesler détaché’ye yakin bigimde seslendirilmektedir. Ugiincii boliimde ise bu durumun
aksine détaché olarak belirtilen yerler ritmin hizli akisindan dolay1 spiccato olarak seslendirilmektedir.

Tablo 1. Eserdeki Sag El Tekniklerinin Kullanildig1 Olcii Sayilart

I. Bolim  II. Boliim I11. Boliim
détaché 63 11 36
legato 78 16 47
staccato 4 - -
spiccato 24 10 39
akor 3 - -

Eserin sol el teknik analizi incelendiginde ise genel olarak #ril, appogiatur, acciaccatura siislemeleri
haricinde ¢ift ses teknigi kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 2. Eserdeki Sol El Tekniklerinin Kullanildig1 Olcii Sayilar

1. Boliim II. Bolim II1. Bolim
tril 2 2 1
appoggiatura 2 - 1
acciaccatura 4 8 5
¢ift ses 36 9 46

Keman Solo Boliimleri

Keman’in ana ezgiyi ¢aldig1 bdliimlerde legafo ve détaché orgiistiniin sik¢a kullanildigr goriilmektedir. Hizl
tempo i¢inde sforzando ve piano ifadeleriyle birlikte kontrast iki karakter 9. 6lgtideki solo ezgide gosterilmektedir.

Sekil 1. Sonata Concertata 1. Boliim Allegro Spiritoso Keman Solosu - 1

3 Bu konuda kapsamli bir ¢alisma olarak Galamian, 1962.
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1. Bolimiin genelini kapsayan staccato ifadesi sebebiyle, genel anlamda détaché olarak kullanilabilecek yay
teknigi ezgi yiiriiylisiindeki tel ve pozisyon gegisleriyle birlikte tempo i¢inde daha kisa karakterli bir icray1

olusturmaktadir.
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Sekil 2. Sonata Concertata 1. Boliim Allegro Spiritoso Keman Solosu - 2

34. ve 137 olgiilerdeki ezgilerinde bulunan dolce ifadesi, hizli tempoya karsin yaydaki /legato kullanimiyla
birlikte vibrato’nun da varlik goésterebilecegi bir icrayi olusturabilmektedir.

O+ t . o -~ =~ " - Py ‘ ~
o LT n 1N | ] - | | 1N g | = F ]
Al 1L 1 1] 11 P= ] r 3 1 1 i’ﬂ? 1] 11 r 3 ]
181 1 = = 17 11 1 ry | i 1 ¥ 11 1 - 1
o - I r | . 1 1 . 1 | 1 1
v '\_.____/ I ' S—— '
(;?Ice
_ — —

N
%

R

L]
T8
ITe
ot

Sekil 3. Sonata Concertata I. Boliim Allegro Spiritoso Keman Solosu - 3
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Sekil 4. Sonata Concertata I. Boliim Allegro Spiritoso Keman Solosu - 4

85. dlgtideki ton degisiminden sonraki gelen Do Major ezgide legato ve spiccato tekniklerini gosterilmistir.
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Sekil 5. Sonata Concertata I. Boliim Allegro Spiritoso Keman Solosu - 5

92 ve 101. Olgiilerdeki ezgilerin baslangiglarinin yap: benzerligi ayn1 oldugu gériilmekle birlikte 92. Olgiiniin
devaminda legato-spiccato teknikleri gosterilmistir. 101. dlgiideki /egafo igindeki ikinci notanin kisa degerli
olmasindan kaynaklanan decrescendo etkisi ve sonrasinda yayin hizlica itilmesi suretiyle spiccato tekniginin
kullanilmasi, ezgide tempo belirtici bir karakter yaratmistir.
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Sekil 6. Sonata Concertata 1. Boliim Allegro spiritoso Keman Solosu - 6
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Sekil 7. Sonata Concertata I. Boliim Allegro Spiritoso Keman Solosu - 7

II. Bolimiin 4. o6l¢iisiindeki keman solosundaki eslerin ardindan yaym iterek g¢alinigi durumunu ortaya

cikaran ezgi kalibiyla birlikte aksan, acciaccatura ve legato kullanimi ayni sekilde 6. ve 8. Olgiilerde de
kullanilmustir.
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Sekil 8. Sonata Concertata I1. Béliim Adagio assai Espressivo Keman Solosu - 1

19. odlglideki ezginin tonunda modiilasyon oldugu goriilmekle birlikte aksanli /egafo kullanimi ve 32°lik

notalarla birlikte ezgi duraksamali olarak devam etmis, crescendo ile birlikte arpej ve tril sonrasinda tekrar
eksen sese doniis gergeklesmistir.
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Sekil 9. Sonata Concertata I1. Béliim Adagio assai Espressivo Keman Solosu - 2

19. olgiideki ezgi kalibinin bir benzeri 35. 6lgiide kullanilmistir. Dolce ifadesiyle belirtilen ezgide ¢arpma

sesler, aksan ve acciaccatura kullanilmistir. 16’lik notalarin altindaki noktalar boliimiin agir temposundan dolay1
belirtilenden daha uzun seslendirilmektedir.
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Sekil 10. Sonata Concertata II. Boliim Adagio assai Espressivo Keman Solosu - 3

24. ezgide c¢ift ses, spiccato, legato ¢ift ses teknikleri kullanilmigtir. Nijans olarak noktali 8’lik notalarda ve
¢cift seslerde sforzando kullanilmig ve 16’lik notalar ise piano belirtilmistir.
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Sekil 11. Sonata Concertata I1. Boliim Adagio assai espressivo Keman Solosu - 4
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II1. Boliimdeki keman solosu 8. 6l¢iide baslamaktadir. Ezgi i¢inde acciaccatura, legato, spiccato ve détaché
kullanildigi ~ goriilmektedir. Buradaki keman solosu 93. olgiide tekrarlanarak eserin bu bdliimiini
sonlandirmaktadir.
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Sekil 12. Sonata Concertata I11. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Keman Solosu - 1

27. olgiideki ezgi bir dnceki ezgide oldugu gibi eksik 6l¢ii olarak baslamaktadir. Bu ezgide de legato ile
birlikte uzun nota arkasina gelen iki kisa nota ifadesi kullanilmistir. Dolce olarak belirtilen ezgide legato’larin
ardindan spiccato nitelikli yay kullanimi belirtilmistir.
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Sekil 13. Sonata Concertata I11. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Keman Solosu - 2

43. olciideki ezgide legato seslerin ardindan spiccato kullanilmis daha sonrasinda ise /egafo kullanimi ikinci
ve lUglincii notalarda belirtilerek bir ve ikinci zaman baglangicindaki vurgu belirtilmistir. Burada vurguyu
belirtmek amach sforzando-piano ikilisi ardil bigimde kullanilmustir.
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Sekil 14. Sonata Concertata III. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Keman Solosu - 3

51. dlgiide de eksik dlgiiyle baslayan bir ezgi goriilmektedir. Burada da yay teknigi olarak legato ve spiccato
kullanilmustir. Dolce olarak belirtilen ezgide siisleme olarak acciaccatura ve appoggiatura kullanilmigtir.
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Sekil 15. Sonata Concertata I11. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Keman Solosu - 4

Keman Eslik Boliimleri

Eserdeki gitar sololarinda, keman c¢esitli sekillerde eslik etmektedir. Bunlar; ¢ift ses, legato tek ses, legato ¢ift
ses, arpej, ¢ift ses arpej ve staccato kullanildig1 goriillmektedir. Bu eslik tiplerinden en fazla ¢ift ses teknigiyle
gitar ezgisine eslik edilmektedir.
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1. Boliimiin baglangicinda ¢if sesle eslikler belirtilmistir. Bu 6lgiilerdeki eslik, boliimiin genelini yansitan bir
karakter olarak staccato olarak baslamis daha sonrasinda legato ¢ift sesle sonlandirilmistir.

I. Allegro spiritoso
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Sekil 16. Sonata Concertata I. Boliim Allegro Spiritoso Cift Ses Keman Eslik Ornegi

Ayni boliim igindeki 42. Slglide legato olarak belirtilmis dortliikk dorder notanin seslendirilmesiyle gitar
ezgisine eslik yapilmustir.

V

Sekil 17. Sonata Concertata I. Bsliim Allegro Spiritoso Legato Tek Ses Keman Eslik Ornegi

Sekil 18’de belirtilen iizere, 1. boliim igindeki 46. 6lgiide oldugu gibi 8, 50, 100, 150. dlgiilerde, II. boliimde

23, 25, 27. olgiilerde, III. boliimde 16, 17, 36, 38, 65. odlgiilerde gitar ezgisine kosut olarak legato ¢ift ses
kullanilmustir.
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Sekil 18. Sonata Concertata I. Boliim Allegro Spiritoso Legato Cift Ses Keman Eslik Ornegi

Sekil 19°da goriildigi tizere, II. bolimiin 10. dlct ve III. boliimdeki 67. 6l¢iiden baslayarak 6 dl¢ti devam
eden gift ses arpej kullanilarak gitar ezgisine eslik edilmistir.
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Sekil 19. Sonata Concertata II. Béliim Adagio assai Espressivo Cift Ses Arpej Keman Eslik Ornegi

. bolimiin 175. dlgiistinde yer alan baglh dort sesin louré teknigi ile duyurulmasinin ardindan gelen 178.
6lgtide, bu kez bagl staccato teknigi ile gitar ezgisine eslik edildigi goriilmektedir.
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Sekil 20. Sonata Concertata 1. Boliim Allegro Spiritoso Staccato Keman Eslik Ornegi
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Klasik Gitar Teknigi Analizi

Bu boliimde eserin klasik gitar teknigi analizi yapilmistir. Eserin teknik analizi, sag el ve sol el teknigi
(Carcassi, 1946) olarak ikiye kategoriye ayrilarak incelenmistir. Bu siniflandirma, eser i¢inde kullanilan teknik
materyal lizerinden degerlendirilerek yapilmistir.

Genel olarak kullanilan sag el teknikleri; basta arpej, planting (half&full), free stroke ve block chord olarak
belirlenmistir. Birinci bolim, besteci tarafindan keman partisine siirekli cevaplar veren ve solo bir galgi
ozelligiyle one cikmaktadir. Klasik gitar boliimiin belirli noktalarinda solo pozisyonuna gegse de genel
karakterini eslik temelli olusturmaktadir. Eserin bu boliimiinde sag el kullanimi, siralt seslerin oldugu non-legato
hatta legato bir yaklagimi gerektirmektedir.

Ikinci boliimiin agir temposu iginde 6n plana ¢ikan onaltilik notalar ile birinci boliimdeki karakteristik yap1
devam etmektedir. Adagio assai Espressivo ifadesi ile dokunakli bir sekilde sag elde 6zellikle planting teknigi
ile islenmektedir. Ugiincii boliim, ritmin hizli akis1 neticesinde free stroke ve block chord sag el teknikleri
seslendirilmektedir.

Tablo 3. Eserdeki Klasik Gitar Sag El Tekniklerinin Kullandig1 Olgii Sayilart

I. Bolim  II. Bolim III. Bolim
arpej 43 3 22
full planting 47 26 48
half planting 117 19 46
free stroke 63 11 21
block chord 55 22 48

Eserin sol el teknik analizi incelendiginde; genel olarak tril, legato ve acciaccatura teknigi kullanildig
gorilmektedir.

Tablo 4. Eserdeki Klasik Gitar Sol El Tekniklerinin Kullanildig1 Olcii Sayilar

I. Bolim II. Bolim III. Bolim
tril 4 _
legato 19 4 18
acciaccatura 5 9 4

Klasik Gitar Boliimleri

Eserin baslangicinda ana ezgi klasik gitarda eslik partisi kemandadir. Eserin ilk 6 6lgiisiine bakildiginda;
kontrast niianslarin arka arkaya geldigi goriilmektedir. Bu niians kullanimlar1 ezgiyi kuvvetlendirmektedir. Ana
ezginin seslendirilisinde o0zellikle tiz bolimlerde legato kullanimi kemanin yay becerisine bir temsil
niteligindedir. Legato teknigi ilk bolimiin; 1, 2, 3, 8, 11, 43, 45, 49, 77, 89, 91, 97, 99, 109, 110, 111, 113, 144
ve 180. dlgiilerinde gortilmektedir.
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Sekil 21. Sonata Concertata 1. Béliim Allegro Spiritoso Klasik Gitar Partisi - 1
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Solonun kemana gegmesi ile eslik pozisyonunda kalan klasik gitarda, dzellikle bu noktalarda full-planting® ve
half-planting’ sag el tekniklerinin sergilendigi goriilmektedir. Full-planting teknigi ilk boliimiin; 1, 9, 10, 13, 14 15,
20, 21, 22, 34, 35, 36, 37, 38, 59, 74, 75, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 101, 102, 103, 104, 105, 106, 107, 137, 138, 139,
140, 141, 142, 143, 162, 163, 177, 183, 184, 185, 186 ve 187. dl¢iilerinde goriilmektedir. Half-planting teknigi ilk
bolimiin; 3, 4, 5, 6,7, 8, 11, 16, 17, 18, 19, 24, 29, 30, 31, 32, 33, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 51, 52, 53, 54, 55,
56,57, 61, 62,63, 64, 65,69,71,73,75,76,77,78,79, 85, 86, 88, 89, 90, 91, 93, 94, 96, 97, 98, 99, 100, 101, 102,
103, 104, 108, 109, 110, 111, 112, 115, 116, 117, 119, 121, 123, 124, 125, 126, 127, 128, 129, 130, 131, 132, 133,
134, 135, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 153, 154, 156, 157, 158, 159, 160, 164, 165, 166, 167, 168,
169, 170, 171, 172, 174, 176, 178, 179, 180, 181 ve 182. ol¢iilerinde goriilmektedir. Bu teknik yaklagimin sag el
i¢in 6nemli oldugu kadar sol el i¢in de Snemi bulunmaktadir. Ozellikle sus partileri iki elin de bir sonraki pozisyona
gecmek icin hazirlik yapmasina yardimei olmaktadir. Asagidaki 9-12. dlgiilerin; ilk iki Ol¢iisti full-planting igin,
diger iki 6l¢iisii ise half-planting i¢in 6rnek durumundadir.
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Sekil 22. Sonata Concertata 1. Boliim Allegro Spiritoso Klasik Gitar Partisi - 2

Keman partisi ile birlikte ezginin seslendirildigi 24-29. odlgiilere bakildiginda; sirali seslerden olugsan bu
boliimiin free stroke® sag el teknikleri igin uygun oldugu diisiiniilmektedir. Her iki teknik karma olarak ilgili
olgiilerde kullanilabilmektedir. Sirali seslerden olusan dizi benzeri bdliimlerde bu teknigi kullanmak icraciya hiz
kazandiracaktir. Free stroke teknikleri ilk boliimiin; 7, 16, 17, 18, 19, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33,
46, 47, 48, 49, 50, 51, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 71, 72, 112, 113, 114, 115, 149,
150, 151, 152, 153, 154, 156, 157, 158, 159, 160, 161, 164, 165, 166, 167, 168, 169, 171 ve 172. dlgiilerinde
goriilmektedir. Ses atlamalarinin olmamas1 genel anlamda planting teknigi yerine free-stroke teknigini One

¢ikarmaktadir.
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Sekil 23. Sonata Concertata 1. Béliim Allegro Spiritoso Klasik Gitar Partisi - 3

Eserin ilk boliimiiniin 31-33. 6lgiilerine bakildiginda; tiz ve bas seslerin araliklarla sirali bir sekilde geldigi
goriilmektedir. Burada tiz partide yiiriitillen ezgi es zamanli olarak sabit bas sesle desteklenmektedir. Burada sag
elde half-planting tekniginin kullanilmasi 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 24. Sonata Concertata 1. Béliim Allegro Spiritoso Klasik Gitar Partisi - 4

Eserin ilk boliimiiniin 49-53. dlgiilerine bakildiginda; eser i¢indeki tril ve acciaccatura tekniklerine 6rnekler
goriilmektedir. Kiiciik yazilmig ve tlizeri ¢izgili olan acciaccatura siislemeleri birer inici legato teknigi olarak
diistiniilebilir. Sol el tekniklerinden olan inici legato teknigindeki kazanmimlart acciaccatura siislemeleri igin
kullanmak teknik bir kolaylik saglayabilir. Acciaccatura teknigi ilk bolimiin; 50, 68, 113, 153 ve 171.
Ol¢iilerinde gorilmektedir. Ayrica tril tekniginin icrasi i¢in de ¢ikici-inici legato tekniklerinden yararlanilabilir.
Tril teknigi ilk bolimiin; 53, 70, 155 ve 173. dlgiilerinde goriillmektedir.

4 Full-planting (Tam hazirlama) teknigi, elin bir sonraki pozisyona blok olarak biitiinciil bir halde hazirlik yapmasi ve sonraki
pozisyona yonelmesi olarak tanimlanabilir.

3 Half-planting (Yar1 hazirlama) teknigi, elin bir sonraki pozisyona kademeli olarak hazirlik yapmasi ve sonraki pozisyona
yonelmesi olarak tanimlanabilir.

% Free Stroke teknigi, sag el parmaklarinm tellere dokunmas: 6ncesi herhangi bir hazirlama teknigi kullanilmadan havadan
tele direk diismesi olarak tanimlanabilir.
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Sekil 25. Sonata Concertata I. Boliim Allegro Spiritoso Klasik Gitar Partisi - 5

Eserin ilk boliimiiniin 129-133. dlgiilerine bakildiginda; arpej tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Bu tarz
arpej tekniginin kullanildig: pasajlarda half-planting teknigi de destekleyici olarak kullanilabilmektedir. Arpej
teknigi ilk bolimiin; 24.39, 42, 44, 47, 53, 55, 57, 85, 86, 88, 89, 90 93, 94, 97, 98, 101, 102, 103, 104, 108, 117,
119, 121, 123, 125, 126, 127, 128, 129, 130, 131, 132, 133, 134, 135, 136, 145, 147, 170, 174 ve 176.
olgiilerinde goriilmektedir.
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Sekil 26. Sonata Concertata 1. Boliim Allegro Spiritoso Klasik Gitar Partisi - 6

Eserin ilk boliimiiniin 105-107. 8lgiilerine bakildiginda; block chord’ tekniginin kullanildig goriilmektedir.
Bu ve benzeri pasajlardaki notalarin birlikte seslendirilmesi ve birliktelik iginde sesler arasi bir uyum olmast
gerekmektedir. Uyumun yakalanmasi i¢in sag elin teller lizerine es kuvvet uygulamasi ve dogru acilarla
yaklagmasi gerekmektedir. Block chord teknigi ilk bolumiin; 1, 9, 10, 13, 14, 15, 20, 21, 22, 23, 34, 35, 36, 37,
38, 40, 59, 60, 74, 75, 79, 80, 81, 82, 83, 84, 87, 95, 105, 106, 107, 116, 118, 120, 122, 124, 127, 128, 137, 138,
139, 140, 141, 142, 143, 162, 163, 177, 178, 182, 183, 184, 185, 186 ve 187. olgiilerinde goriilmektedir. Bu
uyumun ve dengenin icra edilebilmesi icin full-planting tekniginden de yararlanilabilir.
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Sekil 27. Sonata Concertata 1. Boliim Allegro Spiritoso Klasik Gitar Partisi - 7

Eserin ikinci boliimiiniin 11, 31 ve 34. dlgiilerine bakildiginda; arpej tekniginin kullanildigi goriillmektedir.
Bir dnceki boliim analizinde oldugu gibi bu arpej pasajlari icin half-planting tekniginden yararlanilabilir. Bu
boliimde bu ii¢ 6l¢ili disinda arpej teknigi bulunmamaktadir.
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Sekil 28. Sonata Concertata I1. Béoliim Adagio assai Espressivo Klasik Gitar Partisi - 8

Eserin ikinci boliimiiniin 24-28. 6l¢iilerine bakildiginda; full-planting tekniginin kullanildigi goriilmektedir.
Ozellikle ses atlamalarmin oldugu pasajlarda, akor seslerinin icra edilmesi ve sonraki gelen solo motiflerin
seslendirilmesinde planting teknikleri ¢oziim saglamaktadir. Full-planting teknigi ikinci bolimiin; 2, 4, 5, 6, 7,
8,9,14 15, 19,21, 22,23, 24,25, 26, 27, 28, 29, 32, 33, 35, 36, 38, 39 ve 40. dlgiilerinde goriilmektedir.

Sekil 29. Sonata Concertata I1. Boliim Adagio assai Espressivo Klasik Gitar Partisi - 9

7 Block Chord teknigi, nota iizerinde armonik olarak aym vurus iizerinde yazilis notalarin ayni vurgu, bogumlama ve ortak

tinida seslendirilmesi olarak tanimlanabilir. Full-planting tekniginin kullanimi ile benzerlik gosterse de burada 6nemli olan
ayni1 anda sesleri icra edebilmektir.
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Eserin ikinci bolimiiniin 29-32. 6l¢iilerine bakildiginda; half-planting tekniginin kullanildigi goriilmektedir.
Bu teknik yaklagim ile sirali ve atlamali ses partilerinin oldugu pasajlarda icra kapasitesi artis gostermektedir.
Half-planting teknigi ikinci bolimin; 1, 3, 5, 7, 10, 11, 12, 8, 20, 23, 25, 27, 29, 30, 31, 32, 34, 37 ve 41.
Ol¢iilerinde goriilmektedir.
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Sekil 30. Sonata Concertata 11. Boliim Adagio assai Espressivo Klasik Gitar Partisi - 10

Eserin ikinci boliimiiniin 16-17. 6lgiilerine bakildiginda; free stroke tekniginin kullanildigi goriilmektedir.
fcracinin tercihine goére bu teknigin kullamildigi pasajlarda rest stroke teknigi de kullanilabilir. Sag el
kombinasyonunda teli tinlatan parmagin arka tele yaslanmasi olarak tanimlanabilecek olan rest stroke tercihen
boyle bir motifte kullanilabilir. Free stroke teknigi ikinci bélimiin; 16, 17, 20, 23, 25, 27, 29, 30, 36, 39 ve 40.
Olciilerinde goriilmektedir.
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Sekil 31. Sonata Concertata I1. Boliim Adagio assai Espressivo Klasik Gitar Partisi - 11

Eserin ikinci boliimiiniin 6-9. 6l¢iilerine bakildiginda; block chord tekniginin kullanildigr goriilmektedir. Bu
ve benzeri pasajlardaki notalarin birlikte seslendirilmesi ve birliktelik i¢inde sesler arasi bir uyum olmasi
gerekmektedir. Block chord teknigi ikinci boliimiin; 2, 4, 6, 7, 8, 9, 19, 20, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 33, 35,
36, 38, 39 ve 40. dlgiilerinde goriilmektedir.
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Sekil 32. Sonata Concertata Il. Boliim Adagio assai Espressivo Klasik Gitar Partisi - 12
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Eserin ikinci boliimiiniin 11-12. dlciilerine bakildiginda; legato tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Ikinci
bolimdeki legato teknigi inici seslerde kullanilmustir. Legato teknigi ikinci boliimiin; 2, 5, 11 ve 12. dlgiilerinde
goriilmektedir.

Sekil 33. Sonata Concertata I1. Boliim Adagio assai Espressivo Klasik Gitar Partisi - 13

Eserin ikinci bolimiinin 1, 3 ve 5. olgiilerine bakildiginda; acciaccatura tekniginin kullanildig
goriilmektedir. Eserin ikinci boliimiinde ¢7i/ teknigi kullanilmamustir. Acciaccatura teknigi ikinci bolimiin; 1, 5,
7,16, 18, 32, 34 ve 41. dlgiilerinde goriilmektedir.

Sekil 34. Sonata Concertata II. Boliim Adagio assai Espressivo Klasik Gitar Partisi - 14

Eserin ii¢ilincii boliimiiniin 36-40. dl¢iilerine bakildiginda; arpej tekniginin kullanildigi goriilmektedir. Arpej
teknigi liglincii bolimiin; 8, 18, 19, 24, 25, 36, 37, 38, 39 40, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 58, 93, 103, 104, 109 ve 110.
6lgiilerinde goriilmektedir.
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Sekil 35. Sonata Concertata I11. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Klasik Gitar Partisi - 15
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Eserin ti¢lincii boliimiiniin 9-14. 6lgiilerine bakildiginda; full-planting tekniginin kullanildig goriilmektedir.
Olgiiler i¢inde yer alan sus isaretleri pasaj icinde kullanilan hazirlama teknigi igin olanak saglamaktadir. Block
chord teknigi ile birliktelik halinde kullanilmaya uygun olan hazirlama teknikleri icra esnasina olusabilecek iki
el es zaman uyumsuzluklarinin da 6niine gegmektedir. Full-planting teknigi tiglincli boliimiin; 9, 10, 11, 12, 13,
14, 15, 20, 21, 22, 23, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 79,
94, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 105, 106, 107, 108, 111 ve 112. dl¢iilerinde goriilmektedir.
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Sekil 36. Sonata Concertata III. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Klasik Gitar Partisi - 16

Eserin iiglincii bolimiiniin 69-75. 6lgiilerine bakildiginda; half-planting tekniginin kullanildig1 goriil-mektedir.
Half-planting teknigi ti¢lincti bolimiin; 1, 2, 3, 5, 8, 18, 19, 24, 25, 36 37, 38, 39, 40, 41, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 58,
59, 60, 61, 62, 63, 64, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72,73, 74, 75, 77, 78, 86, 87, 88, 89 ve 91. Sl¢iilerinde goriilmektedir.
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Sekil 37. Sonata Concertata I11. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Klasik Gitar Partisi - 17

Eserin iiciincii boliimiiniin 80-82. dlciilerine bakildiginda; fiee stroke tekniginin kullanildig: goriilmektedir. icra
esnasinda sag elde teli ¢ceken parmagin arka tele yaslanmasi olarak tanimlanabilecek olan rest stroke tercihen boyle
bir motifte kullanilabilir. Free stroke teknigi liglincii bolimiin; 1, 3, 5, 7, 16, 17, 60, 61, 62, 63, 80, 81, 82, 83, 84,
86, 87,90, 92, 101 ve 102. dlgiilerinde goriilmektedir.
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Sekil 38. Sonata Concertata I11. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Klasik Gitar Partisi - 18

Eserin ti¢iincli boliimiiniin 43-48. 6lgiilerine bakildiginda; block chord tekniginin kullanildigi gériilmektedir.
Block Chord teknigi tigiincii bolimiin; 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 20, 21, 22, 23, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 43,
44,45, 46, 47, 48, 49, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 79, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 105, 106, 107, 108, 111 ve 112.
Olgiilerinde goriilmektedir.

I~

L bl
R
RN

.Y

L b

Sekil 39. Sonata Concertata II1. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Klasik Gitar Partisi - 19

Eserin {iglincli bolimiiniin 59-61. olgiilerine bakildiginda; /egato tekniginin kullanildigi goriilmektedir.
Legato teknigi liglincii boliimiin; 1, 3, 5, 41, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 74, 76, 77, 78, 86, 88 ve 90. dl¢iilerinde
goriilmektedir.
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Sekil 40. Sonata Concertata I11. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Klasik Gitar Partisi - 20

Eserin tiglinci boliiminiin 4, 66, 69 ve 89. dlgiilerine bakildiginda; /Jegato tekniginin kullanildig
goriilmektedir. Bu boliimde bu dort 61¢ii disinda acciaccatura teknigi bulunmamaktadir.
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Sekil 41. Sonata Concertata I11. Boliim Rondeau Allegretto con brio. Scherzando Klasik Gitar Partisi - 21

Sonuc¢

Paganini’nin ¢alg1 egitimine mandolinle baslamasinin, mandolinin tel diizeneginin kemanla ayni olmasindan,
klasik gitar i¢in ise durus tutus teknigi agisindan kolaylik sagladigi diisiinebilir. Bu iki ¢algidaki hakimiyetinin
bir diger sebebi de, viicudunda gergeklestigi belirtilen ve yapisal bozukluga neden olan bazi hastaliklarin
semptomlarini tagimasi olarak degerlendirilmektedir.

Paganini klasik gitar i¢in bir¢ok solo eser bestelemistir. Klasik gitar i¢in ilk besteleri 1801 ve 1804 arasinda
yazilmistir ve 1835'te sonuncusunu yazmuistir. Bu eserlerde de Sonata Concertata’nin klasik gitar partisinde
yogun bir Klasik Donem tarzi gbze carpmaktadir. Yasamis oldugu donem ve yogunlukla besteledigi keman
eserleri goz oniinde bulunduruldugunda, Paganini gitar ¢aligmalarinda Klasik Donem tarzini yansitmistir.

Keman teknigi bakimindan degerlendirildiginde, Paganini eserlerinde genel olarak rastlanilan sol el
tekniklerinin kullanilmadig1 goriilmektedir. Besteci, Rezonans bakimindan keman ve gitar ikililerinde sik¢a
goriilen, kemanin dominant ses olarak 6n plana ¢ikma durumunu, staccato ve spiccato gibi gesitli yay
tekniklerini kullanarak 6nlemistir. Eserde kemanin, solist ¢algi olarak 6n plana ¢ikarilmadigt ve her iki ¢algiya
da esit derecede onem verilmesiyle duo birlikteligi saglanmustir.
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