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Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz Geleneksel Osmanly/ Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal adli kitabi
ile mesk ve ogretim temasini izleyerek geleneksel Osmanli Tiirk Musikisini yani Osmanli kiiltiir diinyasinin
karanlikta kalmis, unutulmus hatta degistirilerek gelenegin 6ziinden sapmis olan yanlarimi agiga c¢ikarmaya
calismaktadir. Behar bu eseriyle, kabaca 16.yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis ve yaklasik olarak dort buguk
asir boyunca devam etmis bu gelenegin sabit kalmadiginin, kalmayacaginin ve evrilerek varligini devam
ettirdiginin farkindadir ve bu farkindalikla eserini kaleme almistir. Bu baglamda 6zellikle 19. yiizyilin son
donemlerinden itibaren Osmanli/ Tiirk Musikisine yansiyan bu degisimi modernlesme baglaminda ele almak
dogru olacaktir. Burada dikkat edilmesi gereken en temel unsur, ifade edilen degisimi “batililasma” degil de
“modernlesme” yaklasimiyla ele almanin gerekliligidir. Batililagsma, bir yerli miizik sisteminin bilingli olarak
Batili miizik kiiltiiriiniin bir pargast haline gelme ¢abasi olarak ifade edilirken modernlesme, esas itibariyle yerli
miizik sisteminin biitiinliigiinii koruyarak Bati1 miizik sistemiyle rekabet olusturmay1 amaglar ve bunun icin de
kendi biinyesini bozmayacagini diisiindiigii tekniklerden ve yeniliklerden faydalanir (Signell, 1976, s. 88’den
aktaran Ayas, 2019, s. 275). Dolayisiyla Osmanli/ Tiirk Musikisinin 6zellikle nota kullanmama noktasindaki kati
kurallarmin zamanla esnek bir hal almasi gelenegin tamamen ortadan kaldirilarak Bati miiziginin bir pargasi
haline gelmesi anlamini tagimaz. Aksine bu durum bati nota sisteminin bir miizik gelenegine adapte etmesi
anlamina gelmektedir. Ancak zaman ilerledikce geleneksel Osmanli/ Tiirk Musikisinin nota sistemine tamamen
gectigi ve mesk geleneginin yasaklanarak Bati miizigine uygun bir egitimin verilmesi igin calisildigt
bilinmektedir.

Toynbee Bati karsisinda kendi kiltiiriinli yagatmak isteyen toplumlarin bu ¢abalarinin yersiz oldugunu
diisiiniir. Cem Behar’in kaleme aldig1 bu eserde kismen de olsa Toynbee’nin sdyleminin gegerli bir yaninin
oldugu goriilmektedir. Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda eserlerin notaya gegirilme isleminin yayginhik kazandig
donemlerde igin ticarilesmesiyle mesk geleneginin toplumsal ve ahlaki normlarindan uzaklastigi, ilerleyen
donemlerde ise yeni Tiirk Devleti’nin modernlesme siireciyle birlikte Ankara ve Istanbul Radyolari’nda bile
Bagbakanlik karariyla yasaklandigi goriilmektedir. Dolayistyla Bati musiki sistemi karsisinda ayakta durmaya
calisan mesk geleneginin ortadan kaldirilmaya ¢aligildigi ve Toynbee’nin sdyleminin hakli tarafinin oldugu
anlagilmaktadir. Nitekim glinlimiiz mesk gelenegini canlandirmaya calisan kesimin asil meskin unsurlarindan
uzaklastigini ve gelenegin disina ¢iktigini gdrmekteyiz. Cem Behar, bu konuya meskin diinii, bugiinii ve yarini
baslig1 altinda detayli olarak agiklamaktadir.
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Sabri F. Ulgener’in zihniyet kavrami, Geleneksel Osmanli/ Tiirk Musikisinin degisimini anlamak bakimindan
onemlidir. Ulgener’in zihniyet kavrami ne Marxci perspektiften maddi unsurlarla ne de Weberci perspektiften
kdiltiir ve dinle anlasilabilir. Zihniyet kavrami her iki unsuru da kapsayan bir tanimlamadan ibarettir. Dolayisiyla
zihniyetin degigmesi demek insanin da toplumun da degismesi demektir (Acar ve Bilir, 2014, s. 121). Bu
baglamda Osmanli Devleti’nin yikilip Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte ge¢miste hakim olan
zihniyet yapisi modernlesme adi altinda degismis ve bu degisim {ilkenin her alanina yansimistir. Toplumsal bir
degismeyle birlikte miizik alan1 da bundan nasibini almis, gelenegin ta kendisi olarak ifade edilen mesk gelenegi
igerisine barindirdig1 ahlaki normlar yitirmis ve zamanla gelenegin igerisi bosaltilmistir. Unutulmamalidir ki, bu
miizik geleneginde ilk olarak Ggrencinin anlamasi ve dziimsemesi gereken o miizigin ait oldugu kiiltiirel
dokudur. Bu nedenle mesk sisteminde aktarilan sadece eserler degil ayn1 zamanda o kiiltiiriin temel vasiflaridir
(Oner, 2017, 5.303).

Ozetle, degerlendirmeye sunulan bu eserde yazar, Osmanly/ Tiirk Musikisinde gelenegin bizzat kendisi olarak
ifade edilen “mesk gelenegini” ele almaktadir. Ayrica eser, bu gelenegi sistemli olarak bir biitiin halinde ele
almakta ve sosyal bilimlerin metotlartyla anlamaya ¢aligmakta, Tiirk miiziginin modernlesme siirecini belgelerle
analiz etmektedir. Ozellikle Osmanli kiiltiir ve zihniyet yapisini ele alarak mesk gelenegi ile baglant: kurmakta
ve bir nevi kiiltiir analizi yapmaktadir. Bu analiz, eser baglaminda asagida sunulan anlatimla agiklik
kazanacaktir.

Kitabin ilk bolimiinde Behar, Tarih ve Estetik baslhig1 altinda Mesk ve Usiil, Estetik Kimlik, Mesk’in
Gegmisi ve Edvarlar ve Megk/ [lim ve Uygulama bdliimlerine yer vererek mesk ydnteminin giris niteliginde
anlatimmi yapmaktadir. Bu baglamda ele alman giris boliimiinde Osmanli/ Tiirk Musikisinin dgretimi ve
aktariminin megk ad1 verilen bir yontemle yapildigi ifade edilmektedir.

Mesk, Osmanli Musiki diinyasinin hat sanatindan 6diing aldig1 bir ifade olmakla birlikte bu terim, yazi
ornegi, yazi alistirmasi ya da yazi karalamasi gibi anlamlara gelmektedir. Ayn1 zamanda mesk, hat sanatindan
Odiing olarak alinan bir yontem olsa da, “megsk edilen yer, dgrenim gériilen mekan” olarak bilinen meskhdne
musiki digindaki sanat alanlari i¢in kullanilan bir ifade degildir (Behar, 2019, s. 17). Behar, Osmanli’nin son iki
ylizyilinda sadece giizel yazi ve miizik egitimi i¢in bu yontemin kabul buldugu bilinmekte ve 6rnek olarak
Osmanli padigahlarinin miizik zevklerini gostermektedir. Bu baglamda Osmanli’nin miizik zevklerinin Bati’ya
kaydig1 Abdiilmecit déneminde dahi bu sdzciigiin kendi anlaminda kullanildig1 bilinmektedir. Ozellikle 6gretilen
Bat1 miizigi ya da piyano olsa bile Ciragan, Dolmabahce ve Yildiz Saraylari’nda musiki 6grenme islemine yine
mesk, musiki derslerinin verildigi mekana yine meskhane denilmekteydi (Kosemihal, 1939, s. 111-112 den
aktaran Behar, 2019,s. 17).

Behar (2019), musiki meskini agiklamadan once hat sanati lizerinden mesk agiklamasi yapmaktadir. Bu
baglamda hat sanat1 6zelinde mesk su sekilde gergeklesmektedir:

Hat hocasindan “mesk alan” talebe, hocanin verdigi yazi ornegini karsisina koyar, hoca tarafindan
begenilip dgrenildigine kanaat getirilinceye ve yeni bir hat meski verilinceye kadar tekrar tekrar yazar,
hocasinin yaptigi diizeltmeleri de goz Oniine alarak defalarca kopya ederdi. Esas olan talebenin hocasinin

verdigi yazit mesklini aynen taklit edebilmesiydi (s.18).

Mesk bu nedenle, hocanin verdigi yazi meskinin tam olarak taklit edilmesi, kopyalanmas1 yontemi olarak
bilinmektedir. Benzer sekilde musikide de megk, esas itibariyle taklit ve tekrar tizerine kuruludur. Bu yontemde
hoca tarafindan eser talebeye defalarca tekrar ettirilir ve musiki bu sekilde hafizada yer edinmis olurdu. Bu
yontemde 6nemli olan hafizada yer edinmesidir. Bu nedenle mesk yonteminde repertuvar diye bir sey yoktur.
Musiki meskleri sirasinda 6grenci miizik teorisini, makam ve ustlleri, teknigi, bir ¢algty1, hocanin iislubunu,
icrasim1 ve yorumunu dgrenmekle birlikle miizigin dogasint da 6grenmekteydi. Donemin repertuvari da bu
sekilde bir sonraki kusaklara aktarilmis olurdu (Behar, 2019,s. 19)

Geleneksel Osmanly/ Tiirk Musikisinde mesk yontemi mutlak bir egemenlige sahipti ve bu nedenle Osmanli/
Tiirk Musikisi yazilmiyordu hatta hemen hemen hi¢ nota kullanilmiyordu. Dolayisiyla Avrupa’da matbaanin
olagan kullanima girmesi ile nota matbaasi kurulup ilk miizik eserlerinin basilmas1 arasinda 15 y1l fark olmasina
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ragmen; Osmanli’da Ibrahim Miiteferrika Matbaas: ile ilk Tiirk Musikisi nota nasiri Hact Emin Efendi arasinda
tam bir buguk asir gecmis olmasia sasirmamak gerekmektedir (Behar, 2019,s. 20). Gelenek icerisinde birkag
kisi birer nota icat etse bile sistem tarafindan reddedilip dislandig1 bilinmekte ve siirekli olarak dnceligin mesk
yoluyla 6grenim oldugu vurgulanmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak Mevlevi Seyhi ve nota mucidi Abdiilbaki
Nasir Dede’nin kendi icat etmis oldugu notalama sistemine bakist sistemin kabul ettiginden pek de farkli
degildir. Ornegin Abdiilbaki Nasir Dede, notalama sistemi i¢in ancak musiki dgrenimini tamamlamis, repertuvar
edinmis ve mesk ederek ustalagsmis talebelerin 6grenmesi gerektigini vurgulanmaktadir. Ayn1 zamanda musiki
yazmanin musikiyi 6grenmeye engel teskil edecegini de diistinmekteydi (Behar, 2019,s. 20-21). Dolayistyla
Abdiilbaki Nasir Dede, kendisi de bir nota mucidi olmasina karsin ilk olarak mesk yoluyla musiki 6greniminin
gerekliligi iizerinde durmaktadir.

19. yiizy1l zaman zaman “fenn-i musiki diisman1” olarak anilmaktadir. Bu dénemde nota bilmedigi halde ¢cok
giizel eserler besteledigi diisiiniilen iistatlarin oldugu diisiintilmektedir. Ancak bu durumun yanlig oldugu ifade
edilmektedir. Cilinkii, Osman Mithat Akin, Rakim Erkutlu, Bimen Sen, Lem’i Atli, Itri, Dede Efendi, Hac1 Arif
Bey gibi isimler nota bildikleri halde mesk ederek 6grenmeye daha fazla 6dnem vermis kisilerdir ve nota
bilmediklerini séylemek dogru bir ifade olmamaktadir. Bu baglamda, musiki 6grenim ve icrasinda hemen hemen
hi¢ nota kullanilmadigi i¢in usta ¢irak iliskisine dayanan sistemi mesk olarak ifade etmek dogru bir ifade
olacaktir (Behar, 2019, s. 21).

Peki mesk uygulamasi nasil gerceklesmektedir? Behar, bu soruya cevabi su sekilde vermektedir:

Mesk, son derece basit olarak ifade edilen ogretim yontemidir. Gegilecek eserin giiftesi talebeye
yazdirilir veya basilmig bir gilifte mecmuasindan yararlanilir. Gegilecek eserin usilii bellidir. Eger
hatirlatmaya gerek varsa esere baglamadan 6nce bu usil birkag kez vurulur. Ogrenci bu usilii sag ve sol
eliyle —dizlerini kudiim itibar ederek- vurur. Sonra eser hep usll vurularak hoca tarafindan 6grenciye
tekrar ettirilir. Hoca eseri kisim kisim (zemin, meyan, nakarat, varsa tereniim vs.) ve bir biitiin olarak
dgrencinin iyice ve eksiksiz yerlestirinceye kadar kendi okur ve talebeye defalarca okutturur. Ogrencinin
yanliglar ve tereddiitleri ortadan kalkincaya kadar tekrar ettirilir. Nihai ama¢ mesk edilen eserin talebenin

hafizasina naksedilmesidir (s.22).

Usil denilen sey, eserin bagindan sonuna kadar aynen tekrarlanan kuvvetli ve zayif vuruglar kalibidir (Behar,
2019,s.24). Dolayistyla eserleri kolayca ezberine almanin ve hatirda tutmanim en kolay yolu onlar1 ustllerine
gore mesk etmektir. Uslll vurmanin 6nemi ve egitimin sistematik bir sekilde ilerlediginden bahseden 1938-1940
yillarinda Ankara Radyosu’nda stajyer sanat¢i olan Miizeyyen Senar bu konuyla ilgili “Ogleden sonra 14 te
baslayan usul dersleri, 17’ye kadar devam ederdi. Usil vurarak ogrenmek icin dizlerimiz morarwrdi”(s.26)
diyerek mesk geleneginin ne kadar sistemli, gayret gerektiren ve mesakkatli bir is oldugunu ifade etmektedir.

Behar, meskin ge¢migi bashig1 altinda mesk sozciigiiniin musiki 6grenmek anlaminda ilk defa 16. yiizyilda
Babiir Sah’in Babiirnamesinde gordiigiimiizden bahsetmektedir. Ornegin 16.yiizyilin ortalarinda Topkap1
Sarayi’nda goérevli olan acemi oglanlara musiki ve ¢algi mesk edildigi bilinmektedir. Ayn1 zamanda Sultan
Ahmet Camii mimar1 Sedefkar Mehmet Aga’nin da 1560°l1 yillarin sonlarinda saraya alindigi donemlerde
mimarliktan 6te musikiye heves ettigi ve musiki mesk ettigine dikkat ¢ekilmektedir. Osmanli Dénemi musiki
meskine dayali nitelikli kayitlara 17.yilizy1lin baslarinda daha sik karsilasiimaktadir. Bu kayitlardan biri 1636
yilinda saraya girerek musiki 6grenmeye baslayan Evliya Celebi’den gelmektedir. Evliya Celebi Topkap1
Sarayi’'nda kurumsallagmis bir mesk sisteminden bahseder ve buna 6rnek olarak saray hizmetinde bulunan
icoglanlarin yetistirildigi ve onlara musiki 6gretildigi yer olan Seferli Oda’nin bir bakima meskhane niteligi
tagidigl, musiki egitimi verildiginden bahseder (Behar, 2019, s.34-35).

Behar, birinci béliimiin son bashginda Edvdr’lar ve Mesk/ Ilim ve Uygulama bash@ altinda Osmanli/ Tiirk
Musikisinin artik kaliplagmis, yerlesmis bir musiki gelenegi oldugundan bahseder ve 15.-16.yiizyillarda kaleme
almmis miizik teorisi kitaplarina (Edvdr’lar) deginir. Bu kitaplarda musikinin kullandig1 sesler, makam ve
us(ller uzun uzun agiklansa da is fiilen musiki 6grenmeye geldiginde bu kitaplar yetersizliklerinden bahsederek



Cem Behar’in Ask Olmayinca Mesk Olmaz Eseri Uzerine Genel Bir Degerlendirme 427

bir bakima kendilerini inkar ederler ve musikinin kitapta degil de her zaman bir iistattan 6grenilmesi gerektigine
vurguda bulunurlar (Behar,2019,s.38). Burada 6neminden bahsedilmek istenen bir nevi yazinin ya da kitabin
varligi degil, asil 6nemli olanin icract oldugudur. Dahast bu gibi kitaplarda musikinin mesk etmeksizin
Ogrenilemeyeceginden bahsedilmektedir. Ayrica bu kitaplar musikinin teorisinin kitaplardan &grenebilecegini
vurgularken teorinin tek basina ise yaramadigini, pratigin daima teoriden iistlin oldugunu, pratigin ise ancak ve
ancak mesk edilerek Ogrenilebilecegini belirtmektedirler. Osmanli’da yiizyillarca siiregelen sozlii aktarim
lizerindeki 1srar manevi ve ruhsal egitimle de ilgilidir. Ornegin “hizmet etmek”, “iki diz iistiine gelmek”, “diz
cokmek” gibi kullanilan ifadeler bunu destekler niteliktedir (Behar, 2019, s.39). Bu baglamda so6zlii aktarimin
gerektiginde dinsel ve manevi islevleri de yerine getiren bir aract roliinde oldugu, miizik alaninda da bdyle bir
6gretim modelinin olugmasinda 6nemli bir role sahip oldugu anlasilmaktadir.

Kitabin ikinci boliimiinde Behar, Uygulama baglig1 altinda meskin uygulama yonteminden, meskin siiresi,
megskte uzmanlagsma, mesk mekanlari gibi boliimler altinda degerlendirmelerde bulunmustur. Boliimiin ilk
bdlimde bahsedilen ifadelere benzer oldugu ancak daha detayli bir anlatim tercih edildigi goriilmektedir.

Musiki meskine yeni baslayan bir talebenin gorece basit bir eseri ustliiyle birlikte ¢ok kisa siirede
Ogrenebildigi ve ezberine alabildigi bilinmektedir. Bu musiki jargonunda eserin ¢ikmis oldugu anlamina
gelmektedir (Behar, 2019,s. 42). Gorece daha uzun ve karmasik bir eserin hakkiyla mesk edilmesi ise haftalarca
hatta aylarca siirebilmekteydi. “Mesk siiresi neyle olgiiliirdii?, Mesk ne zaman sona ererdi?, Alinip verilen
megklerin ol¢ii birimi neydi? ”(s.43) sorularinin cevabina bakildiginda ise en temelde iki ayr1 6l¢li biriminden
bahsedildigi goriilmektedir. Bunlar; mesk siiresi veya mesk edilen eser ya da fasil sayisidir. Bunun anlamu ise,
“Filanca zattan sekiz ya da on fasil mesk etmis olmak” ya da “Bir yil boyunca falanca iistatdan mesk almis
olmak”, * Ismail Hakki Bey’den yirmi fasil mesk ettim” (s.43) demekle es degerdir. Mesk siiresiyle mesk edilen
eser ya da fasil sayisi arasinda bir baglanti kurarak talebenin ustalagsmasindan bahsetmek dogru degildir. Ciinkii
bir eserin ya da bir faslin mesk edilip 6ziimsenmesi igin gerekli siire hocadan hocaya, 6grenciden 6grenciye
degismektedir (Behar, 2019,s. 44).

Meskte uzmanlagma da deginilmesi gereken bagka bir konudur. Repertuvarin farkli tiirlerini farkli ustalardan
mesk etmek dogru ve mesru goriilmekle beraber, ustalarin birini digerinden istiin gérmek ve hiirmetsizlik etmek
hos karsilanmaz. Ustalar arasinda anlasmazlik veya rekabete rastlansa bile ¢irak, ustalari karsisinda tarafsiz
davranmakla ve her birine esit derecede hiirmet gostermekle yikiimlidir (Ayas, 2015, s. 83). Meskte
uzmanlagmanin en belirgin 6rnekleri ise dinsel ve din dis1 eser megki ve icrasinda goriilmektedir (Behar, 2019, s.
52). Ornegin, camii, tekke gibi mekanlarda dinsel eserleri gegmek isteyen Kisiler zorunlu olarak bu mekanlardan, bu
mekanin getirdigi sosyal ¢evrelerde yetigsmis, buralarda sivrilmis kisilere zakirlere ve {istatlara bagvururlardi. Din
musikisinin en uzun, zor ve karmasik eserleri olan Mevlevi ayinleri de 6ncelikle Mevlevi dergahlarinda yetismis
olan miizisyen ve dervislerden mesk edilirdi.

Behar’in mesk mekanlarina detayli olarak deginmeden once ilk olarak su sorulari sordugu goriilmektedir.
“Musiki dersleri, meskler nerelerde alinip verilirdi? ", “Meski kim alir, kim verirdi? ", “Belirli ve kurumlasmig
mesk mekanlarindan ne élgiide soz edilebilir? ”(s.55). Bu sorulara verilen cevaplarda daha 17.ylizyilin ilk
yarisinda bile Topkapt Sarayr meskhanesinin diizenli bir sekilde isledigini, bunun yaninda musiki ve saz
alimlerinin saray disinda ev gibi mekanlarda mesk egitimi verdigi ve musiki meskinin tarihi zeminin ¢ok kokli
oldugu anlagilmaktadir. Bunun yaninda ismail Hakki Uzungarsili'nin ortaya cikardigi belgelerden &zellikle
17.ylizyilda saraya mensup cariyelerin musiki mesk etmek ya da bir saz1 ¢galmay1 6grenmelerini gelenek haline
geldigi goriilmektedir. Hizmetlerinin karsiligi olarak ise bu iistatlara Hazine-i Hissa’dan cesitli 6demeler
yapilmaktaydi. (Uzungarsili, 1977, s.79-114’den aktaran Behar, 2019,s. 55). Ayrica evleri miisait olmayan
musiki Gstatlarinin talebelerini agirlamak icin is yeri olarak kullandiklari mekanlarda, diikkanlarda ders
verdikleri de bilinmektedir. Bununla birlikte sarayin musiki faaliyetlerinin oldugu ve disaridan iistatlarin gelerek
saray halkina eser mesk ettikleri de bilinmekte olup bu miiziklerin konusu padigahin kisisel zevk ve tercihlerine
bagl olan bir durumdu. Ayrica zaman zaman musikiden hoslanmayan ya da dini sebeplerle musikiyi hos
gormeyen padisahlarin oldugu da bilinen durumlar arasindaydi. Buna 6rnek olarak III. Osman’in tahta gecer
geemez Enderun’da bulunan yetigsmis miizisyenlerin tiimii saraydan ¢ikarilmis ve Enderun meskhanesi siiresiz
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olarak tatil edildigi ifade edilebilir. Ayn1 sekilde yerine gelen III. Mustafa’nin 17 yil siiren saltanati boyunca
durum bu sekilde devam etmistir. Sonrasinda ise 6zellikle I.Abdiilhamit dénemi 1774 yili itibariyle sarayda
Sehzade Selim (III.Selim) sayesinde musiki alaninda bir hareketlenme goriilmektedir (Uzuncgarsili, 1977, s.
98’den aktaran Behar, 2019, s.57). Ancak saray tarafindan desteklenmese dahi Osmanli/Tiirk Musikisinin yok
olmadigi ya da mevcut mesk zincirinin kopmadigi, uzun yillar boyunca gelenegin devam ettigi ifade
edilmektedir. Dolayisiyla 19.yiizyilin dncesinden itibaren Osmanly/Tiirk Musikisi kendini Istanbul basta olmak
lizere saray etkisi disinda da beslemis ve her gegen giin tazelemistir. Bunun yaninda yine Istanbul basta olmak
izere Bursa, Edirne, Selanik, Izmir, Diyarbakir gibi belli basli sehirlerde halk arasinda musiki meski
gelistiginden dolayr Osmanly/Tiirk Musikisini bir saray musikisi olarak degil de bir sehir musikisi olarak ifade
etmek daha dogru olacaktir (Behar, 2019, s.58).

Saray disinda mesk edilen yerler arasinda ev gibi toplumsal mekanlar disinda tekkelerin varligindan da s6z
etmek gerekmektedir. Oncelikle dini miizik icra edilen ancak her tiirli miizigin de rahatga mesk edildigi,
6greniminin yapildigi, ¢esitli miizik meraklilarmin devam ettigi tekkeler ve Mevlevi dergahlari mesk gelenegi
i¢in olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle Mevlevi ve Mevlevi dergahlarinin Osmanli’nin her déneminde
musikinin firetim, 6grenim ve yayilisinda 6nemli roller iistlendigini belirtmek gerekmektedir. 17.yiizyilin
baglarindan itibaren buralarda hem dini ve tasavvufi hem de dindis1 musikide 6nemli 6gretim halkalarinin, mesk
zincirlerinin olustugu bilinmektedir (Behar, 2019, s.59). Saray disinda mesk edilen yerlere bagka bir 6rnek de
camilerdir. Buradan anlasilmasi gereken Osmanly/Tiirk Musiki geleneginin en bastan beri mesk edilecek
eserlerin tiirline, megski alan ya da verenin niteligine ve sosyal statiisiine gore musiki egitim mekanlarinin da
degisebildigidir. Amac¢ musiki mesk etmek oldugunda kahvehane gibi mekanlarda dahi mesk egitiminin verildigi
bilinmektedir. Bu durum sadece mekanlar arasinda degisen bir sey olmamakla birlikte aydin, halk,
profesyonellik, amatorliik, Miislim, gayrimiislim gibi temel sosyolojik ayrimlarla da ilgili degildir ve musiki
mesk etmek isteyen herkesin ilgilenecegi bir seydir. Dolayisiyla mesk, musiki geleneginin tam olarak kendisidir
(Behar, 2019,s. 61).

Behar , mesk, miizik yetenegi ve hafiza bashgini agiklamaya “Hoca tarafindan mesklerine kabul edilmek i¢in
talebede genel olarak aranan ozellikler nelerdir? ”(s.65) sorusunu sorarak baslamigtir. Mesk egitiminde kati
kurallarin olmadig1 bilinmektedir. Ornegin mesk egitimine talebenin kag yasinda basladig1 ya da baslatilmasi
gerektigi gibi herhangi bir fikir beyani1 yoktur. Bunun yaninda miizik egitiminin siiresi hakkinda da genel bir
kuraldan da bahsedilememektedir. Mesk dersleri sadece talebenin yetenegine, 6grenme kapasitesine, meske
ayirabildigi zamana ve sevk diizeyine gore hiz ve yogunluk kazanabilmekteydi. Burada énemli olan bir diger
konu ise hocanin sabr1 ve 6zeni olarak ifade edilmektedir. Musiki iistadi talebeden her seyden 6nce giizel bir ses,
iyi bir miizik kulag1 ve asgari diizeyde de olsa bir ritim anlayis1 beklemekteydi Bununla birlikte talebenin istekli
ve sebatli olmasi da talebeden beklenen davranislar arasindayd: ve bunu zamanin gosterecegine inanilmaktaydi.
Ancak sayilan yeteneklerin disinda mesk yoluyla musiki 6greniminde basarili olmak igin gl¢lii bir kulak
hafizasia sahip olmak en temel unsur olarak ifade edilmektedir. Giiclii bir kulak hafizasindan kasit ise eserleri
ezberine kisa siirede alabilme ve hafizasinda tutabilme yetenegi olarak goriilmektedir. Bu yetenek hem hocanin
hem de talebenin igini kolaylastirmakta ve boyle bir hafizaya sahip olmak Tiirk Musiki ¢evrelerinde her zaman
takdirle karsilanmaktaydi. (Behar, 2019, s.66). Behar, bu konuya 6rnek olarak, geleneksel bir iistat ve biiyiik
sarki bestecisi olarak anilan Hac1 Arif Bey’i gostermektedir. Ornegin, Hac1 Arif Bey kendisine gelen talebenin
yetenegi ne olursa olsun giiglii bir kulak hafizasina sahip olmadigi siirece eser mesk etmenin beyhude oldugunu
diisinmekteydi. Ayn1 zamanda durum tersten okudugunda ise giiclii bir kulak hafizasi olmayanin hi¢bir zaman
iyi bir miizisyen olamayacagi sonucuna da ulasilabilmektedir. Bu baglamda mesk geleneginde miizik hafizasi
eksikliginin iyi bir miizisyen olmanin 6niinde engel teskil ettigi diisiincesinin hakim oldugu sdylenebilmektedir
(Behar, 2019, s. 66-67).

Behar, kitabm ikinci bolimii olan uygulama boliimiiniin son bashiginda mesk, meslek ve profesyonellik
baslig1 altinda mesk Ogretimini icra eden istatlarin ustalik durumlarindan ve bu durumdan kaynakli aldiklar
maastan, dolayistyla Osmanly/Tiirk Musikisi i¢in saray miizigi degil de sehir miizigi denilmesini bir kez daha
temellendirmektedir. Sarayda musiki icrasinin 6nem kazandigi I1I.Selim ve II.Mahmut’un saltanat donemlerinde
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sadece hediye, ihsan ya da atiye ile 6diillendirilmedigi, bu padisahlar doneminde saraya alinan miizisyenlere
dogrudan maas verilerek ayliga baglandiklari bilinmektedir (Behar, 2019, s.72). Dolayisiyla bu miizigi bir saray
miizigi degil de sehir miizigi olarak degerlendirmek yerinde bir tespit olacaktir. Ayrica profesyonel
miizisyenlerin daima azmlikta kaldigi ve st bir miizik tarzi olarak degerlendirmenin yanlis oldugu
diistiniilmektedir. Bu konuyla ilgili donem dénem farkli uygulamalarin oldugu bilinse de ¢cogu belgelerde musiki
iistatlarinin, musikisinaslarin bir meslek erbabi degil, amator icracilar olarak degerlendirilmesi gerektigine
inanilmakta olup bu insanlarin asil meslek ve gecim kaynaklari farklilik gostermektedir (Behar, 2019, s.73).

Geleneksel Osmanly/Tiirk Musikisi i¢in profesyonellik anlayisinin ortaya ¢iktigi donemler 19. Yiizyilin son
ceyregine uzanmaktadir. Ornegin bu donemlerde bahgeler, mesire yerleri ve kahvehane gibi halka agik yerlerde
musiki icra etmenin ¢ogalmasi piyasa olgusunu meydana getirmistir. Bu durum musikinin para karsiliginda
ogretilebilecegi ve bu sekilde hayati idame ettirebilecegi algisin1 ortaya ¢ikarmis, ancak bu durum ¢ogunluk
tarafindan onay gérmemistir. Bununla birlikte belli bir {icret karsiliginda musiki 6gretilen, nota, saz ve repertuvar
gibi derslerin verildigi birtakim &zel musiki mekteplerinin kurulmasi ve bunun yayginlik kazanmasi ise
20.ytizyilin basindan sonraki donemlere rastlamaktadir. Bu sekilde meskhane gorevi goéren yerlerin kisa siire
icerisinde ticarethaneye doniistligii kabul edilmektedir (Behar, 2019, 5.76).

Bu siiregte dzellikle Ikinci Mesrutiyetten sonra Kutmanizade Samli Tevfik ve Iskender Biraderler’in
Istanbul’da bu alanda ilk sistematik Tiirk Musikisi nota yayincilif1 yapan sirket olarak bilinmektedir. Bu sirket
1980°lere dek farkli isimlerle gelmistir ve Tiirk Musikisi nota yayinciliginda oncii bir kurulus olmustur. Bu
sirketin musikinin sistematik bir sekilde kagida dokiilmesi, basilip yayimlanmasi ve ayni zamanda musiki
mesklerinin para karsilifinda verilmesi gibi tamamen geleneksel mesk sisteminin getirmis oldugu ahlaki
normlara aykiri bir tavir takindig: goriilmektedir (Behar, 2019,s. 80).

Behar, kitabin tiglincii boliimiinde Ahlak basligi altinda meskin sadece miizik egitimi amacina yonelik basit
bir ara¢ olmadigindan, mesk gelenegini sonraki kusaklara aktarmak i¢in zamanla birtakim sanat ve miizik
ahlakiyla ilgili bazi kalici deger yargilarinin olugmasindan bahsetmektedir. Bu baglamda iletilen ve yeniden
iiretilen bu sosyal ve kiiltiirel kodlarin meski basit ve diiz bir teknik egitim siireci olmasinin ¢ok Otesine
tagimaktadir. Yazar bu temel norm ve ilkeleri mesakkat, itaat, liyakat, gurur ve sadakat alt basliklar1 altinda
degerlendirmektedir.

Mesk, mesakkatli bir 6gretim yontemi olmakla birlikte zor, zahmetli, sabir ve gayret isteyen bir yontemdi.
Bununla birlikte musiki iistadi olmak ve kendi de meskler verebilecek diizeye gelmek kolay degildi. Bu siireg
olduk¢a uzun olmakla birlikte asksiz yapilacak bir sey hi¢ degildi (Behar, 2019, s. 82-83). Ornegin yazar,
19.yilizy1lin iyi bilinen hanendelerinden olan Tophaneli Sabri Bey hakkinda, bir giin Fener Patrikanesi’nin
mugannilerinin Sabri Bey’in beste ge¢mesini istedikleri i¢in geldiklerini ve grenecekleri bestenin notalarini
¢ikarmaya g¢alistiklari anlatir. Bunu gormesi lizerine Sabri Bey ise; “Diz déveceksiniz efendiler. Diz dévmedikge
bu is olmaz, ben de size besteyi ge¢mem "(5.86) diyerek diz dovmekten kastinin dizlere us@il vurmak islevinden
ote geleneksel meskin gayret, mesakkat ve tevazu unsurlarina dikkat cekmektir.

Musiki egitiminde ahlaki degerleri ortaya ¢ikaran hi¢ kuskusuz talebenin itaat etmesiydi ve bu mesakkatin bir
pargasidir. Hocanin mesk almaya gelen talebesi iizerinde kurmus oldugu tahakkiim iligkisi bir nevi itaati de
meydana getirmekteydi. Hoca talebeden kendisini tamamen gozii acik dinlemesini beklerdi ve hocay1
sorgulamas: haddini bilmezlik olarak goriilmekteydi. Hatta itaat bir nevi hoca ve talebe arasinda talebenin
hocaya gelmeden 6nce hafizasini ve bilgisini sifirlamasi anlamina gelmekteydi. Talebenin itaatsizligi ise hocanin
meskleri bitirmesine kadar gidebilmekteydi (Behar, 2019,s. 92).

Talebenin itaatsizligi nota kullanimi noktasinda da hoca tarafindan sert karsilanan bir durumdu. Ornegin
yazar tarafindan ifade edilen cgarpici bir 6rnekte, 1900’1 yillarin hemen basinda Galata Mevlevihanesi’nin
neyzenbasisi olan Aziz Dede’den (1835-1905) ney meski alan Emin Efendi’nin mesk sirasinda ciippesinden bir
nota distiig anlatilmaktadir. Buna ¢ok kizan Aziz Dede ise dgrencisini tokatlayarak evinden kovar ve talebe
kapisinda yatmasina ragmen asla affetmez. Siire¢ tam dokuz ay boyunca devam eder ve ancak soguk bir kis
giiniinde kapisinda bekleyen talebesine acidigi i¢in affettigi belirtilir (Behar, 2019,s. 94).
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Meski bilinen bir iistattan alabilmek i¢in bunu hak etmek gerekmekteydi ve bu durum liyakatin meskte ne
kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte talebeden iyi bir musiki hafizasi ve asgari bir yetenekle
birlikte mesk zincirini devam ettirebilmesi, mesk ailesinden olabilmesi icin talebenin buna layik oldugunu
gostermesi gerekmekteydi. Bu baglamda geleneksel Osmanli/ Tiirk Musikisinde her sey herkese 6gretilemezdi
ve Ogretilmemeliydi. Ayn1 zamanda kiymetli, zor ve nadide olarak gdriilen eserlerin sadece onlar1 hak eden
talebelere ogretilmesi gerektigine inanilmaktaydi (Behar, 2019,s. 95). Dolayisiyla Osmanli/ Tiirk Musikisi
evreninde usta ¢irak iligkisi etrafinda goriilen bu egitimin 6nemli ahlaki degerleri igerisinde bulundurdugu
anlasilmaktadir.

Talebe i¢in musiki mesk etmenin gururu azimsanacak cinsten degildi. Nitekim kimlerden mesk alindigi ve
hangi sazlarin hangi {istatlardan mesk edildigi olduk¢a 6nemliydi (Behar, 2019, s.97). Bilindigi lizere mesk
zinciri ylizyillar boyunca devam eden bir zincirdi ve talebe kendi mesk silsilesini en yiiksek otoritelere, en
makbul {istatlara gotiirmek durumundaydi. Dolayisiyla talebenin kendi mesk silsilesini en yiiksek otoritelere
gotlirmesi kiiglimsenmeyecek bir gururdu. Bu baglamda yazar giiniimiize de atif yaparak su an bile Tiirk Musiki
camiasina yeni giren ya da pek taninmayan birine ilk yoneltilen sorunun “Hocan kimdir?”, “Kime, kimlere
devam ettin? ”(s.97) oldugu iizerinde durmustur.

Behar, dordiincii bolimde Gelenek ve Degisim basligi altinda Osmanli/Tiirk Musikisinin gegmisten
giiniimiize kadar ne tiir degisimlerden gectigini, gecmiste ayip ya da hadsizlik olarak karsilanan birtakim
davranislarin giinlimiiz miiziginde nasil normallestigini anlatmaya caligmaktadir. Aynit zamanda bu boliimde
genel itibariye Osmanli/ Tiirk Musikisinin gelenekten modernlige gegis asamalari tizerinde durulmaktadir.

Geleneksel Osmanli/ Tiirk Musikisi eserleri mesk silsilesi iginde zamanla olusmustur ve olusan cesitli
versiyonlar ayni estetik ve tarihsel degere sahiptir. Bu baglamda olugan eserler kendi i¢inde bir degere sahiptir.
Klasik bir eserin tiim versiyonlarini topladiktan sonra bir kisminin“yanlis” oldugunu varsayarak bazi eserlere
“dogruluk”, “otantiklik”, “gerceklik™ atfetmek kabul edilebilir bir yargilama degildir. Ancak bu diisiince yapisi
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde olduk¢a yenidir. Dolayisiyla gliniimiizde Tiirk Musikisi ¢evrelerinde ayni eserin farkli
versiyonlarinin 6zellikle farkli olduklari igin ilging ve dnemli olduklar1 yayginlik kazanan bir diisiince degildir.
Bu konuda birtakim istisnalar vardir ve Dariitta’lim-i Musiki bu istisnalardan biridir: Dariitta’lim-i Musiki
(Musiki Ogrenim Evi) Ikinci Mesrutiyet’ten sonra Istanbul’da faaliyete gegen musiki derneklerinden biridir ve
hi¢ kuskusuz en 6nemlilerindendir (Behar, 2019, s. 112-113). Dernegin en kalici faaliyetlerinden biri genis bir
nota yayini yapmis olmasidir. Burada isaret edilmek istenen sey, bu dernegin nota yayimnlart konusunda istisna
teskil eden miizik anlayisidir. Bu dernekte ismi gegen istatlar, kagida dokiiliip yaymlanan eserlerin farkli
versiyonlarini dogru ya da yanlis olarak degerlendirmiyorlar ve ayni eserden birkag tane farkli versiyonlarinin
olusunu sozli gelenegin normal bir sonucu olarak goriiyorlardi. Dolayisiyla bir eserin farkli versiyonlarini dogru
ya da yanlis olarak degerlendirmeyi kisisel zevk ve tercihe bagliyorlardi. Dariitta’lim-i Musiki’nin 1925 yilinda
talebeleri i¢in bastirdiklari nota defterlerinin arkasina ise, kisilerin kendi icra ettikleri bigimiyle notalarin
olusturuldugunu ifade eden beyanlar bulunuyordu (Behar, 2019, s.114). Dolayistyla bu dernegin girisimi,
musiki diinyas1 i¢in genel gecer bir standartlagtirma olusturma ve sadakat, otantiklik ya da orijinallik
saplantisiyla bir Gstiinliik saglama fikrinden uzaktr.

Nota yayincilig1 konusunda baska bir 6rnege Arsak Fasillart adi verilen musiki yaymlarinda rastlanmaktadir.
Tipki Dariitta’lim-i Musiki’de oldugu gibi farkli versiyonlarin varligina dikkat ¢eken bu yaymcilik mesk
geleneginden tamamen zit bir davranista bulunarak “piyasa tavrinda yazilmistir” ibaresiyle karsilagilmaktadir
(Behar, 2019,s. 120). Buna benzer drneklerin ¢ogaltilabilecegi ifade edilmekle birlikte Tiirk Musikisi diinyasina
kar amac1 giiden davraniglar zamanla egemen olmaya baglamistir. Dolayisiyla eserlerin farklilasmasimin bir
zenginlik ve gelenekteki bir dinamizm belirtisi olarak ifade edildigi diisiince yapisindan, bu farkliliklarin bir
sapkinlik, bir hatalar zinciri olarak anlasildigi doneme gecilmistir. Behar (2019, s.121), giiniimiiz sartlar1
diisliniildiigiinde, klasik eserlerin yazili versiyonlarinin nasil, hangi déonemlerde, hangi mesk silsileleri igerisinde
olusturuldugu, hangi estetik degerlere cevap verdigi gibi konularin aragtirilmasi gerekirken, eserlerin dogrulugu
ya da yanlighigy, orijinalligi tizerine yapilan tartismalarin gereksizligi tizerinde durarak elestiride bulunmaktadir.
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Bunlarin yaninda “nota birligi” adi altinda daha 6nceden ortaya ¢ikan diisiincelerin yanina bir yenisi daha
eklenmistir. Bir eserin mevcut yazili versiyonlarindan, notalarindan bir tanesini kabul ederek digerlerini yok
saymak, bir nevi ayiklama, imha etme donemine gecildigi hatta bu diisiincenin yayginlik kazanarak Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari nezdinde bir kurulun kurulmasina da karar verilmistir
(Behar, 2019, s.123). Yazar tarafindan bunun yerine yapilmas: gerekenin tiim eserleri bir yerde saklamak, her
birine dipnotlar ekleyerek hangi sézlii kaynaktan geldigi, kime mesk edildigi, kimin tarafindan fiilen kagida,
notaya gegirildiginin bilgisinin verilmesi gerektigi olduguna inanilmaktadir.

Meskin Osmanli/ Tiirk Musikisi eserlerinin kayda veya bir sonraki nesle aktarilmasinda gegmiste oynadig:
roliiniin gilinlimiiz itibariyle biiyilk olgiide kaybedildigi ifade edilmektedir. Bu baglamda hoca ve talebe
arasindaki ahlaki unsurlardan biri olarak ifade edilen sadakat duygusunun giiniimiiz itibariyle tamamen tersine
isledigi goriilmektedir. Gegmiste “ben filan eseri hocamdan su sekliyle ge¢mistim” seklindeki sadakat gdstergesi
simdilerde “filan eserin su notast dogrudur” sekline evirilmistir. Ancak yine de geleneksel Osmanli/ Tiirk
Musikisi diinyasina bakildiginda yazili metne mutlak giiven heniiz yerlesmis degildir. Notanin 6n plana ¢ikip
geleneksel miizik Ogretilerinin arka plana atildi§i donem 20. yilizyilin sonlarina rastlamaktadir. Nota sadece
musiki gergeginin genel ¢ercevesini ¢izmeye yarayan muglak bir Oneri veya cansiz bir nesne olarak
degerlendirilmektedir (Behar, 2019, s.145).

Behar, kitabin son boliimii olan besinci boliimiinde Diin, Bugiin ve Yarin basligi altinda meskin gegmisle
baglantili olarak bir degerlendirmesi ile birlikte giiniimiiz sartlarinda meskin kisaca degerlendirmesini
yapmaktadir. Yukarida da ifade edildigi gibi mesk, usta ¢irak iligskisine dayanan, belirli ahlaki unsurlar1 ve
normlar1 igerisinde baridiran sdzlii bir gelenektir. Hatta mesk, gelenegin ta kendisidir. Ozellikle 19. yiizyilin
sonlar1 ve 20.ylizyilin baglarmma denk gelen donemlerde mesk geleneginin eski ahlaki unsurlarindan ve
normlarindan uzaklasti§i ve musiki icra etmenin modernlesmeyle birlikte bati egitimine yaklastigi, nota
kullanimimin yayginlastigi goriilmektedir. Ancak yine de 19.ylizyilin mesk anlaminda en zengin dénemlerini
yasadigi bilinen bir gercektir.

Bakildiginda daha “cagdas”, batili yontemlerle miizik egitimi yapmaya ¢alisan ve ikinci Mesrutiyet éncesinde
ve sonrasinda kurulan resmi ve 6zel birgok musiki dernek ve mektep bilinen meski kullanmaya devam etmislerdir.
Diizenli bir ders programi ve miifredat gergevesinde musiki dersi okutulan ilk mektep Dariissafaka’dir. Musiki
derslerinin tedrisat programima koyuldugu 1874 yilindan 1897 yilina kadar (6liimiine kadar) Zekai Dede bu okulda
araliksiz 23 yil ders vermistir. Zekai Dede’nin Sliimiinden sonra ise yerini oglu Hafiz Ahmet Efendi almis ve
olimiine kadar (1943) miizik derslerini stirdiirmiistiir. 1925’ten sonra Maarif Vekaleti okullara miizik egitimini
Batililastirma konusunda kesin direktifler vermistir ve Dariigsafaka’da derslerin kapsam ve yonteminde degisiklige
gidilmistir (Behar, 2019, 5.205). 1927 yilinda Dariissafaka’nin tarihini ve o glinkii durumunu ayrintili olarak anlatan
Daritissafaka- Tiirkiye'de ilk Halk Mektebi baghkli kapsamli bir kitap yaymlanmistir. Burada gosterilen bir
fotografta Hafiz Ahmet Efendi 6grencileriyle birlikte derste goriilmektedir. 20 kisilik 6grenci grubundan iki kisi
keman, biri ud, biri de kanun ¢alarken biri de ney tiflemektedir. En 6nde oturan dort 6grenci ise ellerinde notalarla
poz verdigi goriilmektedir. Burada ifade edilmek istenen, Darligsafaka’da geleneksel meskin yani sira
Cumhuriyet’in resmi musiki tedrisat programi uyarinca solfej ve notanin da 6gretildigi, Tiirk Musikisinin okullarda
Ogretimini yasaklamis olan resmi makamlara gostermekti (Behar, 2005,s.83-117°den aktaran Behar, 2019, 5.206).
Maarif Vekaleti’ne bagl tiim okullarda 1926’dan itibaren biitiiniiyle Bat1 miizigi 6gretimine yonelik bir Ortaokul ve
Lise miizik ders programima konmus ve zorunlu hale getirilmisti. Ancak Dariissafaka’dan baska hicbir lise
seviyesindeki okula geleneksel mesk’le nota ve solfej 6gretimini bir araya getiren bdyle bir karma program
uygulamaya konmamustir (Behar, 2019, 5.2006).

1925°ten, 1975 yilinda Istanbul’da Tiirk Musikisi Konservatuar1 kurulana kadar geleneksel Osmanly/Tiirk
Musikisini 6grenimi Milli Egitime bagl tiim okullarda fiilen yasaklanmisti. Ancak Istanbul ve Ankara
Radyolari’nda gen¢ Tirk Musikisi ses sanat¢ilariin yetismesini saglamak ve onlara repertuvar birikimi
olusturmak icin yogun bir egitim verildigi bilinmektedir. Ornegin radyolarda istihdam edilen stajyer sanatcilara
radyonun iginde usil, solfej dersleri verilitken bir yandan da eser mesk edilirdi. Ancak 1954 yilinda
Bagbakanlik’dan gelen ani emirle radyolarin bir okul olmadiklar1 hatirlatilarak Ankara Radyosu’ndan bu
derslerin kaldirilmasi istenmistir (Behar, 2019, s.210).
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Peki meskin yeni anlamlar1 iizerinde bir degerlendirme yapilirsa, mesk artik “mesk” midir? Eskiler eski mesk
gelenegini oldugu gibi siirdiirmenin imkansiz oldugunu diisiinmektedirler. Yeniler ise eskisiyle ilgili pek az olan
baz1 uygulamalari mesk adi altinda pazarlamaya devam etmektedirler. Son yillarda meskin cesitli kaynak ve
mecralarda rastladigimiz yeni anlamlarindan bazilar sdyledir; Miizik yapmak, miizik icra etmek, konser veya
icra, musiki ve musiki adabma dair sohbet etmek, eseri notasindan okuyarak 6grenmek, bir eseri taklit etmek
veya ondan esinlenerek beste yapmak gibi anlamlarda kullanilmaktadir (Behar, 2019, s.227). Hatta 6zellikle son
yillarda bazi miizik gruplarinin “filan mesk grubu” ismiyle grup kurduklari bilinmektedir. Grup Mesk, Ummi
Sinan Megk Grubu vs. 6rnek verilebilir.

Sonug olarak, gilinimiizde teknolojiyi tamamen dislayarak eskisi gibi meskle musiki 6gretimi yapmanin
imkansizlig1 herkes tarafindan iyi bilinmektedir. Dolayisiyla meskin ahlaki yanini, usta ¢irak iliskisinin etik
anlayisin1 ve degerlerini muhafaza edip bire bir 6gretim boyutunu yitirmis bulunuyoruz. (Behar, 2019,s. 229).
Mesk geleneginin yeniden ortaya ¢ikarilmasi ise gelenegin kendisini degil sadece gelenekgiligi ortaya cikarabilir
ve taklitle baslayan bu yontem zamanla 6z’den uzaklasilmasina sebep olur. Ayni zamanda bu durum eskiyi
yeniden canlandirmaktan G6te sadece gelenegin taklit edilmesini ve hatirlanmasini saglayabilir... Bu kitapta
bilinmesi gereken en temel sey, Cem Behar’in bu eserinin Geleneksel Osmanli/ Tiirk Musikisini anlagilmasina
biiyiik katki sagladigidir. Geleneksel Osmanl/ Tiirk Miiziginin igerisinde barindirdigi ahlaki ve toplumsal
normlarin, gelenegin nesilden nesile aktarilmasina katki sagladigi ve halk tarafindan benimsendigi bilinmektedir.
Bu baglamda Cem Behar’1n da siklikla iizerinde durdugu gibi, Osmanly/ Tiirk Musikisi bir saray miizigi degil bir
halk miizigidir. Dolayistyla miizik yoluyla bireylerin devlete, aileye ve sisteme baglilik sagladig1 ve usta-girak
iligkisi yoluyla bunun pekistirilmeye calisildig1 ifade edilebilmektedir. Yazarin yazma tislubu konusuna gelince
sade ve anlagtlir bir dil tercih ettigi, sohbet havasinda ve elestirel bir perspektiften eserini kaleme aldig:
anlagilmaktadir. Ayrica giiniimiiz Tiirk¢esiyle anlagilmayan ifadelere agiklik getirmesi esere canlilik getirmekte
ve anlasilmasina katkida bulunmaktadir. Ayni1 zamanda anlatimlarini ¢arpici drneklerle ilgi ¢ekici hale getirisi
eseri okurken o donemde yasiyor hissi vermektedir. Eseri bitirirken giiniimiiz toplumunda meskin hangi
anlamlarda kullanildigini elestirel bir dilden analiz ediyor olusu ge¢cmisten giiniimiize gelenegi anlamlandirmak
acisindan biitiinctil bir bakis saglamaktadir. Son olarak kitap her seyden 6te alanda mesk gelenegini ayrintili bir
sekilde ele alma ve bir nevi kiiltiir analizi yapma baglaminda biiyiik bir 6neme sahiptir ve bu alanda
yazilabilecek eserlere 6nayak olma niteligi tasimaktadir.
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