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Ceviri sosyolojisi, bir ceviri Grlininlin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan eyleyicilerin
alandaki konum almalarini“alan’, “habitus” ve “sermayeler”iliskiselligi icinde irdelemeyi
saglayan bir metodoloji sunar. Ceviri sosyolojisinin ortaya koydugu bu yaklasim, biiytik
oranda Pierre Bourdieu'nlin sosyolojik kavramlariyla sekillenmistir. Bu kavramlar
arasinda 6nemli bir yere sahip olan habitus, alandaki eyleyicileri ve oynadiklari rolt
anlamak agisindan, arastirmacilara katki saglamaktadir. Bu calisma da, tiyatro evirisi
kapsaminda, ceviri eyleyicilerinin sahip oldugu “profesyonel habitus”un, kadin merkezli
oyunlarin dolagimina ve bu oyunlarin feminist bir bakis agisiyla sahne tasinmasina
etkisini irdelemektedir. Dilsel ve dil disi 6geleri biraraya getiren performansa dayall
bir sanat dali olarak tiyatro, ceviri asamasinda metin ve dil diizeyinin 6tesine uzanan
oynanabilirlik, konusulabilirlik ve sahnelenebilirlik gibi konular da dikkate almayi
gerektirmektedir. Bu acidan ele alindiginda, tiyatro ¢evirmeninin tiyatro alaninda
yapilanmis bir “habitus”a sahip olmasinin ortaya ¢ikacak ceviri Grtintinti etkiledigini
séylemek mumkiindir. Buradan hareketle, calismada, Henrik Ibsen tarafindan kaleme
alinan Nora-Bir Bebek Evi 6zelinde ve buradan yola ¢ikarak yapilan irdelemede, Jale
Karabekir'in“profesyonel habitusuna” odaklaniimaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin
evrensel olarak sorgulandigi Nora-Bir Bebek Evi, Tiirkiye'de daha once farkli ceviri
eyleyicileri tarafindan ¢evrilmis; ancak feminist tiyatro toplulugu Tiyatro Boyali Kus'un
kurucusu ve genel sanat yonetmeni olan Karabekir tarafindan ilk defa feminist
dramaturgiyle sahneye tasinmistir. Karabekir ayni zamanda benimsemis oldugu
feminist durusun bir sonucu olarak Turkiye'nin farkl sehirlerinde yaptigi gésterimlerle
oyunun daha genis bir kadin kitlesine ulasmasini da saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Ceviri sosyolojisi, habitus, tiyatro cevirisi, feminist tiyatro, Nora-
Bir Bebek Evi

ABSTRACT

The sociology of translation provides a methodology which enables the researcher
to focus on the agents who produce a translation product and their position-taking
in the field by considering the interrelationships between the “field’, “habitus” and
“capitals”. The approach adopted in the sociology of translation has been substantially
shaped by the sociological concepts developed by Pierre Bourdieu. Habitus, which
is one of the most important concepts in this respect, provides an important tool to
researchers in terms of studying the agents and their roles in the field. This study
examines the influence of the translational agents on the circulation of women-centred
plays with a feminist perspective. Since theatre is a performing art which brings
linguistic and non-linguistic elements together, drama translation also requires many
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points such as performability, speakability and playability to be taken into account which go beyond the textual and linguistic
concerns. Considering this, it is possible to say that a drama translator with a “habitus” structured in the field of theatre will
inevitably have an effect on the translation product. Hence, departing from this supposition, the study concentrates on Jale
Karabekir's “professional habitus” through the example of Nora-A Doll’s House by Henrik Ibsen. Nora-A Doll’s House, which
universally questions gender roles, has been translated by different translation agents in Turkey before; however it has been
constructed with a feminist dramaturgy for the first time by the founder and general art director of Tiyatro Boyali Kus Karabekir.
Karabekir has also made the play available to a larger number of women audiences thanks to the performance carried out
in different cities in Turkey.

Keywords: The sociology of translation, habitus, drama translation, feminist theatre, Nora-A Doll’s House

EXTENDED ABSTRACT

Nora-A Doll's House written by the Norwegian author Henrik Ibsen in 1879 is a
universal play which centres on women’s problems. In the play, Nora represents the
woman who is dominated by patriarchy and treated like “a doll” by her father when
single and by her husband when married. However, although subjected to the domestic
sphere and experiencing oppression due to her sex, Nora does not yield to the demands
and pressure of patriarchy, and at the end of the play, she leaves “the doll’s house” to
set out on a new life of her own. The final stage is of great importance in terms of
feminist thought as it represents women'’s emancipation from the domestic sphere
and the patriarchal burden attributed to her.

The play has received great attention all over the world since the day it was released,
and has been translated into various languages and staged in many countries. In Turkey,
the play was first translated and staged in the municipal theatre of istanbul in 1929.
Since then, it has also been translated by different translators, and staged in state and
municipal theatres. The last translational agent of the play is Jale Karabekir, who is the
founder and general art director of the Tiyatro Boyali Kus.

As an alternative feminist theatre enterprise, the Tiyatro Boyali Kus won the lbsen
Scholarship Awards in 2009 for its project Nora. The project comprised the Kurdish
translation of the play and bringing a feminist comtemporary perspective to it. To this
end, the play was first retranslated into Turkish by Jale Karabekir and Feride Eralp, and
then their translation was rendered into Kurdish by Aydin Orak. Their version was staged
in various eastern cities in Turkey as well as the 17% International Istanbul Theatre
Festival.
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Departing from the example of the Nora project and focusing on Jale Karabekir as
afeminist dramaturgist and translational agent, the present study seeks to understand
and explore the influence of “professional habitus” on the translation and circulation
of women-centred theatre plays. As Christiene Zurbach (2009) emphasizes “[m]ore
studies are needed [...] especially on the position of the translator as participant in the
artistic practice of the theatre and as theatrical specialist” (p. 280). Since theatre is a
performing art which brings linguistic and non-linguistic elements together, drama
translation also requires many points such as performability, speakability and playability
to be taken into account which go beyond the textual and linguistic concerns. Considering
this, it goes without saying that the drama translator needs to have qualifications and
knowledge in the field of theatre, and it is supposed that the translator’s experiences
in the field have a significant effect on the circulation and reception of the plays.

Considering all these, in order to seek the traces of relationality in the field of theatre
and drama translation, and the effects of “professional habitus” on drama translation,
the study first provides general information about the sociology of translation and
Bourdieusian concepts. In the second part, definitions and important concepts about
theatre, drama translation and feminist theatre are covered. In the third part, after
introducing Nora-A Doll’s House and giving short information about its history in Turkey,
the study benefits from Jale Karabekir's biography, various interviews she has given
on different platforms and a personal e-mail interview based on three open-ended
questions with a view to shedding light on her“professional habitus” The study suggests
that through her “structured” and “structuring” “professional habitus” in the field of
theatre, Karabekir plays a key role in bringing a feminist perspective to women-centred
plays which were previously staged in traditional theatre forms as well as contributing
to establishing “feminist theatre habitus”among the Turkish audience.
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Giris

Bu calismanin amaci, kadin merkezli tiyatro oyunlarin kilttrlerarasi dolasiminda ve
feminist bir bakis agisiyla sahneye tasinmasinda ceviri eyleyicilerinin oynadigdi roli
irdelemektir. Henrik Ibsen tarafindan kaleme alinan Nora-Bir Bebek Evi (1879) 6zelinde
ve buradan yola ¢ikarak yapilacak irdelemede, Jale Karabekir'in“profesyonel habitusuna”
odaklanilacaktir. S6z konusu irdelemeyi yapabilmek icin, Tiyatro Boyali Kus'un kurucusu
ve sanat yonetmeni Jale Karabekir'in tiyatro alanindaki calismalari ve cesitli platformlarda
verdigi soylesiler degerlendirmeye alinmis; mevcut bilgileri tamamlamak adina ayrica
kendisine elektronik posta yoluyla sorular iletilmistir.

Bu dogrultuda, birinci bolimde calismanin kuramsal ¢ercevesini olusturan geviri
sosyolojisi ve Pierre Bourdieu'niin temel kavramlari ana hatlariyla ele alinacaktir. ikinci
bolimde, tiyatro, tiyatro gevirisi ve feminist tiyatroyla ilgili temel kavramlara yer
verilecektir. Uclincii béliimde ise Nora-Bir Bebek Evi oyunu tanitildiktan sonra, Karabekir'le
ilgili toplanan bilgiler 151§inda, bir ceviri eyleyicisi olarak sahip oldugu “profesyonel
habitusu” Gizerinden bir degerlendirme yapilacaktir.

Kuramsal Cerceve
1. Ceviri Sosyolojisi

Ceviribilim alaninda, dilbilimsel ve kaynak odakli yaklasimlari geride birakarak erek
metni ve cevirmeni odak noktasina alan Betimleyici Ceviri Arastirmalariyla bir dontisiim
yasandigi sOylenebilir. Gideon Toury'nin 6nciligini yaptigi bu yaklasimda, ceviriler
erek kilturlin bir gercegi olarak ele alinir (1995, s. 13) ve normlar araciligiyla cevirmen
davranislariincelenerek cevirmenlerin yalnizca basit diizeyde bir kaynak metin aktaricisi
olmadigi vurgulanir (1995, s. 55-59).

Ortaya ciktigi donemde ceviribilim alaninda dnemli bir kirllma noktasi olusturan bu
kuram, ilerleyen yillarda baska kuramcilar tarafindan farkli boyutlarda tartisilip ele
alinmistir. Susan Bassnett ve Andre Lefevere (1990) ceviribilimde “kiltiirel doniis”lin
baslangicini ele almis; Tejaswini Niranjana (1992) ceviriyi sémuirgecilik sonrasi bir bakis
acistyla irdelemis; Lawrence Venuti (1995) ¢evirmenin “gériinmezligini” tartismis ve
Sherry Simon (1996) gibi feminist ceviribilimciler alana feminist bir bakis acisi
kazandirmistir.

722 Litera Volume: 30, Number: 2, 2020



Avci Solmaz, S. G.

Daniel Simeoni ise “The Pivotal Status of the Translator’s Habitus” (1998) adh
makalesinde Toury'nin yaklasimini antropolojik ve sosyolojik meseleleri kapsamamasi
nedeniyle sorgulamis ve Pierre Bourdieu’'nun “habitus” kavramindan yararlanarak
cevirmenlerin bireysel 6zelliklerinin sosyolojik bir temelde ele alinmasini 6n plana
¢cikarmistir. Simeoni’nin yani sira, Jean-Marc Gouanvic (2005), Moira Inghilleri (2005),
Andrew Chesterman (2006), Rakefet Sela-Sheffy (2008), Reine Meylaerts (2008) gibi
arastirmacilarin 6nciliik ettigi calismalarla ceviri sosyolojisi sekillenmistir.

Ceviri sosyolojisi alaninin gelismesiyle birlikte, ceviri calismalari farkh bir boyuta
tasinmistir. Emine Bogeng Demirel (2014) geviri sosyolojisini sdyle tanimlar:

Bir cevirinin sosyolojisi, ceviri Grlintnin nasil ortaya ¢iktigini ve arkasinda
gorinmeyen yaplilarin nasilisledigini, eyleyicilerin neyi/nasil eylediklerini
arastirir. Boylece, ceviri GrliinlinU bicimlendiren sireci, geviri stirecini
belirleyen dis kosullari, ceviri stirecine katilip Griinlin ortaya ¢ikmasinda
rolii olan tiim eyleyicileri inceler. Uriinii toplumsal bir olgu olarak ele alip
toplumsal boyuttaki iz diisiimlerine bakarak, dis etmenlerin ici nasil
degistir(me)digini degerlendirir. (s. 402-403)

Ceviri sosyolojisi alaninda yapilan calismalar ¢ikis noktalarini biylk oranda
Bourdieu'niin sosyolojisine dayandirmistir. Bu ¢alismalar ceviri stirecinin farkli
asamalarindaki “glc iliskilerini” ortaya koymanin yani sira “metodolojik” acidan da
dikkate deger cikarimlari glindeme getirmistir (Wolf, 2010, s. 341). S6z konusu
arastirmalarda, Bourdieu’nun “habitus, alan, sermaye, strateji, oyun, illusio, praksis,
iliskisellik, 6zdstintmsellik, diistintimsellik” gibi kavramlarindan yararlanilmistir (Bogeng
Demirel, 2014, s. 410).

2. Bourdieu Sosyolojisi

Bourdieu sosyolojisine ana hatlariyla deginmek gerekirse, Bourdieu, kdkenini Bati
felsefesinden alan 6zne-nesne ikiligine karsi ¢ikarak, sadece i¢c boyutun ya da sadece
dis boyutun olmadigi yeni bir sosyolojik bakis acisi gelistirmistir (krs. Inghilleri, 2005,
2014; Gouanvic, 2005). Cikis noktasini 6znellik-nesnellik tartismalarinin 6tesine tasiyan
Bourdieu, sosyal yasamin ne“bireyler Gstl yapilarla” ne de bireylerin salt“bilingli/kasith”
aldigi kararlarla agiklanabilecegini kabul eder. Bireylerin glinliik yasamlarinda ne
yaptiklarina odaklanarak, “sosyal pratikleri” 6n plana ¢ikaran Bourdieu, sosyal hayati

Litera Volume: 30, Number: 2, 2020 723



Nora-Bir Bebek Evi'ne Feminist Bir Yorum

“insan davranislarinin bir toplami”olarak gérmeyi reddeder (krs. Jenkins, 1992, s. 40-45).
“Sosyal ‘gerceklik; hem toplum icerisindeki bireylerin karsilikli dinamiklerini yansitan
hem de sosyal eyleyicilerin nasil yapilandigini ortaya cikaran iliskilerin 6zeti olarak
gordlebilir"’ (Wolf, 2010, s. 338).

Oznellik-nesnellik kutuplarinin dtesine gecip, bu ikisi arasinda arabuluculuk
yapilmasini saglayan sosyolojik kavramsa “habitus”tur (Jenkins, 1992, s. 45). Habitusu,
formatlanmis davranis bicimleri olarak tanimlamak mimkinddr? Bireyler, bilingli
olarak tercih etmedikleri kosullarda kendi tarihlerini insa ederler (krs. Jenkins, 1992,
s.49) (italik vurgu bana ait). Habitus, “kolektif tarihin” sonucunda ortaya ¢ikar. Burada
anlasilmasi gereken tarih, glinliik yasam pratiklerindeki“lretim” ve “yeniden tretim”
strecleriyle slirekli olarak ve akiskan bir bicimde ileriye tasinan ve kosullari, nesnel
gercekliklerin bir gerekliligi olarak sorgulanmadan kabul edilen bir tarihtir. Bourdieu'ye
gOre, mevcut neslin ve 6nceki nesillerin gegmis pratikleri, insan gruplarinin yer aldigi
nesnel diinyayi ve diger insanlardan ve seylerden olusan nesnel cevreyi insa eder.
Bunun sonucunda, bu nesnel kosullari meydana getiren kolektif tarihle, bireylerin
habitusu arasinda bir “lretim ve uyum siireci” ve “diyalektige dayal bir iliski” ortaya
¢ikar (krs. Jenkins, 1992, s. 49). Bu iliskiselligi ve habitusu daha anlasilir kilmak icin
Bourdieu sunu ifade eder:

Bir yatkinliklar, yani potansiyeller sistemi olan habitus, belirli bir durumla
iliski icinde kendini gosterir. [...] Habitus, harekete gecirilmeyi bekleyen
bir zemberek olarak distintlmelidir; ayni habitus, uyaranlara ve alanin
yapisina gore, farkli, hatta zit pratikler ortaya cikarabilir. (Bourdieu, 1995,
s. 126)

Bu noktadan hareketle, habitusun, hem iliski icinde oldugu alanin sinirlarinda hem
de sinir 6tesinde viicut buldugunu sdylemek yanlis olmaz. . Bourdieu sosyolojisinde,
sosyal bir

2

alan, belli kaynaklari ya da ¢ikarlari elde etmek icin miicadelelerin yasandigi
arena” anlamina gelir (Jenkins, 1992, s. 52-53). Alan, bu arenayi isgal eden kurumlarla
ve kendine 6zgi kurallarla “tarihsel” olarak olusturulur. Alandaki ¢ikarlarin varligi,
bireylerin bir araya gelip, birbirleriyle miicadele etmelerini saglar (Inghilleri, 2005, s.
135). Bu noktadaysa karsimiza sermaye tirleri ¢ikar. Sermaye tirlerini ekonomik, sosyal,
kiltiirel ve simgesel olmak lizere dort kategoride incelemek mimkiindiir. Sosyal sermaye

1 Aksi belirtilmedikce, ingilizce metinlerden yapilan alintilarin cevirisi tarafimdan yapilmistir.
2 Butanim, Prof. Dr. Emine Bogen¢ Demirel tarafindan énerilmektedir.
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diger kisilerle kurulan iliskilere, kiiltiirel sermaye temelde sahip olunan bilgi birikimine,
simgesel sermayeyse sayginlik ve taninmisliga génderme yapar (krs. Jenkins, 1992, s.
53).”S6z konusu sermaye tiirlerine sahip olmak, alanda elde edilebilecek 6zgiil faydalara
erisimi belirler. Bir sermaye tirli, hem muicadele silahi hem de ugruna miicadele edilen
seydir” (Bourdieu & Wacquant, 2014, s. 81-82).

Tiyatro
1.Tiyatro Cevirisi

Tiyatroyu en basit anlamiyla “bir kurgunun, bir sahne diizeni icinde, belirlenmis
oyuncular tarafindan ses ve hareketlerle seyirci karsisinda canlandirilmasi” olarak
tanimlamak mimkundur (Haleva, 2014, s. 53). Bu tanimdan hareketle, Susan Bassnett'in
ifade ettigi gibi, tiyatro metninin hem dilsel boyutu hem de sahnelenmeyi bekleyen
bedensel boyutu vardir ve bu iki boyut birbiriyle yakindan iliskilidir (1991, s. 99). Bu
diyalektik iliskinin cok yonli dogasina dikkat ceken Reba Gostand, bir sanat bigimi
olarak tiyatronun her asamasinda geviri oldugunun altini gizer (1979, s.1). Eserin sahne
metnine donustlrilmesi; sanat ydnetmenin, oyuncularin, tasarimcilarin, seyircilerin
yorumlarive hem gorsel hem de isitsel 6geler gibi bircok etmen tiyatro metninin stirekli
olarak ¢cevrilmesine neden olur (agy.). Bu cok yonlu iliskileri beraberinde getiren tiyatro
metninin diller ve kiltlrlerarasi cevirisi s6z konusu oldugunda ise, Marta Mateo’nun
dedigi gibi, tiyatro cevirmenini hem dilsel hem de dildisi gdstergeleri gbz 6niinde
bulundurmasi gereken zorlu bir gérev bekler (1995a, 5.21).

Bu zorlu gorevin ceviribilim alanindaki konumuna bakildiginda, Ortrun Zuber
ceviribilimcilerin yaptiklari calismalarda daha ¢ok dilsel ya da tiim ceviri tirlerini
kapsayacak sorunlara odaklandiklarini ve tiyatro cevirisini goz ardi ettiklerini belirtir
(1979, s. xiii). Benzer olarak, Terry Hale ve Carole-Ann Upton da, tiyatro cevirisinin
Ozellikle Ronesans doneminden baslayarak, tiyatro oyunlarinin kiiltlrlerarasi dolasiminda
ve etkilesiminde 6nemli bir rol oynamis olmasina ragmen, hem tiyatro arastirmalarinda
hem de ceviribilim calismalarinda gorece olarak ikincil konumda kaldigina dikkat ¢eker.
Buna paralel olarak, tiyatro cevirmenlerinin bu konuda Ustlendigi sorumlulugun ve
eyleyiciliklerinin de g6z ardi edildigini ifade eden Hale ve Upton, tiyatro cevirisinin ve
¢evirmeninin, geviribilim alanindaki bu konumunu birbiriyle ilintili iki nedene baglar:
ceviri kuramcilarinin tiyatro cevirisinin zenginliginden ve cesitliliginden yeterince
haberdar olmamasi ve tiyatro cevirmenlerinin yeterli ve gerekli kuramsal bilgiye sahip
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olmamasi (krs. 2000, s. 1-12). Bu bilgiler temel alindiginda, dyleyse sunu séylemek
mumbkdin olabilir: Kuram ve uygulama arasindaki boslugu kapatacak daha ¢ok ¢calismanin
yapilmasi, hem tiyatro cevirisinin ve ¢evirmeninin ceviribilim alaninda yeniden
konumlandirilmasi hem de bu ceviri tlrliniin farkli ve zengin olanaklarinin kesfedilmesi
acisindan 6nemli bir islev Ustlenecektir.

Tiyatro gevirisinin alanda konumlandiriimasi ve goriintrligtinin arttirilmasi yoniinde
onem arz eden calismalara 6rnek olarak, Sirku Aaltonen’in Drama Translation in Theatre
and Society adli kitabi 6rnek olarak verilebilir. Aaltonen, kuramsal bir tartisma temelinde
tiyatro cevirisini ele almakta ve tiyatro cevirisinin 6zgl kosullarini tartismaya agmaktadir
(2000). Aaltonen kitabinda cevirinin ¢cokanlamliligina dikkat ¢eker. Farkh kiltilerde,
zamanlarda ve uzamlarda Uretilen anlamlar, baska bir kultiire aktarldiginda o kiltur
dizgesinin ozelliklerine goére anlamlandirilip codalacaktir. Buradan hareketle, bir tiyatro
metni de aktanldigi kiiltlire, zamana ve hedef kitlesine gore farkl anlamlar kazanacaktir.
Ozellike tiyatro metinleri, ydnetmen, dramaturg, cevirmen, sahne ve kostiim tasarimcilari
gibi bircok eyleyicinin stizgecinden gectigi icin ortaya ¢ikacak anlamin ¢ogullugu
kaginilmazdir (krs. 2000, s. 29-37).

Bu calismanin yani sira, Carol-Anne Upholton'in editorligini Gstlendigi Moving
Target: Theatre Translation and Cultural Relocation adli kitapta da, tiyatro ¢evirmenlerinin
bu alandaki deneyimlerini 6zdustinimsel olarak degerlendirip baglamsallastirdigi ve
boylece tiyatro cevirisini farkli boyutlariyla ele aldigi makaleler mevcuttur (2000).
Ornegin, Eva Espasa, bir cevirmen ve egitimci olarak, “Performability in Translation.
Speakability? Playability? Or just Salebility?” adli makalesinde daha 6nce s6z edilen
kuram ve uygulama arasindaki boslugu doldurma yontinde bir calisma yapmistir.
“Sahnelenebilirlik” (performability) kavramina, metinsel bakis acisi, tiyatral bakis agisi
ve tiyatro sirketlerinin ideolojisi baglaminda nasil yaklasildigini agimladiktan sonra,
Espasa bu ¢l arasinda bir kdpri olusturmaya calisir (2000, s. 49-62).

Bu calismalar ve bunlara benzer arastirmalarla, tiyatro ¢evirisinde hem dil ve hem
de dildisi 6geleri kapsayan yeni ufuklar acildigi sdylenebilir. Ornegin, Aaltonen tiyatro
cevirisine islevsel bir yaklasim getirdigi makalesinde, Victor Papenik’in tGrlin tasarimi
modelinden yararlanir. Bu modelde, belirli bir amaca/ihtiyaca yonelik tasarim yapilirken,
toplumsal ve tarihsel kosullar kullanilacak malzemeyi, yontemi ve planlamayi belirler.
Bu goriisten hareketle islevsellik; “yontem” (method), “gereksinim” (need), “baglamlastirma”
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(telesis)?, “cagrisim” (association), “estetik” (aesthetics) ve “kullanim” (use) yéntemlerinin
karsilikli iliskilerinden dogmaktadir. iyi bir tasarim icin, bunlarin hepsinin dengeli bir
bicimde kullanilmasi gerektigini ortaya koyan model, Aaltonen tarafindan tiyatro
cevirisine uyarlanmis ve 6rneklerle agimlanmistir (1995, s. 89-90).

Bunun yani sira, Marta Mateo da tiyatro oyunlarin alimlanmasi tGizerine dikkate deger
bir calisma sunmustur. Genel anlamda bir tiyatro oyununun alimlanmasini etkileyen
faktorleri ele aldiktan sonra, Mateo tiyatro cevirisinin alimlanmasini etkileyen 6gelere
odaklanmistir. Mateo'ya gore hedef kiltlriin coguldizgesi hem ceviri edimini hem de
cevirmeni yonlendirir. Bu baglamda, tiyatro cevirisinin hedef kiiltlire aktarilacagi“kanal”
(basili metin, sahne, radyo ya da televizyon), performansin gerceklestirilecegi “tiyatro
binasi” ve “tiyatro sahnesi” gibi faktorler tiyatro cevirisinde dikkate alinmasi gereken
ogelerdir (1995, 5. 99-102).

Tiyatro cevirisiyle ilgili yapilan ¢calismalarda, Gzerinde durulan bir diger odak noktasi
da kaynak metne nasil yaklasildigi ve bu dogrultuda ne tiir stratejiler kullanildigi ile
ilgilidir. Bu yaklasimlardan ilkinde, kaynak metin yayimlanmak Gzere; ikincisinde ise
sahnelenmek amaciyla cevrilir ve benimsen yaklasima gore de ceviride kullanilacak
stratejiler farklilik gosterir (Pavis, 1990, 145-146'tan aktaran Haleva, 2011, s. 39). Aaltonen
de benzer olarak, bazi cevirmenlerin kaynak metni 6zenle inceleyip bittiniyle gevirdigini,
bazilarininsa ekleme ¢ikarma yaparak yabanci metnin temelinde ve onu taklit ederek,
yeni bir yazim ortaya koyduklarini ifade eder. Bu stratejilere bakildiginda ise, tiyatro
cevirisinin ayni zamanda uyarlamaya dayali olarak tretildigini séylemek mimkinddir
(2000, s. 4). Aaltonen, konuyla ilgili olarak ayrica, her ¢evirinin sahnelenmek Uizere
Uretilmedigini, kimilerinin edebiyat dizgesinde yer alan basili metinler olarak
yayimlandigini belirtir (agy.).

Kaynak metne yaklasimlar noktasinda 6n plana ¢ikan bu iki farkli odak noktasini
Susan Bassnett da calismalarinda ele almis ve zamanla degisen bir tutum ortaya
koymustur. Bassnett, ilk zamanlarda ¢evirmenlerin “sahnelenebilirlik ve metnin islevi"ne
odaklanmalari gerektigini savunurken (1981); ilerleyen yillarda “sahnelenebilirlik”

3 “Telesis’, ilk defa sosyoloji alaninda kullaniimistir ve “kaynaklarin belli bir amag¢ dogrultusunda kullanildigi
planli ilerleme/gelisim” anlamina gelmektedir. Aaltonen, tiyatro cevirisi kapsaminda kullandigi bu kavrami
makalesinde soyle aciklar: ceviri metnin, icinde viicut buldugu sosyo-kilttrel kosullara baglanmasi;
seyircilerin toplumsal, kilturel, tarihi ve cografi kosullarini dikkate alarak, oyunun degisen kosullara gore
uyarlanmasi (1995, 5.94). Yazarin yaptigi aciklamadan yola cikarak, bu calismada, tiyatro cevirisi kapsaminda
“Telesis” kavramina “baglamlastirma” karsiligi 6nerilmistir.
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kavraminin ici doldurulamayan belirsiz bir nitelige sahip oldugunu belirtmis (1985) ve
bu nedenle yazili tiyatro metninin dnemine dikkat cekmistir (1991). Turkiye'de tiyatro
alaninin éncii isimlerinden Ozdemir Nutku ise, tiyatro cevirisinde konusma dilinin
onemine dikkat ceker. Nutku'ya gore, metnin yazinsal niteliklerini temel alan ceviriler
guizel bir dil kullanimina sahip olsa bile, bu tiirden ceviriler sahnedeki “s6z-hareket
yapimini” ve “sahne-seyirci etkilesimini” olumsuz yonde etkiler. Bundan dolayi, tiyatro
cevirisinde sahne dilini ve konusulabilirligi 6n plana almak dnemli bir kriterdir (krs.
Nutku, 2020, s. 429-430).

Tiyatro cevirisi baglaminda kisaca ele alinan bu tartismalar g6z 6niine alindiginda,
tiyatro cevirmeninin dilsel, gorsel, isitsel, sahnelenebilirlik, oynanabilirlik ve konusulabilirlik
gibi bircok faktorl dikkate alarak ceviri edimini gerceklestirmesi gerektigi aciktir. Bunlarin
yani sira, cevirmenin hem kaynak kuiltlire ve yazara hem de erek kiltiire hakim olmasi,
ortaya ¢ikacak geviri Griinlin niteligi acisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica, tiyatro
cevirmeninin tiyatro alanina asina olmasi ve ceviride yaraticilik yetenegini devreye
sokmasi da bu niteligi etkileyecek 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir (krs. Haleva,
2011, s.29-30).

2. Feminist Tiyatro

Feminist tiyatronun, feminizm hareketlerine ve kadin 6zgurligi baglaminda
stirdliriilen micadelelere paralel olarak ortaya ciktigini sdylemek mumkandur. Altmigli
yillarin sonu, yetmisli yillarin ilk yarisinda, kadinlarin ataerki karsisindaki konumunun
sorgulandigi ve kamusal alandaki esitlik taleplerinin glindeme getirildigi feminist
hareketler araciligiyla, glicli kampanyalar yaritilmustir. Kadin 6zglirligi baglaminda
stirdliriilen bu micadelelerde, ataerki tarafindan bastirilan kadin deneyimleri 6n plana
¢ikarilmis ve Biling Yiikseltme Gruplar’nda bu deneyimlerin paylasilarak kadin kimliginin
yeniden insasi hedeflenmistir (krs. Sonmez, 2017, s. 169-172).

ingiltere’de gelisen feminist hareket, sosyalist hareketten esin kaynagini alirken;
Amerika'da orta sinifin sekillendirdigi ve eyleme dayali radikal bir tutum benimsenmistir.
Fransa'daki feminist hareket ise, daha ¢ok yapisalcilik sonrasi bir anlayisi temel alan ve
akademik ortamda tartismalarini yiriiten bir ¢izgide olusumunu strdtrmustir. Farkli
odak noktalar etrafinda ve farkli zeminlerde gelisip temellen bu feminist hareketler
ise farkh feminist tiyatrolarinin olusumuna katki saglamistir (Savaskan Gedik, 1998, s.
50). Feminizm ve tiyatro arasindaki iliskiyi derinlemesine irdeleyen isimlerden birisi
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Sue-Ellen Case olmustur. Case, kitabinda kadinin tiyatro alanindan dislanmasini tarihsel
olarak farkli yonleriyle ele almis ve klasik tiyatro oyunlarini feminist bir bakis agisiyla
yapisokiime ugratmistir. Bunun yani sira, Case kitabinda kadinlarin tiyatro alaninda
Uretmis olduklari eserlerine ve calismalarina odaklanarak bu alandaki gortnirltklerine
katki saglamistir (1998).

Feminist tiyatroda farkl olusumlar s6z konusu olsa da hem genelde hem de tiyatro
Ozelinde tarih disi birakilan kadin deneyimlerini ve hikayelerini, kadinlarin eliyle ve
kadinlarin bakis acisiyla yeniden yazmayi hedefledigi séylenebilir (Sonmez, 2017, s.
172-173; Cakmak, 2013, s. 24). Kadinlarin tiyatro baglaminda ataerki tarafindan
bastiriimasiise iki diizeyde ele alinabilir. Bunlardan ilki, tiyatro oyunlari Giretmis olmalarina
ragmen, kadin yazarlarin adlarinin ve eserlerinin kanon disi birakilmis olmasi; ikincisi
ise kadinlarin uzun yillar boyunca sahneye ¢ikmaktan alikonmus olmasidir (krs. SOnmez,
2017,s.173; Cakmak, 2013, s. 24-26).

Bu odak noktalarindan cikigini alan feminist tiyatronun, ana akim tiyatro gelenegiyle
hesaplastigini ve bunu yaparken, bireysel deneyimleri 6n plana cikardigini sdylemek
mimkindir. Feminist tiyatro savunucularina goére, toplumsal sorunlar bireylerin
anlatilarindan yola cikarak tespit edilebilir. Bireyler yasadiklari deneyimleri anlatirken,
bunlarin arkasinda yatan toplumsal nedenleri daha iyi anlar ve bunun sonucunda var olan
sorunlarin ortadan kaldirilmasi icin eylemde bulunabilirler (krs. S6nmez, 2017, s. 170).

Bu amac etrafinda sekillenen feminist tiyatro ¢alismalarina ise, avangard tiyatro
hareketinden gelen kadinlar 6nciiliik etmistir (Sonmez, 2017, s. 173). Burjuva toplumunun,
sanati estetik amaclarla sinirflandirmasi ve bu yolla sanatin toplumlailiskisini engellemesini
elestiren avangard hareket, tiyatroya koklu bir degisiklik getirerek, seyirciyi tiyatro
stirecinin aktif bir parcasi haline getirmeyi hedeflemistir (Haleva, 2012, s. 16-17). iste
bu hareketten beslenen kadin tiyatrocular da, tiyatroyla iliskisi olsun ya da olmasin,
tiyatro sahnesini her kadina agmistir. Yapilan etkinliklerde, kadinlarin sahneye cikarak
kendi hikayesini anlattigi ve kadin sorunlarinin sahnede giindem haline getirildigi
deneysel bir tiyatro ortami yaratilmistir (Sonmez, 2017, s. 173). Blylk oranda sadece
kadinlar tarafindan ve kadin izleyicilere yonelik yapilan bu gosterimlerde, boylece
farkindalik yaratilmaya ¢alisiimistir (Cakmak, 2013, s. 31).

Ana hatlaryla kisaca ele alinan bu tiyatro tiirinlin 6zellikleri g6z 6nline alindiginda,
feminist tiyatronun “kiiltiirel temsil bicimi’ ve politik anlamda bir ‘platform tiyatrosu’
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olma niteligine” sahip oldugunu sdylemek gerekir (Savaskan Gedik, 1998, s. 50).
Farkindalik yaratma, sorgula(t)ma ve yeniden yapilandirma tizerine kurulu bu tiyatroda,
iletisimin ve isbirliginin roli 6n plana ¢ikarilmakta; farkli sinifsal ve toplumsal statiilere
sahip kadinlarin sorunlari glindeme getirilerek hem kiiltiirel hem de politik bir islev
Ustlenilmektedir (agy.).

3. Tiirkiye'de Tiyatro Alani ve Kadinin Konumu

Turk tiyatrosu, Dogu Asya'dan gelen gocglerin ve Akdeniz medeniyetinin izlerini
tastyan bir kiltir dizgesi icerisinde sekillenmistir. Bu etkilerin sonucunda, “sarki, dans
ve s0z oyunlari ile guldiiri 6gesinin agirlikli oldugu ve kdylerde metne dayanmadan
dogaglama oynanan tiyatronun kdkeni tarihoncesi bolluk torenlerine ve ilkel inanglara
uzanir” (Haleva, 2014, s. 75). Bunun yani sira, golge ve kukla sanatgilari, meddahlar ve
zenneler tarafindan yurutilen bir halk tiyatrosunun varligi da s6z konusudur (agy.).
Turkiye'de batili anlamda tiyatronun baslangiciise, 19. ylizyila dayanmaktadir. Batihlasma
hareketinin ortaya ¢iktigi Tanzimat Donemi’'nde, 6nce yabanci sanatcilara sahneler
kurulur; ilerleyen zamanlarda ise, yabanci oyunlarin Tiirkceye uyarlanmasi ve Turk
oyuncularin sahneye ¢ikmasiyla birlikte, Batili tarzda tiyatronun temelleri atilmis olur
(Sener, 1999, 25-41'den aktaran Canbaz, 2018, s. 264).

Yasanan siyasal gelismeler i1siginda, Tiirkiye'de tiyatronun gelisimini U¢ evrede ele
almak miimkiindir: Birinci evre, Tanzimat ve istibdat dénemleri arasinda gegen siireyi
kapsamaktadir. Bu yillarda, ilk modern Tiirk oyunu olan Sinasi'nin Sair Evlenmesi sahneye
konmustur. Bunun yani sira, Ermelerin ve Levantenlerin isbirligiyle kurulan ilk Tiirk
tiyatrosu da bu dénemde ortaya cikmustir. ikinci evre, Il. Mesrutiyet'ten Cumhuriyet'in
kurulusuna kadar gegen siireye denk gelmektedir. Gegis stireci olarak nitelendirilebilecek
bu dénemde, 1914 yilinda belediyenin girisimleriyle bir tiyatro ve bir konservatuar
kurulmus ve bdylece Dariilbedayi'nin temelleri atilmistir. Uctincii evre ise, Cumhuriyet'in
kurulmasiyla birlikte gliniimiize uzanan siirectir. Bu dénemin ilk yillarinda belediyelere
tiyatro kurma yetkisinin verilmesiyle birlikte, Dariilbedayi’'nin ilk ddenekli tiyatrosu
kurulur. Tiyatronun kurumsallasmaya basladigi bu donemde, devlet tiyatro oyunculugunu
destekler. Bunlarin yani sira, belediyelerin, devletin ve 6zel girisimlerin destekledigi cok
sayida sahne kurulur. 1960'lara kadar cogunlukla Bati tiyatrosunu taklit eden oyunlar,
bu yillardan sonra ¢cagdas sorunlara yonelmeye baslar ve yeni yazarlarin sayisinda artis
gorilir (Haleva, 2014, s. 76-77).
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Bu kosullar altinda ve farkli asamalardan gecerek gelisen Tiirk tiyatrosunda kadinin
konumuna bakilacak olursa, Bati'dakine benzer bir durumdan bahsetmek miimkiindyir.
Tiyatro sahnelerinin kurulmaya basladidi ilk evrede, kadinlar tiyatroya sadece seyirci
olarak katilabilmis, ancak bu durum bile cogu zaman engellenmeye calisilmistir (And,
2015, 71-72'den aktaran Canbaz, 2018,s. 265). Boyle bir ortamda, Misliiman kadinlarin
sahneye cikmasi mimkiin olmamistir. Geleneksel oyunlarda, erkekler kadin rollerini
canlandirirken, Batili tiyatro oyunlarinda Misliman olmayan Osmanli kadinlari sahneye
ctkmistir (Kankaytsin, 2018, s. 275-276). Misliman kadinlarin sahneye ¢ikmasi,
Dariulbedayi doneminde gerceklesmistir (And, 2015, 168'den aktaran Kankaytsin, 2018,
s. 276). Turk tiyatrosunda sahneye cikan ilk Musliiman kadin ise Afife Jale olmustur.
Darilbedayi'nin 1918 yilinda actigi tiyatro kurslarina katilma hakki kazanan Jale'nin
sahneye ilk ¢cikisi Hiseyin Suat'in Yamalar oyununda oynadigi Emel rollyle gerceklesmistir
(Nutku, 1999, 180'den aktaran Kankaytsin, 2018, s. 279-281).

Tiyatronun ilk iki evresinde kadinlarin, gerek izleyici gerekse oyuncu olarak tiyatro
oyunlarindan uzak durmasi arzu edilmisse de, s6z konusu dénemlerde tiyatro eserleri
yazan kadinlar da olmustur; ancak bu eserler gliniimiize ulasamamistir. Sair Nigar
Hanim'in Girive, Afife Kemal'in irsad-i sebab, Nezihe Muhittin'in Vicdanlarin Emri, Ruhsan
Nevvare’nin Jon Tiirk, Halide Edip Adivar'in Kenan Cobanlari adli tiyatro eserleri bunlara
ornek olarak verilebilir (And, 2015, 116-140'tan aktaran Canbaz, 2018, s. 266).

Canbaz, Tanzimat'tan Mesrutiyet'e uzanan siirecte kadinin tiyatro alanindan uzak
tutulmasiyla birlikte, “eril zihniyetin temsilinin” gliclendigini ifade etmektedir. Bunun
sonucunda ise, kadin tiyatroda kendisi adina s6z sdylenen ve erkekler tarafindan temsil
edilen bir “nesne” konumuna indirgenmistir (krs. 2018, s. 271). Canbaz’in Turk
tiyatrosundaki kadinin konumuna isaret ettigi bu durumun, feminist tiyatronun
olusumuyla birlikte buyuk oranda degistigini ve kadinin tiyatroda “6zne” konumunu
almaya basladigini séylemek mimkinddr. Turkiye'deki feminist tiyatrolar da Bati'daki
gibi feminist hareketlerden temelini almis, ancak feminist hareketlerin Turkiye'de etkili
olmasi seksenli yillari bulmustur.

Bu yillarda, feminist séylemde sorunlastirilan bircok mesele, daha ¢ok sokaklarda
yapilan gosterimlerde ele alinmis ve bu yolla kadinlara ulasilmaya cahlisilmistir. Ancak
s0z konusu donemin siyasi etkileri nedeniyle, feminist tiyatrolarin tam anlamiyla ortaya
c¢tkmasi doksanli yillara denk gelmistir (Varli, 2010, s. 92). Doksanli yillardan sonra,
kadinlarin“tiyatro kurucusu, tiyatro sahibi, yazar, yonetmen, oyuncu, yapimci” gibi farkh
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rollerle tiyatro alaninda girisimlerde bulunduguna taniklik edilmistir (Heval Oz & Belkis,
2017, s. 19). Kadin Tiyatrosu, Tiyatro Oteyiiz, Feminist Kadin Cevresi, Kadinlar Sahnesi
ve Tiyatro Boyali Kus“kadinlara ulasma”temelinde farkli anlayislari benimseyen feminist
tiyatro gruplarina 6rnek olarak verilebilir (Varli, 2010, s. 93-117).

Nora-Bir Bebek Evi’nin Turkiye’de Feminist Bir Dramaturjiyle
Yorumlanmasi

1. Kadin Sorunlarini Merkezine Alan Evrensel Bir Oyun: Nora - Bir Bebek Evi

Nora Bir Bebek Evi, 1879 yilinda Henrik Ibsen tarafindan kaleme alinmis ti¢ perdelik
bir oyundur.“Elestirel gercekci edebiyat”anlayisini tiyatro alanina tasimis dncilerden
biri olan ve cagdas tiyatronun kurucularindan kabul edilen Ibsen, eseri 51 yasindayken
yazmis ve bu eseriyle toplumsal sorunlar arasinda 6nemli bir yer tuttuguna inandigi
kadin meselesini tartismaya agmaya calismistir (Ibsen, 2012, s. VI; Ibsen, 1959, s. II-
[l1). Oyunun ana karakteri Nora, bekarken babasi, evlendigindeyse kocasi tarafindan
baski altinda tutulan ve “oyuncak bir bebek gibi” muamele géren kadini temsil
etmektedir. Kocasi Helmer'in hastaligi icin, ondan habersiz bir ¢6ziim arayisina giren
Nora, yillar sonra kocasi bunu 6grendiginde takdir gérmek yerine hic ummadigi bir
tavirla karsilasir ve gelisen olaylarla birlikte kendisine bigilen rolli ve degeri
sorgulamaya baslar.

Ibsen’in, Nora’y1 yazmadan on bes yil 6nce kadin sorunlariyla ilgilenmeye
basladigini soylemek miimkiinddr. Bu yillarda, diinya feministlerinin dnciisi sayilan
Camilla Collet ile irtibatta oldugu ve feminizm hareketini yilirekten destekledigi
bilinmektedir. Bu temaslarin ve diisiincelerin sonucunda ise, 1870 yilinda Cemiyetin
Destekleri bashkli ilk feminist eserini yazmaya baslamistir (Ibsen, 1959, s. XIX). Ibsen’in
kadin sorunlarini agirlikli olarak glindemine aldigi bu siirecin bir Girlini sayilabilecek
Nora, Danimarkali yazar Laura Petersen’in yasamoykustine dayanmaktadir (lbsen,
1959, s. VI-X).

Ibsen’in Nora icin iki final tasarladigi bilinmektedir. Bunlardan ilkine gore, final
sahnesinde evini terk eden Nora, ikinci tasarida ¢cocuklarina olan baglihigindan dolayi
evden ayrilmamaktadir. Bu iki finalden ilkini tercih eden Ibsen’in oyunu bu haliyle 1879
yilinda yayimlanmistir (Ibsen, 1959, s. Xll). Tercih edilen bu final, Nora karakteri nezdinde,
kadinin ataerkil baskiya karsi ¢cikmasi acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Nora'nin
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kapiyi carpip gitmesiyle, toplumsal cinsiyet rollerindeki ikili karsithgin tersine gevrilebilme
olasihgi ortaya konmaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri geregi, ev sinirlari icerisinde
konumlandirilan kadin, Nora'nin gitmesiyle kamusal alana ¢ikis yapmis olur; kamusal
alanda konumlandirilan erkegi temsil eden kocasi Helmer ise evde kalarak final
sahnesinde tam tersi bir yonde konumlandirilir (krs. Dlizglin, 2018, s. 91-93).

Yayinlandigi yil iki hafta icinde binlerce adet satan eserin, kisa bir siire icinde yeniden
basimlari yapilmistir. Basiminin ilk yilinda ayni zamanda ¢ok sayida dile gevirisi yapilan
Nora, sanat ¢evrelerinde sikca konusulan bir eser haline gelmistir (Ibsen, 1959, s. X/II-
XIV). Buiilginin bir sonucu olarak, oyun diinya sahnelerinde de boy gdstermeye baslamis;
ancak oyunun finali 6zellikle Almanlar tarafindan elestirilmistir. Almanya'daki tiyatro
yonetmenlerinin oyununa midahale etmesinden endise duyan Ibsen, bu ihtimali
ortadan kaldirmak icin eserine dordiincl bir perde eklemis ve bu perdede Nora’nin
evine dénmesini saglamistir. Ancak, oyunun bu perdesi diger tilkelerde nadiren sahneye
kondugu icin, bu bolim zamanla unutulmustur (Ibsen, 1959, s. XIV-XV; Ibsen, 2012, s.
Vii).

Nora’nin Tiirkiye'deki sahnelenme seriivenine kisaca dedinmek gerekirse, ilk defa
Muhsin Ertugrul tarafindan sahneye tasindigi goriilmektedir. Ertugrul, 1929-1930
sezonunda Darllbedayi'de Bir Bebek Evi adiyla oyunun ydnetmenligini Gstlenmistir.
Oyunun ¢evirisi Haldun Zihni tarafindan yapilmistir (Ertugrul, 1956, 25-28'den aktaran
Cubukgu, 2019, s. 60). Oyunun Devlet Tiyatrolar’'nda sahnelenmesi ise Ertugrul’'un
daveti Uzerine Tlrkiye'ye gelen Rolg Reenneke’in rejisérliginde 1956 yilinda
gerceklesmistir. Bunun disinda, 1965-1966 ve 2012-2013 sezonlarinda tekrar gosterimi
yapilmistir. Sehir Tiyatrolari’'nda tekrar sahnelenmesi ise 1985-1986 ve 2017-2018
sezonlarinda gerceklesmistir (Cubukgu, 2019, s. 61). Oyun ayrica, Jale Karabekir'in
kuruculugunu yaptigi Tiyatro Boyali Kus tarafindan feminist bir dramaturjiyle sahneye
tasinmistir.

Nora-Bir Bebek Evi'nin Tiirkce cevirileri basili olarak da kitapgilardaki yerini almistir.
Bu calisma kapsaminda yapilan arastirmada, kitapgilarda rastlanan en eski tarihli ceviri,
Cevat Memduh Altar’a aittir. ilk basimi 1942 yilinda yapilan ceviri, Maarif Vekaleti
tarafindan yayimlanmistir. Altar'in cevirisi disinda, eserin dort cevirisine daha ulasiimistir.
Bunlardaniilki, Kiltir Bakanhgi tarafindan 1998 yilinda Nora Bebekevi adiyla yayinlanmistir.
Cevirmenligini Armagan Sancar Ersin Gistlenmistir. 2007 yilinda, Deniz Kitabevi tarafindan,
Bilge Rovesti cevirisiyle yayimlanmistir. 2011 yilinda, Mitos-Boyut Yayinlari'nin Yilmaz
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Ogit tarafindan yapilan cevirisi disinda, 2012 yilinda Agora Kitapligr'nin yayinladig
Feride Eralp ve Jale Karabekir cevirisi mevcuttur.

Oyunun gerek sahnelenme gerekse yayinlanma tarihcesine bakildiginda, Tiirk kiilttr
dizgesine giris yaptigi 1929 yilindan bu yana farkl eyleyicilerin slizgecinden gecerek
sahneye tasindigi ve cevrildigi aciktir. Devlet Tiyatrolari — Refik Ahmet Sevengil Tiyatro
Kittphanesi - Dijital Oyun Bilgi Sistemi* araciligiyla yapilan taramada, oyunun Devlet
Tiyatrolar’'ndaki 1955-1956 ve 1965-1966 sezonlari icin yapilan gosterimlerinde Maarif
Vekaleti’'nin yayinladigi Cevat Memduh Altar cevirisinin temel alindigi goérilmektedir.
Yine Devlet Tiyatrolari blinyesinde 47 yil sonra 2012-2013 sezonunda yapilan gosterim
icinse Yilmaz Oguit’tin cevirisi kullanilmistr.

Oyunun Sehir Tiyatrolari blinyesindeki ilk gosterimi icin, yukarida da belirtildigi
Uzere, geviri isini Haldun Zihni Gstlenmistir; ancak bu ¢alisma kapsaminda yapilan
taramada s6z konusu cevirinin yazili olarak yayinlanmis bir nishasina ulasilamamistir.
IBB SehirTiyatrolari Kiitiphanesi'nde® yapilan taramada ise, 1985-1986 sezonu icin eser
cevirisinin, ayni zamanda oyunun yonetmenligini tstlenen Tung Yalman tarafindan
yapildigi gorilmektedir ve bu ceviri de yayinlanmamistir. 2017-2018 sezonunda ise,
Feride Eralp ve Jale Karabekir'in cevirisi kullaniimistir.

Tdm bu bilgilerden yola ¢ikildiginda, Nora - Bir Bebek Evi'nin Tirkiye'de toplamda
yedi defa cevrildigi; bunlardan Sehir Tiyatrolari'nin 1929-1930 ve 1985-1986 sezonlari
icin yapilan Haldun Zihni ve Tung Yalman cevirilerinin sadece sahnede kullanildigi
anlasiimaktadir. Cevat Memduh Altar, Yilmat Ogiit ve Feride Eralp ve Jale Karabekir
cevirilerinin ise hem sahnelendigi hem de yayinlandigi goriilmektedir. Kilttir Bakanligr'nin
1998'de, Deniz Kitabevi'nin 2007'de yayinladigi ceviriler yalnizca yayinlanmis, ancak
herhangi bir sahnelemeye kaynaklik etmemistir.

Nora - Bir Bebek Evi 6zelinde yasanan bu ceviri hareketliliginin yeniden ceviri
(retranslation) kavrami etrafinda arastirilip irdelenmesi baska calismalara kaynaklik
edecek nitelikte olsa da, konuyla ilgili bazi ¢cikarimlarda bulunmak miimkdn olabilir.
Mubhsin Ertugrul’'un 1916-1917 yillarinda Henrik Ibsen’e karsi baslayan kisisel ilgisinin
sonucunda hem yazarin hem de eserlerinin Tiirk kiiltlr dizgesine giris yaptigini soylemek
muimkinddir. Ertugrul’'un bu kisisel ilgisi Mustafa Kemal Atatirk’ten destek alinca,

4 <http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home.php> Web. 16.09.2020.
5 < https://ibstkutuphane.ibb.gov.tr/yordambt/yordam.php> Web. 16.09.2020.

734 Litera Volume: 30, Number: 2, 2020


https://ibstkutuphane.ibb.gov.tr/yordambt/yordam.php

Avci Solmaz, S. G.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Nora’yi Darlilbedayi'de sahneye tasir (krs. Cubukcu, 2019,
s. 60-61). Tanzimat ve Mesrutiyet donemleriyle birlikte Tlrkiye'ye giris yapan ve
Darillbedayi’'nin kurulmasiyla birlikte kurumsallasma adimlari atilan tiyatronun,
Cumbhuriyet'inilk yillarinda halka dogrudan ulasmanin ve devlet ideolojisini yaymanin
bir araci olarak goriildigu icin (krs. Erkazanci Durmus, 2020, 80-84, 107-108), bu donemde
yapilan cevirilerin okunmaktan 6te tiyatronun sahneye tasinmasina aracilik etmek igin
uretildigi distinilebilir. Ote yandan, eserin 1942 yilinda Maarif Vekaleti tarafindan
yayinlanan ve Devlet Tiyatrolari'ndaki gosterimlerine (1955-1956 ve 1965-1966) iki
sezon kaynaklik eden Cevdet Memduh Altar gevirisinin daha sistematik bir calismanin
Uriinl oldugu soylenebilir. Ceviri, 1940 yilinda Maarif Vekaletine bagli olarak kurulan
Terclime Burosu’nun “Diinya Edebiyatindan Terciimeler” dizisinde yayinlanmistir. Bu
donemde, “hliimanizma”anlayisi etrafinda, “Bat medeniyetine ait temel eserlerin planli
ve sistemli bir sekilde ¢evrilmesi 6n goril[mekte]” ve devlet eliyle yiritllen ceviri
calismalarinda, ceviri, ulus devlet insasi ve kiltir planlamasi acisindan énemli bir rol
Ustlenmekteydi (krs. Tahir Gurcaglar, 2018, s. 69-77). Altar'in kitap girisinde Henrik Ibsen'i
ve eserini detayli bir bicimde ele aldigi on dokuz sayfalik “Henrik Ibsen, Nora'y1 Nasil
Yazdi?” bashkli 6n s6ziini de (Ibsen, 1959, s. I-XIX) bu sistematik kiltlir planlamasinin
bir Grinl olarak disinmek mimkindir. Nitekim ¢evirmen Altar'in, gerek ceviri
faaliyetlerinde gerekse Devlet Konservatuari diizeyinde etken bir eyleyici oldugu
bilinmektedirs.

Oyunun 1985-1986 sezonunda Sehir Tiyatrolari tarafindan gerceklestirilen gosterimi
icin, eseri Tung Yalman yeniden c¢evirmistir. Tlirk tiyatrosunda dnemli bir eyleyici olan
Yalman'in’ bu kararini birbiriyle ilintili iki nedene baglamak miimkiin olabilir: Oncelikle
eserin Maarif Vekalati tarafindan yayinlanan cevirisi Gizerinden kirk U¢ yil gectigi icin,
dilini giincellemek istemis olabilir. ikinci olarak da, oyunun ayni zamanda yénetmenligini
Ustlendigiicin kendisine istedigi sahneleme olanaklarini saglayacak bir metin olusturmak
istemis olmasi mimk{nddr.

Eserin 1998 yilinda yayinlanan bir diger yeniden gevirisine, yine bir devlet kurumunun
oncliliik ettigi gorilmektedir. Kiltlr Bakanhgi tarafindan, Sanat - Tiyatro Dizisi kapsaminda
yayinlanan ceviride, dénemin Kultir Bakani istemihan Talay’in kisa bir én s6zi
bulunmaktadir:

6  <http://cevadmemduhaltar.com/index.html>Web. 17.09.2020.
7 <https://www.biyografya.com/biyografi/5381> Web. 17.09.2020.
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Norveg Edebiyati'nin en bulytklerinden biri olarak kabul edilen Henrik
Ibsen’in tiyatro eserleri arasinda tilkemizde en ¢ok taninan eserlerinden
biri Nora Bebekevi‘dir. Nora'nin kimligi icerisinde Ibsen, Norvec¢'in
yasamindan derin bir kesit sunmaktadir.[...] Ancak Nora Bebekeviyalnizca
Norvec yasaminin karakteristik 6zelliklerini sunmakla kalmayip, ayni
zamanda bu kesitin evrensel boyutlarini da gézler 6niine seren bir tiyatro
eseridir. (Ibsen, 1998, s.V)

Talay’'in sozleri dikkate alindiginda, Ibsen’in ve eserinin yine bir Bati klasigi olarak
evrensel boyutuna vurgu yapildigini séylemek miimkiindir. Bakanhgin eseri yeni bir
ceviriyle yayinlamasi, Maarif Vekaleti tarafindan yayinlanan cevirinin dilinin eskimis
olmasina baglanabilir; ancak bu iki farkli donem arasinda kultir ve dil politikalarini da
kapsayacak sekilde karsilastirma yapilmasi, konuyla ilgili olarak farkli verilerin elde
edilmesini saglayabilir.

Kultir Bakanhgi'nin cevirisi gibi sahneye tasinmayan, ancak 2007 yilinda Deniz
Kitabevi tarafindan yeni bir ceviriyle piyasaya siriilen eser, Ibsen'in Hedda Gabler ve
Rosmerscholm oyunlariyla birlikte yayinlanmis; kitabin tanitim yazisinda ise bu li¢
oyunun ortak noktasi olan kadin karakterler (Nora, Hedda ve Rebecca) lizerinde
yogunlasiimistir. Tanitimda, kadin karakterlere yapilan vurgunun yani sira, yayinlanan
yeni cevirilerin Ibsen tiyatrosunun teknik 6zelliklerinin anlasilmasina katki saglayacagina
dikkat cekilmistir®. Ibsen’in ylziincli 6lim yildénimiine ithafen yapilan yeniden
cevirilerle, daha ¢ok bir Bati klasigi ve evrensellik temelinde ele alinmis olan yazarin ve
eserlerinin farkl boyutlarina dikkat cekmek istenmis olabilir.

Yilmaz Ogiit'iin cevirisi, daha énce de belirtildigi (izere izmir Devlet Tiyatrosu'nun
2012-2013 sezonundaki Nora-Bir Bebek Evi gosterimine kaynaklik etmistir. Buradan yola
cikildiginda, Ogiit'iin séz konusu ceviriyi sahnelenebilirlik 6zelliklerini dikkate alarak
yaptigi; ayrica bunu sahibi oldugu ve tiyatro alaninda uzmanlanmis bir yayinevi olan
Mitos-Boyut'ta yayinlayarak eserin giincel bir versiyonunu tiyatro alanina kazandirmak
istedigi distndlebilir. Ayrica, burada dikkat edilmesi gereken bir diger nokta, Devlet
Tiyatrolar’'nda kirk yedi yil sonra sahnelenen oyunun, bir Bati klasigi olmasindan 6&te,
s6z konusu sezon icin belirlenen “kadin”temasi kapsaminda gosterime sunuldugudur®.

8 <https://www.garantikitap.com/kitap/ibsen-oyunlari-2-nora-bir-bebek-evi-hedda-gabler-rosmersholm-
henrik-ibsen-9789750106026> Web. 15.09.2020.

9  <http://www.mimesis-dergi.org/2012/09/nora-bir-bebek-evi/> Web. 18.04.2020.
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Jale Karabekir ve Feride Eralp tarafindan yapilan son cevirinin ise, ilerleyen boliimlerde
deginilecegi Uzere, uluslararasi bir proje icin sahneleme 6zellikleri temel alinarak
yapilmistir ve daha sonra Agora Kitapligi tarafindan da ayrica yayinlanmistir. S6z konusu
ceviri her ne kadar Jale Karabekir'in kuruculugunu yaptigi Tiyatro Boyali Kus'un yer
aldigi 6zel bir proje icin tiretilmis olsa da, istanbul Sehir Tiyatrosu'nun 2017-2018
sezonunda da kullanilmistir. Yine de burada dikkat edilmesi gereken konu, ayni cevirinin
farkli eyleyiciler tarafindan farkl bakis acilariyla sahneye tasinmis olmasidir. Sehir
Tiyatrolar’'nda oyunun yénetmenligini Ustlenen Ali Gokmen Altug, “metnin klasik
yapisina bagl kalarak” eseri sahneye tasirken'®, Karabekir oyuna “cagdas-feminist” bir
bakis acisiyla yaklasmistir.

Sonug olarak, bu ¢alismanin kapsami disinda kalsa da, eserin yeniden cevirileri,
icinde yapildiklari donem, alanda rol oynayan eyleyiciler ve alanin dinamikleri temelinde
detayl bir sorgulamayla irdelendiginde farkl ¢alismalara ve ilging sonuclara kapi
aralayabilir. Yine, yayinlanmis olan cevirilerin metin diizeyinde karsilastiriimasi, gerek
cevirmenlerin aldiklar kararlar ve uyguladiklari stratejiler gerekse ceviriye kaynaklik
eden yabanci metinlerin erek metne etkilerini sorgulamak acisindan arastirmacilara
yeni veriler sunabilir; ¢linki yayinlanan geviriler tek bir kaynak metinden degil Almanca,
Fransizca ve ingilizce gibi farkli kaynaklardan yararlanilarak gerceklestirilmistir. Eserin
Turkiye'deki sahnelenme ve yayinlanma serlivenine bakildiginda, daha net olarak
soylenebilecek bir sey varsa, o da Nora-Bir Bebek Evi’'nin Tiirkiye'ye bir Bati klasigi 6rnegi
olarak girdigi, ancak gelinen noktada “kadini ve kadin sorunlarini” ele alan niteligiyle
on plana cikarildigi ve sonraki baslklarda ele alinacagi lizere, alternatif tiyatro grubu
Tiyatro Boyali Kus tarafindan feminist bir bakis acisiyla politik olarak alanda yeniden
konumlandinidigidir.

2. Nora-Bir Bebek Evi ve Tiyatro Boyali Kus - Jale Karabekir Kimdir?

Istk Universitesi insan ve Toplum Bilimleri Béliimii’'nde yari zamanh 6gretim
gorevlisi olarak gérev yapan tiyatrocu Jale Karabekir, lisans egitimini istanbul
Universitesi Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi bélimiinde tamamlamistir. Daha
sonra, Bogazici Universitesi Sosyoloji Bélimii'nde yiiksek lisans egitimi alan Karabekir,
1996 yilindan beri aktif olarak tiyatro calismalarini stirdirmektedir. Karabekir'in
ayrica ylksek lisans tezinden ve yaptigi calismalardan Urettigi Tirkiye'de Kadinlarla

10 <https://www.haberler.com/ibb-sehir-tiyatrolari-nin-yeni-oyunu-nora-bir-10486382-haberi/>
Web. 15.09.2020.
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Ezilenlerin Tiyatrosu: Feminist Bir Metodolojiye Dogru (2015) adli bir kitabi
bulunmaktadir'.

Tiyatro calismalarina, daha Universite egitimine baslamadan giris yapan Karabekir,
“Ezilenlerin Tiyatrosu Merkezi/Turkiye"nin kurucu Uyesidir; ayni zamanda uluslararasi
“Ezilenlerin Tiyatrosu Arastirma Enstitlisi"niin yonetim kurulunda yer almaktadir.
Karabekir, ayrica 2000 yilinda kurdugu Tiyatro Boyali Kus'un sanat yonetmenligini
strdirmektedir. Tiyatro Boyali Kus, “Magdalena Project-Cagdas Tiyatroda Kadin Agi ve
Uluslararasi Ezilenlerin Tiyatrosu Organizasyonu”nun bir Gyesidir (agy.).

Karabekir, Tiyatro Dergisi'nde yer alan séylesisinde, Tiyatro Boyali Kus'un ti¢ kategoride
calismalarini stirdirdiglint ifade etmektedir. Bunlardan ilki, alternatif oyunlar; ikincisi,
Feminist Dramaturjiyle Okuma Tiyatrosu; Uc¢linclsuyse, Augusto Boal'in Ezilenlerin
Tiyatrosudur'?. Zeytin Dali programina konuk oldugu soylesideyse, kuruculugunu
yaptigi tiyatronun, feminist bir durusu benimsedigini ve gerek anlayisi, gerek bakis
acisi, gerek metin secimi, gerekse oyunculuk bicimiyle ana akim tiyatrodan ayrildigini
belirtmektedir'.

Karabekir, tiyatro calismalarinin ilk yillarinda, tiyatro gruplariyla kadin sorunlarini
tartisarak bunlari sahneye aktarmaya calistiklarini anlatmakta, ancak tim bunlarin
¢6zlim acisindan yeterince etkili olmadigini fark ettiginde tiyatroda farkli acilimlari
arastirmaya basladigini dile getirmektedir. Bu donemde, Agusto Boal'i kesfettigini ifade
eden Karabekir, Boal'in gelistirdigi Ezilenlerin Tiyatrosu’'nu Tirkiye'de uygulamaya
baslamistir (“Zeytin Dali”).

Siyasal tiyatro tuiriinde konumlandirilan Ezilenlerin Tiyatrosu, sokak tiyatrosunu ve
eylem tiyatrosunu biraraya getirerek, “[...] ezilenlerin ezenle basa ¢ikabilmeleri igin ne
yapmalari gerektigini kesfetmelerine yardimci olacak tiyatro yontemini”kullanir (Haleva,
2012, s.27). Boal'e gore, tiyatro politik bir eylemdir ve insanlarin 6zgiirlesmesine katki
saglayan onemli bir aractir. Boal, tiyatronun sadece profesyonellerin tekelinde
olamayacagini vurgular ve tiyatro eylemini halka yaymaya calisir (Boal (¢ev. Hasguil),

11 <https://tiyatrolar.com.tr/jale-karabekir> Web. 10.04.2020.
<http://edergi.atasehir.bel.tr/10.2017/mobile/index.html#p=36 > Web. 10.04.2020.
<http://jalekarabekir.blogspot.com/2018/08/jale-karabekir.html> Web. 10.04.2020.

12 <http://www.tiyatrodergisi.com.tr/jale-karabekir-ile-okuma-tiyatrosu-uzerine-soylesi.html>
Web.05.04.2020.

13 <https://www.youtube.com/watch?v=BF5HDXNHASU> Web.05.04.2020.
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2011). Bu gorisleriyle geleneksel tiyatroya karsi bir durus sergileyen Boal, ayni zamanda
seyircilerin ilk defa tiyatro oyununa katilimci olarak dahil olmasini miimkin hale
getirmistir (Haleva, 2012, s. 27). Karabekir, Boal'in klasik tiyatro oyunlarini diyaloga
cevirme ve halkin da icinde oldugu kolektif bir tiretim ger¢eklestirme amacini vurgular
(“Zeytin Dal”). Bu agidan bakildiginda, Karabekir'in ¢cdzlim icin ¢iktigi arayista, Ezilenlerin
Tiyatrosu kendisine istedigi yeni tiyatro bicimini sunmustur.

Ulusal ve uluslararasi duizeyde -farkli mahallelerde, mekanlarda ve kurumlarda-
gerceklestirdigi Ezilenlerin Tiyatrosu atolyelerinde, kadinlar, 6grenciler, aktivistler ve farkli
meslek gruplariyla calismayi stirdiiren (“tiyatrolar.com”;“Zeytin Dali”) Karabekir'in, Okuma
Tiyatrosunda da benzer izleri gormek mimkiindyir. Karabekir, 2000 yilinda kurdugu tiyatro
biinyesinde Feminist Dramaturjiyle okuma metinleri olusturduklarini, ancak 2008 yilinda
seyircilerle birlikte bir Gretim gerceklestirmediklerini fark ettiklerinde, goniilliler agi
kurarak yeni bir yapilanmaya gittiklerini anlatmaktadir (“tiyatrodergisi.com”).

Okuma Tiyatrosu kapsaminda, Cumhuriyet dncesi tiyatro metinleriyle ilgilendiklerini
belirten Karabekir, metinlere ekleme yapmadiklarini; sadece bu metinlerin ¢eviriyazisinin
yapildigini séylemektedir. Karabekir, metne ekleme yapmak istediklerinde, bunu,
performans sirasinda “kiiciik jest, mimik, mizansen, nidalar ve kiiclik tepkilerle” metni
yapibozuma ugratarak gerceklestirdiklerini ifade etmektedir (“tiyatrodergisi.com”).

3. Jale Karabekir ve Tiyatro Cevirisi

Jale Karabekir'le ilgili yapilan arastirma ve kendisine sorulan sorulara elektronik
posta yoluyla ilettigi yanitlar sonucunda, Karabekir’in tiyatro alaninda yaptigi ve
yapilmasina oncuiliik ettigi cevirileri iki kategoride ele almak miimkinddr: Birincisi,
ozellikle Okuma Tiyatrosu kapsaminda sahneye tasidigi Cumhuriyet 6ncesi Osmanlica
metinlerin dilici gevirisi; ikincisiyse yabanci dillerde yazilmis eserlerin dillerarasi gevirisidir.

Diligi ceviri yoluyla, Latin harflerine ceviriyazisi yapilan metinler; Ctkmaz Sokak
(Sahabettin Siileyman, 1911), Genglere Nasihatlar (Afife Kemal) ve Hasbihal (Mesadet
Bedirhan) adli eserlerdir. Yabanci dilden cevirisi yapilan metinlerse Nora-Bir Bebek Evi
(Henrik ibsen, 1879) ve Matmazel Julie (August Strindberg, 1888) eserleridir. Nora Bir
Bebek Evinin Turkge Cevirisi Jale Karabekir ve Feride Eralp tarafindan yapilmig ve 2012'de
yayinlanmis; Kirtce cevirisiyse -sadece sahnelenmek lizere- Aydin Orak tarafindan
yapilmistir. Matmezel Julie’nin gevirisini ise Ristem Ertug Altunay Ustlenmistir.
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Cumhuriyet 6ncesi yazilmis metinlerin seciminde toplumsal cinsiyet agisindan 6nem
arz eden oyunlar tercih ettiklerini belirten Karabekir, eserlerin ceviriyazi sirecinde
gonillilerden yardim aldiklarini, ancak yakin zamanda kendisinin de bunu yapabilmesi
icin Osmanlica 6grenmeye basladigini ifade etmistir. Karabekir ayrica, cevirisi yapilan
eserlerin yayinlanma siireciyle ilgili olarak ekonomik kisitlari dile getirmistir. Karabekir,
calismalarin yayinlanmasinda herhangi bir maddi beklentilerinin olmadigini, ancak
buna ragmen tiyatro eserlerinin Tiirkiye'de yeterince ilgi gdrmemesinden ve artan kagit
fiyatlari vb. nedenlerden dolayi yayinevlerinin bu konuda farkli politikalar izledigini
vurgulamistir.

4. Tiyatro Boyali Kus'un Nora-Bir Bebek Evi Cevirileri ve Oyunun Sahnelenmesi

Karabekir, kendisiyle yapilan soyleside, Tiyatro Boyali Kus'un 2009 yilinda Ibsen
Odiilleri Bursu'nu kazandigini ve projelerinin bu oyunu Kiirtce sahlenemek oldugunu
ifade etmistir. Buamag dogrultusunda, Tirkcede var olan cevirileri degerlendirdiklerinde,
bu ¢alismalarin dilsel ve dramatik agidan bazi sorunlar icerdigini ve bu nedenle Kiirtceye
aktarilacak “sahne metnini” olusturmak icin ilk olarak kaynak metni Tiirkceye yeniden
cevirme karari aldiklarini belirtmistir. Oyunu yeniden cevirdiklerinde, farkli donemlerde
ingilizceye cevrilmis metinleri karsilastirdiklarini ve Tiirkce ceviride “gliniimiiz diline,
oyun karakterlerine, karakterler arasindaki ¢atismaya ve gerilime uygun” bir dil
olusturmaya 6zen gosterdiklerinin altini ¢izmistir.

Karabekir, oyunun sahneye uygun olarak kisaltilip Tlrkcelestirildikten sonra Aydin
Orak tarafindan Kurtceye cevrildigini ifade etmistir. Karabekir'in bu noktada, Orak’tan
yardim almasi stratejik bir karar olarak distinilebilir. Orak’in bir eyleyici olarak
konumuna bakildiginda, tiyatro ve sinema alanlarinda oyunculuk ve yénetmenlik
yaptigi gortlmektedir'. 2003 yilinda kurdugu Tiyatro Avesta’da Kiirtce oyunlar
sergilenmektedir ve grup, Gogol'un Bir Delinin Giincesi oyununu dort yil boyunca
hem yurticinde hem de yurtdisinda Orak'in Kiirtce cevirisiyle sahneye tasimistir'®.
Orak’in ayrica Kirt tiyatrosu Uizerine bir kitap yazmis oldugu dislnuldiginde,”
Karabekir'in gerceklestirmek istedigi projede, alandaki konumu ve eyleyiciligiyle
Orak’la ortak bir noktada bulustugunu séylemek mimkundir. Nora’y1 2010 yilinda

14 bkz.Ek 1.
15 <http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/aydinorak.html> Web. 17.09.2020.
16 <https://tiyatrolar.com.tr/tiyatroavesta/?s=hakkinda> Web. 17.09.2020.

17 <https://www.kitapyurdu.com/kitap/kurt-tiyatrosu-amp-mezopotamyada-tiyatronun-dogusundan-
modern-kurt-tiyatrosuna/392945.html&manufacturer_id=33839> Web. 17.09.2020.
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Kiirtce olarak sahneledikten sonra, yapmis olduklari Tlirkce cevirinin basimina
yoneldiklerini dile getiren Karabekir, erek metnin lizerinden tekrar gecerek bunu
2012 yilinda Agora Kitaplhigi'nda yayinladiklarini séylemistir. Aydin Orak’la yapilan
isbirligi ve yayinevi secimi agisindan yapilan tercihin, Karabekir'in ifadesiyle, “politik
tiyatro kitaplari” yayinlayan bir alternatiften yana kullanilmasi, alandaki konum
almalarin dinamiklerini yansitmasi agisindan da énemlidir.

Karabekir metni Tlrkceye cevirirken benimsedikleri stratejilerle ilgili olarak sunlari
vurgulamistir:

Birebir ceviri ile bizim yaptigimiz arasinda ¢ok fark var. Biz zaten metni
biliyoruz. Kisileri ve aralarindaki iliskiyi biliyoruz, Ibsen’i taniyoruz. Bunu
sahnede en iyi ifade edecek kelimeleri ya da climle yapilarini tercih ediyoruz.
Sonucta bu bir oyun metni; edebi bir metin olmaktan 6nce oynanmak
icin yazilmis; oyuncunun soyleyebilecegdi s6zlerin olmasi cok 6nemli. [...]
Yani biz ¢evirmen gibi ¢alismiyoruz, tiyatrocu oldugumuz icin farkh bir
calisma dizgemiz olusuyor. Zaten bildigimiz yazar, diinya tarihindeki yerini,
tiyatroya nasil katkilar yaptigini biliyoruz, onun bu oyunda nasil ortaya
ciktigini gorebiliyoruz, karakterleri nasil yarattigini, neleri temsil ettigini
vs. Bizim amacimiz bunu en iyi nasil verebiliriz, oyuncuya nasil iyi bir metin/
ceviri sunabiliriz. Bizim amacimiz edebilestirmek degil, sahne dilini en iyi
yakalamak. (kisisel iletisim, 17.11.2019)

Nure bashgiyla Kurtceye cevrilen versiyonuyla ilgili olarak ise, ceviride bir uyarlama
yoluna gidilmedigini belirtmistir. Kiirtcede iyi bilinen“Saliho ile Nure” hikayesi lizerinden
seyirciye hatirlatma yapmak istediklerini; bunu da oyunun bekleme siiresinde bu
dengbeji calarak gerceklestirmeye calistiklarini ifade etmistir. iki hikaye arasindaki
benzerlige bakildiginda, Nora'nin kamusal alandaki islere karismasini istemeyen kocasi
Helmer gibi, Saliho da erkeklerin isine karistigi icin Nure'yi cezalandirmaktadir.

Karabekir, gazetelere verdigi soylesilerde de, s6z konusu benzerlige dikkat cekmistir.
Nora'nin yillar dnce yazilmis olmasina ragmen, glinimuiizde hala gecerliligini koruyan
toplumsal cinsiyet rollerini isledigini sdyleyen Karabekir, oyunun hangi dilde ve hangi
tlkede olursa olsun, kadinligin ortak hikayesini anlattigini vurgulamistir. Bir feminist
tiyatro toplulugu olarak, ayni zamanda, Tirkce bilmeyen kadinlara da ulasmayi
amacladiklarini séyleyen Karabekir, oyuna “cagdas feminist bir yorum” getirdiklerinin
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altini cizmektedir. Bunun yani sira, “isik” anlamina gelen Nora adi gibi, Arapca kokenli
Nure adinin da ayni anlama geldigini ifade eden Karabekir, her dilde ve cografyada
yasayan kadinlara isik tutmak istediklerini sOylemistir'e.

Oyun 2010 yilinda, Norvec'te “Ibsen’i Okumak ve Sahnelemek”adli konferansta lbsen
Odiilleri kapsaminda sahneye taginmistir. Ayni yil Tiirkiye'deki dogu illerinde de
sahnelenen oyun, ayrica Ankara Sanat Tiyatrosu'nda ve 17. Uluslararasi Tiyatro Festivali
kapsaminda Kadikdy Haldun Taner Sahnesi'nde Tiirkge Ustyaziyla seyircilerle bulusmustur
(“cumhuriyet”; “radikal”).

Oyun, Karabekir'in rejisiyle sahnelenmis; Eralp ve Orak da projede yardimci reji olarak
sorumluluk Gstlenmistir. Bu bilgilerden yola ¢ikildiginda, oyunun Tirkge ve Kiirtce
cevirilerini yapan eyleyicilerin ayni zamanda sahnelemede etken bir rol tstlendikleri
gorilmektedir. 17. Uluslararasi Tiyatro Festivali'nde yapilan gosterime bakildiginda’®,
kullanilan dekorun oldukca sade ve soyut bir diizlemde tasarlandigi gorilmektedir.
Oyuncularin spot isiklariyla odak noktasina alindigi karanlik sahnede, 6n plana ¢ikan
bir diger 6ge Nora karakterinin taktigi maskelerdir. Cesitli maskelerle oyunu canlandiran
Nora karakteri, son sahnede tiim maskelerini birakarak evi terketmekte ve boylece
kendisine yiiklenen toplumsal rollerden kendini kurtarmaktadir.

5. Jale Karabekir'in Ceviri Eyleyiciligini Habitus Araciligiyla Okumak

Sosyal failler alanin dinamigi tarafindan edilgen bir bicimde savrulan
parcaciklar (egintiler) degildirler. [...] Failler, benim habitus olarak
adlandirdigim edinilmis yatkinhklara sahiptirler; [...] yani kisileri yeri
geldiginde alanin guiglerine karsi cikmaya veya direnmeye sevk eden, stirekli
kalici olma-var olma bicimleri. (Bourdieu, 2015, s. 69)

Karabekir ile ilgili ele alinan tiim bilgiler degerlendirildiginde, her seyden 6nce
profesyonel tiyatro alaninda aktif bir eyleyici olarak rol aldigi gériilmektedir. Denilebilir
ki, bu aktif eyleyicilikte “kisisellesmis toplumsal ve kltlrel tarihinin bir sonucu olan”
(Simeoni, 1998, s. 33) habitusunun etkisi blyuktdr.

18 <https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/norvecli-nora-ile-kurt-nure-146624> Web. 02.04.2020.
<http://www.radikal.com.tr/kultur/sadece-kurtce-bilen-kadinlar-icin-997434/> Web. 02.04.2020.

19 <https://www.youtube.com/watch?v=wam-A3vzVcw> Web. 01.04.2020.
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Karabekir'in akademik egitiminden once tiyatro ¢alismalarina baslamis oldugu
disiinuldigunde, “edindigi yatkinlikliklarla””
habitusuna sahip oldugu ve bu habitusla birlikte profesyonel tiyatro alanina giris yaptigi

sOylenebilir.

yapilanmaya” baslamis “kisisel” bir tiyatro

Tiyatro alanindaki “kalici var olma” miicadelesinde, Karabekir'in edindigi klttrel
sermayenin, diger sermaye birikimlerine ve bir eyleyici olarak alandaki stirekliligine
katkida bulundugu iddia edilebilir. Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi bolimiinde
kilturel sermayesini biriktirmeye baslayan Karabekir, ylksek lisans diizeyinde aldigi
Sosyoloji egitimiyle bu sermayeyi arttirmis ve yurt disinda Ezilenlerin Tiyatrosu
atolyelerine katilip tiyatronun bu alt alaninda egitimler alarak zamanla kultarel
sermayesini genigletmistir.

Biriktirdigi kulturel sermayeyle dogru orantili olarak, Karabekir'in ayni zamanda
sosyal sermayesini arttirdigini soylemek mimkindur. Aldigi egitimler yoluyla, alanda
daha aktif bir rol oynamaya baslayan Karabekir, yurt disi egitimleri sayesinde de
baglantilarini gliclendirip sosyal sermayesini kurmus ve bunun sonucunda hem
Turkiye'deki Ezilenlerin Tiyatrosu kurucu tyeligini istlenmis hem de uluslararasi diizeyde
bu tiyatro tiriiniin yonetim kurulunda yerini almistir. Tim bunlarin yani sira, Karabekir
kurdugu gonilliler agiyla ve farkli alt yapilardan gelen profesyonellerle (¢evirmen,
yonetmen, yayinevi sahibi vb.) sosyal sermayesini arttirmistir. Edindigi bu kulturel ve
sosyal sermaye tiirlerine ek olarak, Tiyatro Boyali Kus'un 2009 yilinda kazandi§i Uluslararasi
Ibsen Odiilii ve 2014'te Karabekir'e verilen Direklerarasi Ozel Jiiri Od(ilii, alanda kendisine
ayrica simgesel sermaye kazandirmistir. Tim bu sermaye tiirlerinin yani sira, gerek yari
zamanli olarak yurittigi akademisyenlik gerekse alanda profesyonel olarak yirittigu
calismalar yoluyla belli oranda ekonomik sermayeye sahip oldugunu séylemek
mumkuindir.

Karabekir'in tiyatro alanindaki konumuna bakildiginda, cok yonli iliskiselliklere ve
ozdustinumsellige tanik olmak mimkiindir. Karabekir her seyden 6nce aldigi egitimlerle
alanda yapilanmis, ancak bu yapilanma alanda ydritttiga tiyatro calismalariyla da
devam etmistir. Ornegin, Karabekir'in Zeytin Dali programinda dile getirdigi su sézler,
alanin pratikler yoluyla insa edilen karsilikli iliskiselligine génderme yapmaktadir:“Ben
ne zaman feminist oldum hatirlamiyorum. Alan cok karsilikli bir sey. Cok glizel seyler
deneyimledim. Kendim de cok sey gérdiim. Kadin calismalarina basladigimda feminist
miydim yoksa calisma esnasinda mi oldum ...?" (“Zeytin Dali”).
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Bunlarin yani sira, Karabekir, tiyatro alaninda kendi ifadesiyle “ana akim tiyatroya
kars1” bir konum aldigini belirtmektedir. “Daha 6nceki donemlerde basari kazanmis
bicim ve icerikler dogrultusunda Uretilen ve genis kitlelere hitap etme amaci tasiyan
oyunlar olarak adlandi[rilabilen] ana akim tiyatro[nun]” Turkiye'de ¢ok partili doneme
kadar hakim oldugu goériilmektedir; ancak 6zellikle 1960’lardan itibaren kurulan 6zel
tiyatrolar araciligiyla alana politik, deneysel ve avangard tiirde oyunlar dahil edilerek,
hem seyircilere ana akimdan farkli tiyatro bicimleriyle ulasmanin hem de alanda farkli
konum almalarla dinamik bir miicadelenin kapisi aralanmistir (krs. Erkazanci Durmus,
2020, s. 90; 80-110). Karabekir de bu konumlanmada feminist/alternatif tiyatro tlrini
benimsemistir. Bu noktadan hareket edildiginde, Bourdieu'niin ifade ettigi gibi,
Karabekir'in habitusu onu “alanin gliclerine karsi ctkmaya sevk etmistir.” denilebilir
(Bourdieu, 2015, s. 69). Toplumsal cinsiyet meselelerini ve kadin sorunlarini farkh
bicimlerde ve farkli yollarla sahneye tasima arayisinda, Ezilenlerin Tiyatrosunu kesfeden
ve bu konuda egitimler alan Karabekir, Turkiye'deki tiyatro alanina bu tiri tasimis;
tiyatroyu profesyonellerin 6zel alani olmaktan cikarip halka yayma gorisini
benimseyerek mevcut tiyatro alaninin farkl bicimlerde yapilanmasina katki saglamistir.

Tum bunlar g6z onlinde bulunduruldugunda, habitusuyla ve alanda aldigi konumla
Karabekir, tiyatro cevirisine de farkli boyutlarda katkida bulunmustur. Oncelikle, toplumsal
cinsiyet acisindan 6nem arz eden Osmanlica metinlerin arsiv taramasini yaparak hem
bu metinlerin glin 1s1gina ¢tkmasini hem de gilinlimiiz Tirkgesine kazandirilmasini
saglamistir. Ayrica, yabanci dilde yazilmis oyunlari, sahne dilinine uygun olarak cevirerek
ve/ya bunlarin ¢cevrilmesine aracilik ederek tiyatro eserlerinin farkli dillerde ve kiiltiirlerde
hayat bulmasina aracilik etmistir. Ayrica, Cumhuriyet éncesi metinlerin geviriyazisini
yapabilmekicin Osmanlica 6grenmeye baslamis olmasi, Karabekir'in Tirkiye'deki feminist
tiyatro metinlerinin yeniden hayat bulmasina katki saglama yoniindeki ¢abalarini
gostermektedir.

ikincisi, s6z konusu tiyatro metinlerinin ceviri araciligiyla farkli uzamlarda dolasima
girip farkli kitlelere ulasmasi saglanmistir. Dilici ya da dillerarasi cevirisi yapilan metinler,
Okuma Tiyatrosunda profesyonel olmayan gondilli katilimcilarla pratige dokilmis ya
da tiyatro eserlerine/oyunlarina kisith erisimi olan yerlerde bu oyunlar sahnelenmistir.
Bu acidan ele alindiginda, yazili olarak sadece sinirli bir kitle tarafindan erisilebilecek
bu tiyatro cevirilerinin sahneleme yoluyla kadinlara ulastiriimasi feminist tiyatro acisindan
da 6nemli bir edimdir. Karabekir'in, ekonomik kisitlar ve bu kisitlarin yayinevi politakalarina
etkisi sonucunda, cevirisini yaptiklari ya da kendi tirettikleri eserleri yayinlama konusunda
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stkinti yasadiklari yoniinde verdigi bilgi g6z 6niine alindiginda, bu durum daha da
onem arz etmektedir.

Karabekir'in Nora-Bir Bebek Evi 6zelinde verdigi soylesiler ve paylastidi bilgilerden
yola ¢ikildiginda, tiyatro alaninda yapilanan habitusunun tiyatro cevirisine dogrudan
etkilerini gérmek miimkiindir. Oyun metnini gevirirken, “edebilestirmek” yerine “sahne
dilini” yakalamayi ve “oyuncunun soyleyebilecegi sézler” olusturmayi hedeflediklerini
anlatan Karabekir'in bu ifadeleri, tiyatro ¢evirisinde “sahnelenebilirlik” ve séylenebilirlik”
kavramlarini temel aldigini gostermektedir. Haleva’'nin da belirttigi Gizere, “[...] tiyatro
cevirmeni yalnizca bir kod ¢6zlicuist degil, bir metni potansiyel bir sahnelemeye yonelik
olarak gosterim icin yeniden yaratan kisidir. Bu da tiyatro alanini iyi tanimayi, onu 6teki
alanlardan farkh kilan dilsel ve dildisi 6zelliklerini ayrintili olarak bilmeyi zorunlu kilar”
(2011, s.30). Bir tiyatro cevirmeninin sahip olmasi gereken bu 6zellikler temel alindiginda,
Karabekir'in gerek ceviride benimsedigi stratejilerinde gerekse oyunun sahnelenmesinde
kullandigi dekor ve tiyatral malzemelerde bu niteliklerin izlerini sirmek mimkindr.

Bunlarin yani sira, Karabekir'in feminist tiyatro anlayisiyla sekillenmis habitusu
sonucunda, cevirisini yaptigi ya da yapilmasini sagladigi oyunlarla daha ¢ok kadina
ulasmayi hedefledigi gériilmektedir. Feminist tiyatronun ¢ikis noktasinin kadinlarin
hem farkli hem de ortak deneyimlerini sahneye tasimak oldugu hatirlandiginda,
Karabekir'in bu anlamda énemli bir rol Ustlendigi sdylenebilir. Nora-Bir Bebek Evi'ne
“cagdas feminist bir yorum” getirildigi, ancak uyarlama yoluna gidilmedigi dusiildiglinde,
Karabekir'in tiyatro alanina hakim bir eyleyici olarak tiyatronun olanaklarindan
profesyonelce yararlandigi gézlemlenmektedir. Nora-Bir Bebek Evi daha dnce Devlet
Tiyatrosu'nda ve istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda sahnelenmis olsa da, Karabekir'in, bu
¢agdas feminist yorumla, oyuna yeni bir bakis acisi getirmis oldugu ve bir anlamda
Nora’ya gercek bir feminist kimlik kazandirdigi iddia edilebilir.

Sonuc Yerine

Chesterman ceviri sosyolojisi kapsaminda ¢evirmenlerin sosyolojisine de yer verilmesi
gerektigini vurgular (2006, s. 12). Bu calismada da, Jale Karabekir 6rnedi tizerinden,
kadin merkezli tiyatro oyunlarinin kiiltirlerarasi dolasiminda ceviri eyleyicilerinin etkisine
odaklaniimistir. S6z konusu tiyatro cevirisi oldugunda, Zurbach'in vurguladigi tizere,
“Ozellikle tiyatronun sanatsal pratiginde yer alan katilimci ve tiyatro uzmani olarak
¢evirmenin konumu Uzerine daha fazla calismaya ihtiyac vardir” (2009, s. 280). Zira, bir
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“cevirinin degeri yalnizca dillerin konumuna degil ayni zamanda hem cevrilen yazarlarin
hem de ¢evirmenlerin konumuna baglidir” (Heilbron ve Sapiro'dan Casanova, 2007, s.
103).

Bu goruslerden hareketle, bir cevirmenin eyleyiciligini ve alandaki konumunu
anlamamizi saglayan etkili araclardan birisinin habitus oldugunu sdylemek mimkiinddr.
Karabekir'in gerek tiyatro alanindaki gerekse tiyatro cevirisi alanindaki aktif eyleyiciliginin,
“profesyonel habitusunun”bir sonucu oldugu séylenebilir. Simeoni’nin ifade ettigi gibi,
herkesin toplumsal bir habitusu vardir; ancak 6zerk bir alanin insasini saglayacak
“profesyonel habitusa” sahip kisilerin sayisi azdir (1998, s. 18).

Bourdieu, habitusu“yapilanmis bir diinyanin ya da bu diinyanin tikel bir par¢asinin,
bir alaninin ickin yapilarini icine katistirmis ve bu diinyanin algisini da, oradaki eylemi
de yapilandiran bir biitiin” olarak tanimlar (Bourdieu, 2015, s. 153). Bu tanimdan yola
cikildiginda, Karabekir'in gerek “profesyonel habitusuyla” gerekse alanda kurdugu
iliskiler agi ve aldigi konumla hem yapilanmis hem de alani yapilandirmis oldugunu
soylemek mumkindur. Calisma kapsaminda, Karabekir’le ilgili yapilan tarama ve
kendisine iletilen sorulara verdigi yanitlar gz 6niinde bulunduruldugunda, benimsemis
oldugu feminist durusun sonucunda, bir ceviri eyleyicisi olarak kadin merkezli oyunlara,
geleneksel tiyatro anlayisindan farkli olarak, yeni bir yorum getirdigi ve bu yolla s6z
konusu oyunlara yeni bir feminist kimlik kazandirdigi séylenebilir.

Bunlarin yani sira, gerek farkli mekanlarda yurattigi Ezilenlerin Tiyatrosu atolyeleri
gerekse Nora-Bir Bebek Evi 6rneginde oldugu gibi oyunu Turkiye'nin ¢esitli illerinde
sahneye tasimasi, Karabekir'in feminist tiyatro temelinde kadinlara ulasmasini
saglamaktadir. Feminist tiyatronun bireyi ve kadin deneyimlerini 6n plana ¢ikaran ve
bu yolla kisiyi sorgulamaya yonlendiren 6zellikleri hatirlanacak olursa, Karabekir'in belki
de tiyatroyla hi¢ tanismamis ya da tiyatro deneyimi olsa bile ana akimin sinirlarinda
kalmis kadinlara feminist bir bakis acgisi kazandirmaya calistigi aciktir. Yine Nora-Bir
Bebek Evi 6rnegdinden yola cikildiginda, 1929 yilindan beri gerek Devlet Tiyatrolar
gerekse Sehir Tiyatrolar’'nda ana akim tiyatro gelenegi icinde sahnelenen bir oyunun
“cagdas feminist” yorumunu, uluslararasi tiyatro festivali kapsaminda Haldun Taner
sahnesine tasimis olmasi, Karabekir'in tiyatro seyircilerinin oyuna farkh bir bakis acisiyla
bakmasini saglamistir. Tum bunlardan yola cikildiginda, Bourdieu'nun “yatkinliklar
sistemi”ya da“edinilmis yatkinliklar” olarak tanimladidi habitus, tiyatro seyircisi diizeyinde
ele alindiginda, Karabekir'in hem hitap ettigi seyircilerin feminist tiyatro alaninda
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yatkinliklar edinmesine hem de feminist tiyatro girisimlerinin sayica az oldugu Tirkiye'deki
tiyatro alaninda bu feminist yatkinlklar sisteminin yaygin hale getirilmesine katki
sagladigi iddia edilebilir.
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Ek 1
Elektronik Posta Yoluyla Yapilan Yazisma ve Alinan Yanitlar (17.11.2019)

1) Henrik ibsen’in bu eseri daha 6nce ¢evrilmis. Sizin 6zellikle bu eseri yeniden
cevirmenizin ve farkli ingilizce versiyonlari iizerinden gitmenizin 6zel bir nedeni
var miydi?

Biz 2009 yilinda Ibsen Awards Scholarship'i kazandik ve projemizde Ibsen’in bu
eserinin Kirtce sahnelenmesini ele aliyorduk. Bu nedenle ilk olarak metni Turkce'ye
cevirmek ve daha sonra oynanacak‘sahne metnini’Kiirtce'ye cevirmekicin yola koyulduk.
MEB cevirisini oynamak imkansizdi dil agisindan. Sahne dili olarak oldukga agir, sahne
diliyle cevrilmemis ya da belki de doneminin Tirkgesi’'ne hitap eden bir ceviriydi. Bir
de baska bir ¢eviri vardi glincel, o da dramatik sorunlar iceriyordu. O nedenle ilk olarak
metnin genel Turkge cevirisini yapmaya koyulduk.

Farkli dénemlerde ingilizceye cevrilmis metinleri karsilastirarak, giiniimiiz diline
uygun, karakterlere uygun, karakterler arasindaki ¢atisma ve gerilime uygun olarak
Turkcelestirmeyi amacladik. Clinki birebir ceviri ile bizim yaptigimiz arasinda ¢ok fark
var. Biz zaten metni biliyoruz. Kisileri ve aralarindaki iliskiyi biliyoruz, ibsen’i taniyoruz.
Bunu sahnede en iyi ifade edecek kelimeleri ya da climle yapilarini tercih ediyoruz.
Sonugta bu bir oyun metni, edebi bir metin olmaktan dnce, oynanmak igin yazilmis,
oyuncunun soyleyebilecegi s6zlerin olmasi cok dnemli.

Turkge'ye cevirdikten sonra ¢cok detay calismadik Gizerinde. 2009 Agustos'ta bitirdik.
Metni kisalttik, sahne metni haline getirdik ve Kiirtce ceviriye gonderdik. Daha sonra
da bu Kiirtce ceviri Uizerinden provalara bagladik. 2010 Martta da oyunu sergilemeye
basladik. Projemizde cevirileri yayimlamak da vardi. Ancak bu biraz daha zaman aldi.
Clinkl kendimizicin cevirdigimiz icin, daha sonra yayimlamak icin daha 6zenli davrandik,
tekrar metne geri dondiik, Ertug Altinay arkadasimiz redaksiyonu Ustlendi ve ancak
Agora kitapligindan Ocak 2012'de yayimlandi.

Ceviriyi, Feride ile birlikte yaptik. Zaten oynanacagi icin dramaturji arastirmasi
onceden yapilmisti. Yani biz ¢cevirmen gibi calismiyoruz, tiyatrocu oldugumuzicin farkli
bir calisma dizgemiz olusuyor. Zaten bildigimiz yazar, diinya tarihindeki yerini, tiyatroya
nasil katkilar yaptigini biliyoruz, onun bu oyunda nasil ortaya ¢iktigini gorebiliyoruz,
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karakterleri nasil yarattigini, neleri temsil ettigini vs. Bizim amacimiz bunu en iyi nasil
verebiliriz, oyuncuya nasil iyi bir metin/ceviri sunabiliriz. Bizim amacimiz edebilestirmek
degil, sahne dilini en iyi yakalamak.

2) Eserin ayni zamanda Kiirtce olarak sahneye tasimigsiniz. Ceviriyi Aydin Orak
yapmis ve “Saliho ve Nure” hikayesi temel alinmig. Hem eseri hem de hikayeyi
harmanlayan bir yol mu tercih edildi?

Oyun metninde sadece kisaltmaya gidildi. Zaten oyunun oynandigdi bolgelerde
Saliho ile Nure hikayesini seyirci biliyordu. O nedenle sadece hatirlatma yaptik onlara.
Onu da, oyunun bekleme siiresinde o dengbej sarkisini calarak verdik. Oyunda bir
gonderme yapmamayi tercih ettik ne metin ne de reji tarafinda. Zaten bilinen bir hikaye
idi o seyirci kitlesi icin.

3) Okuma Tiyatrosu’nda Cumhuriyet 6ncesi metinleri sahneleyip, feminist bir
bakis acisisiyla ifsa etmek istiyorsunuz. Ornegin, $ahabeddin Siileyman’in “Cikmaz
Sokak” eserini Latin harflerine cevirip basmissiniz. “Gencglere Nasihatlar” ve
“Hasbihal” ya da ceviriyazisini yaptiginiz eserleri yayinlamaya devam edecek
misiniz? Bu konuda izlediginiz belli bir politika var mi?

Biz cevirmen degiliz. Ama kendi isimiz icin yapiyoruz. Ya da yaptiriyoruz. Tiyatro igin.
Ama daha sonra baskalari da faydalansin diye basmaya calisiyoruz. Matmazel Julie'nin
cevirmeni Rustem Ertug Altinay profesyonel cevirmen sadece.

Cikmaz Sokak gergekten ¢cok 6nemli bir oyundu, o nedenle onu ortaya ¢ikarmak
cok onemliydi toplumsal cinsiyet calismalari agisindan, o nedenle onu yayimlattik.
Ancak bu tamamen yayinevi politikasiyla ilgili. O alan bizim tanidigimiz bir alan degil.
Agora kitaphgi o donemler 6zellikle politik tiyatro kitaplari basiyordu, biz de Osman
Akinhay't tanidigimiz icin projelerimizi ona gotiirdiik. Zaten maddi bir karsilik beklemedik,
sozlesmelerimiz de o sekilde, ¢linki tiyatro kitaplarindan gelir elde edilmiyor. Ama en
az satilanin Cikmaz Sokak oldugunu biliyoruz. Osman Akinhay da ingiltere’ye yerlesti,
su an yayinevi ne durumda bilmiyorum. Kitaplar hala piyasada var. Zaten 1000 adet
gibi bir rakam basilmisti, diisiiniin kac yilda titkenmemisler bile. ikinci baski yapilmamistir
¢linkl s6zlesmemize gore onun bilgisinin bize gecilmesi lazim. Tiyatro kitaplarinin ve
hatta oyun kitaplarinin bu tir bir durumu var Tiirkiye'de. O nedenle tam net bilemiyorum.
Gegen sene dolar/ddviz nedeniyle kagit fiyatlari artti, yayinevleri farkli politikalar izliyorlar
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sanirnm. Ornegin benim yazdigim/uyarladigim 5 oyun var, bir kitap olarak basmak
istiyorum, ama hangi yayinevinden nasil basacagimi arastirryorum. Cok kolay degil.

Genclere Nasihatlar ve Hasbihal metinleri ¢cok kisa metinlerdi. O nedenle biz
etrafimizdaki bazi arkadaslarimizin arkadaslarina transkripsiyon yaptirdik. Fakat
aramizdan bir arkadasimizi kaybettik, sanirim onun iliskileriydi o kisiler. Ve su an kim
olduklarini tam bilemiyoruz ve o nedenle onlarin da emegi oldugu icin basamiyoruz.
Ama zaten sanirim belki Kadin Eserleri Kiitliphanesi vs. gibi yerler basabilir. Su an onlarla
organik baglarimiz var ama onlarin da mali sikintilari var. Ben bu gecen sire icinde
Osmanli Turkgesi 6grendim. Clinkli demin de sdyledigim gibi baska kisilerden rica
etmek zorunda kaliyorduk. Su anda okuyabiliyorum ama transkripsiyon yapmak icin
biraz daha calismam sart.
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