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OZET

Siir sanati lizerine yapilan ¢alismalarda ses ve imge baskin bir rol oynar. Diizyazi ile
siir dili arasinda yapilan ayrimlarin dogal bir sonucu olarak, siir sanatinin sdylevden
ayri, ses ve imge gibi dis diinyanin somut verilerine dayanan bir sanat oldugu goriisii
hakimdir. Buna kargin, siirde diisiince, kimi zaman didaktik kimi zaman da siirsel bir
derin diisiinme seklinde, ses ve imgeden bagimsiz olarak ortaya gikmaktadir. Ozellikle,
duygularin denetimsiz bir sekilde disa vuruldugu romantik siire karsi ¢ikan modernist
sairlerin akla yaptiklar1 vurgu, bu makalenin agirlik noktasini olusturur. Modernist
sairler kalbin ¢1glig1 yerine zihnin ¢i1gligini tercih etmisler; modern yagamin buhranini
diisiinsel yonii agir basan siirlerle dile getirmislerdir. Modern Tiirk siirinde de bu
yonde eser veren sairlere rastlanir. Bu makalede, ilkin, Tiirk edebiyatinda fikir siirleri
hakkinda genel bir bilgi verilecek, ardindan Eliot ve Pound’un goriisleri 6zetlenecek,
sonra da Melih Cevdet Anday ve Ozdemir Asaf’in ses ve imgeden gok diisiinceyi 6ne
¢ikardiklar siirleri tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Siirde diisiince, metafizik siir, akil Girtinii, Melih Cevdet Anday,
Ozdemir Asaf

ABSTRACT

In studies on the art of poetry, sound and image play a dominant role. As a natural
consequence of the differences between prose and poetic language, the prevailing view
is that poetry is an art separate from discourse based on sound, image, and concrete
data from the outside world. In poetry, thoughts occasionally occur in didactic form and
deep thinking, independent of sound and image. Modernist poets emphasized reason and
opposed romantic poetry, where emotions find free expression. They preferred the cry of
the mind to the cry of the heart. They expressed the depression of modern life in poems
that outweighed the intellectual aspect. In modern Turkish poetry, some poets give
works in this direction. This article begins with general information on the poems and
ideas in Turkish literature. Next, Eliot and Pound’s views will be summarized, followed
by Melih Cevdet Anday and Ozdemir Asaf's work, where thoughts are highlighted rather
than sound and image.

Keywords: Thought in poetry, metaphysical poetry, logopoeia, Melih Cevdet Anday,
Ozdemir Asaf
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EXTENDED ABSTRACT

Poetry is literary art in which sound and visual images feature extensively. Therefore, the
text analysis on poetry focuses on auditory and visual images. In Ottoman lyric poetry, music
and visual images are more important than intellectual content. Modern Turkish poetry is the
same. The French symbolists, who influenced Turkish poetry for a long time, tried to bring
poetry to non-verbal music as much as possible by seeing thought as an element that sullied
its purity. Yahya Kemal Beyatli and Ahmet Hasim, referring to the symbolists, emphasized
form and musical features of the language, more than meaning or idea, as essential in poetry.
Therefore, the idea that poetry should be lyrical and musical became dominant in modern
Turkish poetry. The transformation started in the 1950s and ended the dominance of sound
patterns in poetry. By this time, visual images became dominant in poetry. The focus of poetic
became the images that appeared in journals and books of that period. As verbal expression
intensified in poetry, voice patterns or imaginary associations rather than ideas and meanings
gained prominence. For the reader, poetry expresses a multidimensional visual world. There
is no specific subject covered in these poems. Instead, there are image patterns and word
associations that readers or critics must carefully decipher.

The prominence of sound and image in Turkish poetry studies neglected logical expressions.
However, poetic expressions with logical propositions, such as humor, irony, and satire, have
always been important in traditional and modern poetry. The philosophical style in Divan
poetry (hikemf tarz), mystical teachings in Sufi poetry, in which conceptual issues such as
freedom and equality after Tanzimat, show that poetry has an intellectual aspect. Even Tevfik
Fikret, devoted to the aesthetics of poetry, especially its sound features, engaged in political
discussions and put forth idealism in the most striking poems of his poetry career. In the
poems of Yahya Kemal and Ahmet Hasim, followers of pure poetry, we come across lines
that read like a philosophical proposition. There is always an intellectual aspect in the works
of poets such as Nazim Hikmet, Necip Fazil, Fazil Hisnii Daglarca, and Orhan Veli Kanik
although they have different styles and content. Although the poems of the “Second New”
poets that emerged in the 1950s were interpreted as meaningless and abstract by the critics
of the period, thought played an important role in the poems of these poets. These examples
make it necessary to discuss the subject of thought in modern poetry, especially in modern
Western poetry, where it is never excluded. How?

Modern Western poetry is not a follower of pure poetry, whose supporters claim that “all
arts aspire the condition of music.” On the contrary, the prominent modernist poets of the
twentieth century react to the chaotic era in which they live and therefore oppose both the
sentimental poetry of the romantics and the melodic poetry in which the symbolists destroy
the meaning and seek only an ambiguous purity. It does not mean that there is no emotion or
musicality in their poetry; these poets transcend traditional poetic styles by equipping emotion
with critical mind and musicality with intense intellectual content. Modernist poets bring
intellectualism to poetry. They refer to mythology and anthropology and deal with the tension
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between tradition and modernism. In doing so, they always add a philosophical dimension to
their poems. Thus, T. S. Eliot glorifies poets such as John Donne and Andrew Marvell, who
were known as metaphysical poets and were active in the seventeenth century, because they
could melt reason and emotion in a single pot. Ezra Pound, on the other hand, adds logical
poetry (logopoeia) to his poetics, as well as sound and image. In modern Turkish poetry, some
poets put the emotional side to the background and emphasize the mind, intelligence, and wit.
In the poems of Melih Cevdet Anday and Ozdemir Asaf, the lyrical expressions representing
the “heart-cry” are replaced by the “mind cry,” and the visual imagery is supplanted by the
“logical eye” that examines everything with a critical perspective.
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GIRIiS

Siirin somut ve duyumsanabilir 6geleri ses ve imgedir ama dilin islevleri arasinda soyut
distinceyi iletmek de vardir. Genellikle siir, dilin soyut ve kavramsal 6zelliklerini geri
plana iten bir sanat tiirii olarak goriiliir. Bu nedenle siirin ses ve imge dgelerinin 6ne ¢iktigi,
diisiince boyutunun arka plana atildig1 6ne siirtilebilir. Siir, dilin dokusunu yogunlastirma,
onu goriiniir kilma ¢abasi olarak da tanimlanir. Boylelikle siirin somut yoni, dilin dokusunun
da bu sanata dahil edilmesiyle pekistirilir. Oyle ki siir fikri igeriginden ok miizik ve resimle
karsilastirilir; siirin igindeki miizikten, gorsel 6zelliklerden s6z edilir. Ayrica siirde kullanilan
ses orgiilerinin veya bazi seslerin grafik (tipografik) dzelliklerinin anlatilan konuyla olan
iliskisi arastirilabilir. Oysa biitiin bunlarin yani sira siirde bazen agikca bazen de ortiik bir
sekilde ileri siiriilen fikirler de vardir. Siir bir sdylev sanat1 degildir ama retorik sanati siirin
bir pargasidir ve kimi sairler, siirlerinden belli bir fikrin anlasilmasini veya sezilmesini isterler.
Kimi sairler ise siiri saf bir miizik sanati olarak gordiigiinden her tiirlii diisiince 6gesinin bu
saflig1 bozdugunu ileri siirmektedir. Bu ikisi arasinda bir denge kurmaya ¢alisan, diisiince
siiri icinde melodiyi, lirik siir icinde diislinceyi korumaya ¢alisan sairler de vardir. Zaten
siirin agirlik noktasinin ses ve imge oldugu da tartismalidir. Terry Eagleton 6rnegin, siirde
dilin maddi 6gelerinin 6ne ¢iktig1 diisiincesinin yaygin olmasina karsin, bunun kuramsal
bir yaklagim oldugunu sdyler ve bu kurama uygun siir bulmanin zor oldugunu belirtir: “Bu
teorinin sorunu, bizim siir olarak adlandirdigimiz metinlerin ¢ogunun bdyle bir gériiniim
sunmuyor olmasidir” (Eagleton, 2011, s. 67). Gergekten de, siir antolojilerini karistirdigimizda,
anlami unutturacak dl¢iide melodik bir yapinin veya imgelerin 6ne ¢iktig1 siirlerin sanildig:
kadar ¢ok sayida olmadig: goriilebilir. Ses ve imge kadar, i¢inde belli bir fikir barindiran
siirlerin sayisi da az degildir.

Siir sadece bes duyudan alinan izlenimlerin sanatsal bir doniigiime ugratilarak diga vurulmasi
degildir. Ayni zamanda siir, bir diistinme eylemini gerekli kilar. Hem siirin olusumunda hem
de iletiminde bir fikri arka plan olabilir. Kimi sairler isitsel ve gorsel imgelere agirlik verirken
kimi sairler de siirin diisiince boyutuyla ilgilidirler. Garip 6nsoziinde, siirde tedahiile, yani
sanatlarin bir arada kullanilmasina bu yiizden kars1 ¢ikilir. Siir, musikiye benzetildiginde,
seslerin melodik organizasyonu, musikiye gore ¢ok zayif kalir veya siir resme benzetildiginde
harflerin birer gorsel imge gibi kullanilmas1 yine onu resme gore zayif bir sanat haline getirir.
Oysa siir kendine has bir sanattir ve dilin ana islevi, belli bir anlami iletmektir (Orhan Veli,
2013, s. 25). Kurucularindan biri oldugu “Garip” akiminin bu fikirlerini ileri bir boyuta
tagiyarak diislince siirine yonelen Melih Cevdet Anday, bu goriisii bir siirle de ifade eder.
Anday, Charles Baudelaire’in “Egduyumlar” baslikli siirinde gegen “sembol ormanlar1”
ifadesini elestirir: “Sembol ormanlar1 demisti Baudelaire, / Imgesiz diisiinemez miyiz”
(Anday, 1997, s. 306). Bu soru siirde soyut diisiince acisindan hayati bir 6neme sahiptir.
Ciinkd siirin hep somut imgelerle isledigi goriisiine aykir1 bir tavir almanin yani1 sira, modern
siirin kurucularindan Baudelaire’in simgeci siirine de bir bagkaldir1 igerir. Anday, somut
imgeci tutumun disinda, bir diisiince siiri de olabilecegini 6ne siirmiis olur bu dizeleriyle.
Siirde bir yazim yontemi olarak diisiinceye agirlik verecegini agikca dile getiren bir baska
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sair ise Ozdemir Asaf’tir (2011). Sair, “Poetika” siirinde sdyle sdyler: “Bana diisiinmek vardi,
paymma onu aldim / Isledim de isledim bir hiiner-isi gibi” (s. 228). Bilindigi iizere poetika,
bir sairin yontemini belirtir ki Ozdemir Asaf da bu siirle, kendi mizacina uygun diisen siirin
diisiince siiri oldugunu ifade eder. Asaf’in siirleri tarandiginda, pek ¢ok siirine “diisiince”
ve “anlam”la ilgili basliklar verdigi kolaylikla goriilebilir. Goriildigi iizere modern Tiirk
siirinde, ses ve imgeci siirin disinda, bir siir yazim yontemi olarak soyut diisiinmeyi tercih
eden sairler vardir. Bu makalede, diislince siiri, hem Tiirk siir geleneginden hem de Bati
siirinden &rneklerle irdelenecek, ardindan Melih Cevdet Anday ve Ozdemir Asaf’in nicin
diisiince sairi olarak goriildiikleri tartigilacaktir.

1. Makalenin Kuramsal Cercevesi

Bu ¢aligma belli bir kuramin uygulamasi, 6rnegin varolusguluk vb. bir felsefi yaklagimin
Tiirk siirine uyarlanmasi degildir. Daha ¢ok siirde diisiinmenin bir yontem olarak kullanildigi
siirler ele alinip irdelenecektir. T. S. Eliot, “Metafizik Sairler ” bagliklt makalesinde akil ve
Bu kavrama Murat Belge (2018), Sairaneden Siirsele adli kitabinda, Ozdemir Asaf’ siirini
tartisirken atif yapar (s. 368). Bu ¢arpici atif, Mehmet Kaplan’m Ozdemir Asaf’in siirlerine
getirdigi yorumlarla bir arada degerlendirilecektir. Bunun yani sira, makalenin ¢ergevesi, Ezra
Pound’un modern siirde bir egilim olarak gordiigl akil, niikte ve zeka oyunlarma dayanan
bir siir iislubuyla dogrudan ilgilidir. Bilindigi lizere Pound, siiri “ezgi tirlini” (melopoeia),
“imge Urlini” (phanopoeia) ve “akil irinii” (logopoeia) olarak ti¢ baglik altinda irdelemeyi
Onerir. Onun bu gortisleri makalenin siirde diislince olarak belirlenen ana ¢ergevesine uygun
diiser. Gelgegelim, Pound’un logopoeia kavrami, logos un aklin yani sira “kelam” anlamini da
vermesi nedeniyle “soz iirlinii” olarak da tanimlanabilir. Nitekim Pound, bu tiir siiri, “zihnin
sozciikler ve fikirler arasinda dans1” (a dance of the intelligence among words and ideas) olarak
tanimlar (Pound, 1973, s. 424). Her ne kadar Pound’un bu kavrami, “sézciik oyunu” veya
“metafor”la iliskilendirilmis olsa da (Schiralli, 1981, ss. 26-27) kavramin ana gergevesi, siirin
zihinsel bir yonii oldugu vurgusu iizerindedir. Bu nedenle, Pound’un goriisleri, siirin akilla
iligkisi agisindan tartigmaya dahil edilecektir. Zaten elestirmen Orhan Kocak da (2012), bir
yazisinda, bu kavrami tam da bu makalenin iddiasina uygun bir gekilde, “mantik siiri” olarak
tanimlamustir (s. 274). Bunlarin yani sira, Mahmut Temizytirek (2021) Behget Necatigil’in
“hikmet burcu” ifadesinden yola ¢ikarak, siir ile diisince arasindaki gerilimi tarihsel bir
bakis acisiyla ele alarak “mitos” ile “logos™ arasindaki ayirimla irdeleyen bir deneme yazmis
ve Anday’1n siirlerinde akiler diisiinceyle mitik diisiincenin nasil i¢ i¢e kurgulandigini 6ne
stirmiistiir. Onun bu gorislerinin bir benzerine, Mehmet Kaplan’in Anday iistiine yazdigi bir
yazida -farkli bir ifade tonuyla da olsa- rastlanir. Kisaca makale, T. S. Eliot ve Ezra Pound’un
¢izdigi kuramsal ¢ergeveyle birlikte, Kaplan, Belge, ve Kogak’in yorumlarindan yola ¢ikarak
modern Tiirk siirinde akla, mantiga ve zeka oyunlarina dayanan siirin dnemini ve anlamint
belirleme amacini giitmektedir.
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2. Tiirk Siirinde Diisiince Uzerine Genel Bir Bakis

Tiirk siirinde diislince gibi genel bir kavramin izini stirmek kolay degildir, zaten bu makalenin
amaci da bu degildir. Bu makalede modern Tiirk siirinin iki sairinin siirlerindeki soyut /
kavramsal egilimler tartigilacaktir ama bu tartismaya bir zemin olmasi agisindan, Tiirk siiri
tarihinden disiince siiriyle ilgili baz1 gdzlemler aktarilabilir. Diislince dendiginde akla ilk
gelen siir tarzlarindan biri tasavvuf dgretisiyle ilgili eserlerdir. Bu eserlerde lirik bir coskunluk,
vecd hali oldugu kadar, tasavvufi 6gretinin esaslari da yer alir. Fuad Kopriilii 6rnegin, Tiirk
Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar baslikli eserinde, Yunus Emre’nin bu iki yoniinii de vurgular
ama onun siirinde ana egilimin “mutasavvifane hikmet” oldugu tespitini de yapar. Kopriilii
sOyle soyler:

Mutasavvifane bir vecd ve husu* i¢inde bazan askin ulvi ve esrar dolu mahiyetinden,
bazan Kiyamet giiniiniin korkulu velvelesinden, bazan da Cennet’in siitlii
irmaklarindan ve ilahi biilbiillerin Vahddniyyet nagmelerinden bahseden Asik
Yinus, biitiin Tiirk mutasavviflart gibi, tabi’ata karsi tamamen kayidsiz kalamaz.
Divdn-1 Liigat ’it-Tiirk’ deki eski Tiirk siirlerinde ve Kutadgu Bilig’de tabi’ata kars1
nasil bir heyecan, bir incizab varsa, Sakarya ormanlarinda mecziibane dolasan
Yinus’un eserlerinde de az-gok bir tabi’at zevki mevcuddur; lakin gozleri i¢ alemin
derinliklerinden kurtulamadigi i¢in, Divdn’indaki pek az tabi’at levhalarinda bile
yine vicdani renkler, sathalar géze ¢arpiyor ve netice mutlaka hig¢ beklenmeyen bir
tarzda, yani ya bir ahlaki 6giit, ya bir mutasavvifane hikmet seklinde zuhir ediyor.
(Kopriild, 1976, s. 296)

Ko6priilii'niin bu yorumu, siirin ses ve imge yogunlugunun 6tesinde, ahlaki bir 6giit seklini
de alabilecegini gosterir. Her ne kadar Kopriilii buna elestirel bir tavir gelistirse de, tasavvufi
siirlerde cogkun ruh héllerinin lirik bir yansimasi olan siirlerin disinda, didaktik bir yon de
bulundugunu anlariz. Bunun bir benzerini divan siirinde de gormek miimkiindiir. Divan siirinde
“hayal” olarak tarif edilen gorsel imgeler yaygindir, ayrica ses orgiileri, ritmik tekrarlar da bu
siirin lirik yoniinii destekler. Ancak, divan siirinde de, hikem1 bir tislubun varlig1 bilinir. Nabi
ornegin, divan siirinde hikem1 {islubun temsilcisi olarak goriiliir: Ciinkii Nabi, “Siirlerinde
okuyucusuna siirekli 6giit verip yol gosteren bir tavir takinmistir” (Sentiirk, 2006, s. 520).

Siirde fikri arka planin divan siirinden yenilesme devrine dogru bir siireklilik arz ettigini
gdsteren carpici bir drnek, Sabri F. Ulgener’in, Bagdatli Rihi ve Ziya Pasa’nin terkib-i bentleri
iistiine yaptig1 bir karsilastirmadir. Bu yazisinda Ulgener, devirlerinden sikayet eden iki sairin
farkli tutumlarina dikkat ¢eker. Rahi, miitevekkil ve ice dontik bir sekilde sizlanirken, Ziya
Pasa hirsli ve dfkeli bir biirokrat kimligiyle ¢agini elestirir. Her ne kadar tisluplari farkli olsa
da iki sair icin de siir salt estetik bir amaca hizmet etmez; onlar i¢in siir bir diisiince aracidir.
Rahi, “Ne cah’a ragbetimiz var ne ¢arh’a minnetimiz” veya “alemi bir huzura sattik biz”
derken (alintilayan Ulgener, 2006, s. 38), ses ve imge araciligiyla bir siirsel etki pesinde
degildi. Bu dizeleriyle Rihi, seyh ve esraf takiminin egemen oldugu feodal diizenin ¢arpik
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maddi hirslarindan uzakta, ruhsal agidan dingin bir yasama arzusunu anlatmakta, manevi
diinyanin huzuruyla yetindigini dile getirmektedir. Ziya Pasa ise yliksek perdeden konusur;
tepkilerini 6fkeli bir dille yansitmaktan ¢ekinmez: “Milyonla ¢alan mesned-i izzette [s]er-efraz”
(alintilayan Ulgener, 2006, s. 41) diyerek ¢aginin tersine dénmiis deger sistemini sorgular.

On dokuzuncu yiizyil felsefi sorunlarin islenmesi igin de uygun bir tarihsel zemindir. Akif
Pasa 6rnegin, “Adem Kasidesi”nde, klasik siirin ana motiflerinden ayrilip bir varlik sorununu
isler. Ahmet Hamdi Tanpinar, Akif Pasa’nin felsefi anlamda klasik kiiltiirle kopriileri attigimi
su sozlerle dile getirir:

Sair kendisine kadar, edebiyatimizda ancak vahdet-i viicud sistemlerinin bir diyalektik
unsuru olarak kullanilmis olan bir mefhumu birdenbire varligin karsisina dikmek,
onun {izerine yiiklenmekle, farkinda olmadan biitlin bir sistemin disina ¢ikar. Fakat
[P]asa, acaba yaptiginin hakikaten farkinda degil miydi? Ciinkii eski cemiyette tabii
olan sigmmmalara (Allah, peygamber, veliler, cemiyet planinda hiikiimdar, devlet
adamlari, vesaire...) karsi yokluk fikrine boyle siginmanin, onu 6vmenin bizzat
kendisi, velev tek bir eserde olsun —ki Akif Pasa’da boyledir—tahminimizden
cok biiytik kopriileri atmaktadir. Daha manzumeye baslarken:

Can verir ademe endige-i sahba-y1 adem
Cevher-i can m1 aceb cevher-i mina-y1 adem

beytinin ilk misrainda 6lim diisiincesiyle kurtulus fikrini birlestirirken, ikinci
misrada yokluk birdenbire hayatin 6zii (essence) oluverir. (Tanpinar, 2013, s. 106)

Ayrica Akif Pasa, “Iki kagittan ibaret niisah-1 kevn {i mekan / Biri ibka-y1 viicud u biri
ifnd-y1 adem” beyitinde, evrenin birbiriyle ¢atisan iki gii¢ listiine kurulu oldugunu bir varlik
felsefecisi tavriyla ifade etmektedir. Ona gore kainat, iki kagittan ibaret bir kitaptir; bunlardan
biri yasami var etmeye, digeriyse yok etmeye ugrasir (Kaplan, 2005, s. 26).

Goriildiigi tizere bu tip siirlerde dil bir dnerme aracidir; bir fikri dile getirme aracidir siir o
yiizden. Tanzimat déneminde bir kamuoyu yaratma amaci giiderek gazeteciligin yerlesmesinde
biiytik rol oynayan Sinasi’nin siirlerinde, aklin egemenligi fikrinin siirlere yansimasi bilingli bir
propaganda faaliyeti iirtiniidiir. Kendisine aydinlanmaci bir gérev bigen Sinasi i¢in dil estetik
bir sanattan ¢ok bir kitle iletisim aracidir. “Dilin iradesini basta akleder tedbir / Ki terctiman-i
lisandir an1 eden takrir” dizelerinde sair, aklin 6nceligini vurgular ve lisanin aklin terciimani
oldugunu soyler (Sinasi, 1945, s. 12). Ayrica Sinasi, “Vahdet-i zatina aklimca sahadet 1azim
/ Can i gonliimle miinacat i ibadet 1azim” diyerek siiri bir felsefi / dini tartisma alani olarak
gordiiglini agikca ifade etmis olur (Sinasi, 1945, s. 6). Namik Kemal ise, Leskof¢alt Galib’in
“Olup mecrih-i peykan-1 havadis tair-i devlet / Demadem hin akar ¢esmim gibi enzar-1
milletten” beyitini okuyunca, siirde sosyal temalarin nasil islenecegini goriir ve “Hiirriyet
Kasidesi”nin ilk kivilcimint bu beyitten alir (Kaplan, 2005, s. 42).

Tirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 1, 2021 27



Siirde Diisiinmek: Melih Cevdet Anday ve Ozdemir Asaf’in Siirleri Uzerine Gozlemler

Ses Ogesini siirin ayrilmaz bir pargast haline getiren sairlerde de diisiince boyutu baskin bir
unsur olarak ortaya ¢ikabilir. Tevfik Fikret’in siirlerinde ses ahengini ne derece etkili kullandig1,
Mehmet Kaplan’in sair iizerine yaptig1 caligmanin “Uslup” boliimiinden rahatlikla anlagilir.
Oysa biitiin bu ses organizasyonu, Fikret’in siirlerinde one siirdiigii goriisleri pekistirme amact
da tagir. Bagka bir ifadeyle Fikret, ses orgiilerine biiyiik 6nem verdigi halde, siirleriyle diisiince
iireten bir sanatgidir. Bu ylizden Fuad Kopriilii, Haliik 'un Defteriiizerine kaleme aldi81 yazilarda,
Fikret’in bu kitabiyla birlikte estetik gayeden uzaklasip sdylev siirine gectigini belirtmis ve bu
yeni yonelimi elestirmistir. Kopriilii'niin elestirisi, Fikret’in bir ruhsal doniisiim gegirerek bir
fikir sairi olmakta karar kilmasina yoneliktir. Hatta Kopriilii, Fikret’in Suly Prudhomme gibi bir
fikir gairi oldugunu iddia ederek onu savunanlari da elestirir ¢iinkii siiri bir fikir sanatt olarak
goérmenin ¢ikigsiz bir yol oldugunu disiinmektedir; dyle ki Kopriilii, Prudhomme’un bile bu
konuda basarisizliga ugradigini belirtir (Kopriild, 2011, s. 392). Fikret bu kitabiyla sanati, sanat
icin yapmaktan vazgecip onu bir fikrin iletimi i¢in gerekli bir arag olarak gérmeye baglamistir:

[E]ski devrin son senelerine dogru dugar oldugu istihalat neticesinde, sanati bir
gayeden daha ziyade bir vasita gibi kullanmaga baslayan Tevfik Fikret Bey, nihayet
Oyle bir noktaya vasil oldu ki, artik 0 zaman diisiinen ve aglayan bir ruhun elemlerini
terenniim etmek, inleyen bir kalbe hitap eylemek imkansizdir; o zaman muhayyile
ve hassasiyet denilen menabi-i sanat kurur; ve seviye-i zevkiyesi avaminkinden
az yiiksek bir dereceye diisen sanatkar, ihtilal cemaatlerini tehyic ve sevk eden
rehberler gibi, atesin ve cazip hutbelerle biitiin bir kitleye hitap eder. (Kopriili,
2011, ss. 393-94)

Burada muhayyile ile hutbe arasindaki fark, esasinda lirik siir ile fikir siiri arasindaki farka
karsilik gelmektedir. Siirin hayal giicline dayali, somut izlenimlerin mecazlara dokiilmesi
olarak degil de, kavramsal ve diisiince odakli bir sekilde yazilmasina itiraz etmektedir Kopriili.
Fikret, bu siirlerinde genglige yol gosterme ¢abasindadir. Oglu Haluk’u tilkede inkilap yapacak
gengligin simgesi olarak goriir Fikret: “Sair oglunu memleketi kurtaracak bir kahraman olarak
goriiyor. Halik, Avrupa’ya gidecek, orada ‘piir-tehaliik, hayat ve kuvvetten ne bulursa, sanat,
fen, itimat, itina, cesaret, imit’ hepsini yliklenerek yurda getirecek” (Kaplan, 1995, s. 167).
Benzer sekilde, Mehmet Akif Ersoy’un siirinde de fikir 6n plandadir: Siir tarzini tanitmak igin
yazdig siirinde “Ne tasannu bilirim, ¢iinkii ne san’atkarim” diyen sair (Mehmet Akif, 1966,
s. 3), siirsel bakisini sosyal ve siyasal elestiri tizerinde yogunlagtirmistir: “Bir sahne demek
aleme pek dogrudur elbet / Ancak; goriilen vak’alarin hepsi hakikat” dizelerinde (s. 19) Akif,
Shakespeare’in (2018) bir oyununda gecen “Biitiin diinya bir sahnedir / Kadin, erkek biitiin
insanlar da oyuncular” (s. 46) soziinii hatirlatir ama oynanan biitiin oyunlarin gergekligine
vurgu yapar ki bu da bir sosyal mesaj olarak yorumlanabilir.

Fikir ileri stirmek, her sairin eserleri arasinda goriilebilir; o sairin tislubundaki baskin
nokta lirik veya saf siir olsa bile. Yahya Kemal (1969) 6rnegin, Tiirk siirinde ses 6gesinin
simge isimlerinden biridir. Saf siire olan egilimi nedeniyle didaktik siirlerden uzak olmasi
gerektigi de varsayilabilir. Genel hatlartyla 6yledir de ama onun siirlerinde de fikri 6nerme
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denebilecek dizelere rastlanir: “Cok insan anliyamaz eski misikimizden / Ve ondan anlamiyan
bir sey anlamaz bizden” (s. 34) dizelerinde sair, kendi siiri ile klasik Tiirk musikisi arasindaki
baglantinin siirlerini anlamada kilit bir rol oynadigini ileri siirmektedir. Bu dizeler lirik
olmaktan ¢ok bir 6nerme havasi tagir. Ahmet Hagim’in (2013) “Melali anlamayan nesle agina
degiliz” (s. 149) dizesinde de benzer bir sikayet dile getirilir. Sair, kadin ve erkegi maddi bir
bakisla goren zihniyetin melal duygusunu anlayamayacagini, bu duyguyu hissetmeyenlerin
de siirlerini kavrayamayacagini iddia etmektedir. Necip Fazil’in (1997), “Mezar, mezar,
zitlarin kenetlendigi nokta; / Mezar, mezar, varliga yol veren gegit, yokta... / Onda sirlarin
sirr: Bulmak icin kaybetmek™ (s. 171) dizeleri ise siirin ses ve imge yoniinden ¢ok diigiinsel
ve metafizik boyutunu ilgilendirir. Fazil Hiisnii Daglarca (2014) daha ilk kitabinda sdyle der
ornegin: “Diigiiniiyorum tabiattan biiyiik varligimi uzun uzun” (s. 83). Ahmet Hamdi Tanpinar
da (2011) saf ve lirik siiri savunur ama onun “Ne igindeyim zamanin, / Ne de biisbiitiin diginda;
/ Yekpare, genis bir anin / Pargalanmaz akiginda” dizeleri (s. 19), diisiiniir Henri Bergson’un
zaman anlayisinin bir 6zeti gibidir.

Nazim Hikmet’in siirlerinde ise materyalist felsefenin savunusu ve bununla at basi
giden fikrl s6z dalasi havasina sik rastlanir. Materyalist felsefeyi savundugu i¢in idealist
felsefeci Berkeley’i elestiren Nazim Hikmet’in (2010) su dizeleri bu goriise bir 6rnektir:
“Felsefenden tiiten giinliik kokusu / bagimizi dondiirmek i¢indir / Hayat kavgasinda bizi /
diziistii stiriindiirmek i¢indir” (s. 65) dizeleri bir s6z dalasi tarzinda yazilmistir. “Yok iistiinde
tabiatin / tabiattan gayri kuvvet” ise bir felsefi dnermedir (s. 72). Nazim, rubaileri, tam da
bu tiirlin dogasina uygun bir sekilde, fikri siir yazmak i¢in kullanir: “Bir ger¢ek alemdi
gordiigiin ey Celaleddin, heyhila filan degil / ugsuz bucaksiz ve yaratilmadi, ressamu illeti-
@114 filan degil” (s. 731). Erciiment Behzat Lav’in “Imperatorluklar madik atarlar birbirlerine
/ Alir Ingiliz altin1 kit’anin giidiimiinii iizerine / Diriltemez Hasta Adam’1 Nizdm-1 cedid ve
Tanzimat-1 Hayriyye” (alintilayan Kahyaoglu, 2015, s. 185) dizelerinde ise bir tarihsel elestiri
iislubu vardir. Nazim’in a¢tig1 yoldan ilerleyen sairlerde de benzer bir iislup gortiliir. A. Kadir
ornegin su dizelerinde yirminci ylizyilin gerekleriyle ortlismeyen metafizik siir tarzini elestirir:
“Yirminci asrin pek de aptal sairleri var; / doyurup adamakilli karinlarini, / giinde {i¢ defa /
Allah’a mektup yaziyorlar / Halbuki sizi ben, / tatli bir duman gibi ¢ikaracagim yarin, / genis
ve uzun bacalarindan / neseli fabrikalarin!” (alintilayan Kahyaoglu, 2015, s. 291). Toplumcu
siirin takipgilerinden Can Yiicel (2010) ise Bir Siyasinin Siirleri adl1 kitabiyla siyasi/elestirel
siirin iist diizey 6rneklerinden birini verir. Bu kitaptaki siirlerin ¢ogunda siyasi taglama havasi
vardir: “Komiinizm elektriklendirilmis Sosyalizmdir, / Demisti Lenin. / Bu tarife arif olduklari
icin mi acep / Karisik ism-i fail birtakim orgiitlerin / Yakaladiklar1 yerde, su son birkac yildir
/ Sosyalistlerin organlarina elektrik vermeleri” (s. 145).

Diistince agirlikln siirler ile lirik siirler arasindaki farki en iyi 6rnekleyen sairlerden biri
Sabahattin Kudret Aksal’dir. Lirik siirlerde, siirde konusan kisinin seslendigi muhayyel bir
varliga sik rastlanir: William Blake (2011) 6rnegin sik bagvurur bu nidalara: “Ah meyve yiiklii
giiz, ve beneklenmis” (s. 13), “Ah kis! Demirle o sert kapilari:” (s. 14), “Ah Giil, hastasin
sen!” (Blake, 1996, s. 13) 6rneklerinde oldugu gibi. Oysa Aksal (2014), “Siir Ustiine Diisiince”
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siirinde, bu romantik niday1 zihne 6zgii bir terimle birlikte kullanir: “Ey anlak! Ol¢ ve big,
diisle / Kuracagin bu saray1 / Sanri esittir gormekle / Geometriler ve say1” (s. 98). “Anlak”,
zihin, zeka, bellek anlamlarina gelen bir sdzciiktiir ve siir kisisi kendi zihnine 6l¢iip bigmesini,
yani diistinmesini salik vermektedir. Modern lirik siirde, bu yiizden, romantik tisluptan farkl
bir zihinsel seyir goriiliir. Siir somut duyu verileriyle baslayip ansizin bir kavramsal dizgeye
oturabilir. Edip Cansever’in (1998), “Bir ¢ikrik bir zaman digin1 kolagan eder sdyle / lyi. Biz
buna bir durumun sinirsiz gelisimi diyoruz” dizelerinde (s. 110), “¢ikrik”la yapilan bir mecazdan
hemen sonra, teknik bir kavramsal agiklamay1 andiran bir ifade gelmektedir. Sairin “Tanrim! /
Tas kesilmemek icin tag / Bunu evrenin sonsuzlugu diye yorumlar varligi olmayan bir s6z” (s.
112) dizelerinde de soyut ve felsefi bir tislup goriiliir ki buna benzer bagka 6rnekleri Cansever’in
siirlerinde bulmak zor degildir. Devrim Dirlikyapan (2016) Cansever’in siirlerindeki diistinsel
boyutu gesitli yonleriyle irdelemistir. Dirlikyapan’a gore 6rnegin, Cansever’in Cagrilmayan
Yakup adl1 eserinde varoluscu temalar vardir. Albert Camus’niin Yabanct’s1 ve dzellikle Franz
Kafka’nin Dava’siyla Cansever’in bu eseri arasinda ortak motifler bulur Dirlikyapan (s. 121).
Ona gore bu siirde siir kisisi bir mahkeme salonunda gibidir ve sair, “Gergekten alisiyoruz
da. Ama kimseler kendini savunamryor ki’ dizeleriyle, “yargilama siirecinin bir yasam boyu
stirdiigiine ya da yagsamin bir yargilama olduguna, giderek buna alisildigina” isaret etmektedir
(s. 123).

Siirde felsefi bakis agisinin yani sira poetik duruslarin dile getirilmesine de sik rastlanir.
Sairler diizyazi ve sdylesilerinde dile getirdikleri goriisleri, bir de siirle ifade edebilirler. Behget
Necatigil’in (2013) “Kurar yeni barinak kullanip ayni1 taslari” dizesi (s. 331) sairin gelenek ile
modernlik arasinda kurdugu dengenin bir 6zetidir ki bu sekilde de yorumlanmistir (Kalpakli,
2010, s. 32). Sairin “Biitiin diri spermalar, siirler / Kalsin yerli yerinde, / Tavli topraklara
degil de / Kuru tahtalara diisecekse” dizeleri ile (Necatigil, 2013, s. 315) “Siir kontrol hap1
almayan sairlerden korkunuz!” (s. 1237) 6zdeyisi arasinda tam bir fikir birligi vardir. Poetik
anlayisin siire doniismesine Hilmi Yavuz’un siirlerinde de rastlanir. Sairin “Yolculuk ve Siir”
siiri bunun ¢arpici 6rneklerinden biridir. Yavuz bu siirinde, elestirel denemelerinde sik sik yer
verdigi Michael Riffaterre’in “matris” kavramini siirlestirir: “Her siir bir siiri orter ve gizler; /
goriilsiin istemez ‘giil’ veya ‘hiiziin’...” (Yavuz, 2000, s. 364) dizeleri Riffaterre’in kuramsal
metin okuma yénteminin bir anlatimidir. Siirde bir s6z veya s6z 6begi siirin matrisidir ama bu
matris metnin yilizeyinde goriilmez ancak bir okuma yontemiyle ortaya ¢ikarilabilir (Yavuz,
2005, s. 293).

Gortldiugu tizere, Tiirk siirinin ¢esitli donemlerinde, siyasi, felsefi veya poetik baglamda,
cesitli Gisluplar altinda, zihinsel yonii agir basan siirlere rastlanir. Kuskusuz bu yazida biitiin
bu 6rnekleri derlemek olast degildir ama hi¢ degilse bir drneklem sunulabilir; bu yazinin
okuruna bu siirlerin yayginligi gosterilebilir. Bu siirlerde ana hedef ses ve imge degildir,
daha ¢ok bir fikrin siir biciminde ifade edilmesidir. Bu siirlerde diislince dgesi arka plana
itilmemistir; daha ¢ok sair, vurgulamak istedigi fikir tizerinde okurun yogunlagmasini arzu
etmektedir.
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3. Modern Bat: Siirinde Diisiince izleri ve Iki Kavram

Sairlerin bir akil insan1 olarak goriilmedikleri yaygin bir goriistiir. Avrupa edebiyatinda bu
goriisiin izleri Platon’un /on diyaloguna dek izlenebilir ve yankilar1 halen siirmektedir. Platon,
siirin bir akil iiriinii degil, bir ilham iiriinii oldugunu savunur ¢ilinkii sairler kendi sanatlarinin
teknik bilgisine sahip degildir; bilgiyle degil, ilhamla siir sdylerler:

Kahramanlik siirlerini yazmig biiyiik sairlerin, duygu siirlerini yaratmis biiyiik
sairlerin o giizel siirleri, sanatin degil, insanin yiiregine, benligine iiflenmis tanrisal
bir nefesin tiriinleridirler. Kozibantlar nasil ancak kendilerinden gegtikten sonra dans
edebilirlerse, duygu sairleri de bildigimiz o giizel eserleri yaratirken kendilerinde
degillerdir, musiki ve ahengin akintisina kapilmis, onlarin mali olmuslardir, akillar:
baslarinda iken degil ama, kendilerini kaptirinca irmaklardan siit akitan, bal akitan
Bakkhalara benzerler. Lirik sairlerin ruhunu elinde tutan ayni ¢ilginliktir ki bunu
zaten kendileri soylerler. (Platon, 2011, s. 267)

[lham, Platon icin deger diisiiriicii bir seydir. Ciinkii onun amac1 bir siir kuranu ortaya koymak
degildi. O daha ¢ok bir bilgi kurami insa etmek istiyordu ve felsefeyi siirin hiikiimranligindan
cekip ¢ikarmak, bir soyut diisiinme sanati haline getirmek istiyordu. Bu nedenle bir duygu
varlig1 olarak gordiigii sairleri hedefe oturtmustu. Siirde akil ve duygu karsitliginin nedenleri
arasinda, Platon’un bu siir-dis1 goriisleri biiyiik bir yer tutmaktadir. Ancak Platon’un bu goriigleri,
zaman zaman, kendi ¢izdigi haritanin disina ¢ikarilmis, tersine ¢evrilmistir. Longinus (M. S.
1. ylizy1l) 6rnegin, sairin ilhamla yazdigini onaylar ama bu nedenle onun degerini diisiirmek
sOyle dursun, ona biiyiik bir yetke ve otorite bahseder. Longinus’un goriisleri sairleri bir deha
olarak gérme geleneginin kose taslarindan biridir ve bu haliyle sairi ylicelten Romantizm’in
erken habercilerinden biri olarak gériiliir (Leitch, 2010, s. 135). Yiicelik Uzerine (Peri Hupsous)
adiyla bilinen eserinde, sanatta yiiceligin kaynagini “duygu’ya (pathos) dayandirir Longinus.
Ona gore bir sanat eseri karsisinda insanin soluksuz kalip vecde siiriikklenmesi ancak o eseri
yaratanin zihninde “soylu duygular”in olmasiyla miimkiindiir: “Yicelik, soylu bir zihnin
yankisidir” (s. 139).

Sairin bir deha olarak goriilmesi, akilla duygunun ayrilip siirin olusumunda duygulara
oncelik verilmesi, Romantik siir diisiincesinin tastyici kolonlaridir. Onlara gore, sair Steki
insanlardan farkli, siradist bir dehadir. Yiice duygular, ilhamin etkisiyle sairin kontroliinden
¢ikip tasar. Bu nedenle Ingiliz romantik sair Wordsworth (2005), “Siir, gii¢lii duygularin
kendiliginden tasmasidir: Kaynagini siikiinet i¢inde hatirlanan ruh halinde bulur” (s. 251)
demistir. Romantik siirde, duygularin tagsmasi, edebiyat ve felsefede bir doniisiimii gosteren
bir imgedir aslinda. Romantik akima kadar, edebiyatta taklit kuraminin bir iiriinii olan “ayna”
egretilemeleri gecerliyken, romantik akimla birlikte “lamba” egretilemesi gegerli olmaya
baslamistir. Ciinkii zihin, romantiklere gore, kendi lizerine diisen izlenimi disa yansitan,
edilgen bir “ayna” degildir artik; daha ¢ok zihin, kendi i¢ 1518101 disar1 veren bir “lamba” gibi
distiniilmeliydi (Abrams, 1971, s. 57-58).
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Siirin sanat¢inin i¢ diinyasindan, kontrol edilemez bir sekilde tagsmasi, modern siir ve
elestirisini rahatsiz eden bir varsayimdi. Cilinkii modern sairler yirminci yiizyilin karmagik
sorunlartyla bogusmaya baslamiglardi; modern elestiriyse, elestiri sahnesine analitik bir
bakis acis1 gelistirme amacinda oldugundan, sairi ve duygularini mistik bir bakisla yiiceltme
egilimini disladilar. Modern elestirmenler, sairle eser arasindaki, romantiklerin israrla kurmaya
calistig1 organik bagi ¢6zmek istemislerdi. Ciinkii bir siirin anlami, o siirin kaynagi olan saire
indirgendiginde siirlaniyor; kimi zaman o anlam dogru ve gegerli de olmuyordu. Bu nedenle,
Wimsatt ve Beardsley (1954), elestiri tarihi agisindan bir doniim noktasi olarak kabul edilen
“Niyetsel Hata” baglikli yazilarinda, Platon’un goriislerini animsatirlar. Nasil? Sokrates 'in
Savunmasi’nda soyle bir boliim vardir: Platon’un Sokrates’i, bilgi agisindan sairlere duydugu
giivensizligi anlatmak icin bir anekdot aktarir. Sokrates, en iyi sairlerin yanina gidip onlarin
en iyi siirlerinden boliimler okur ve o boliimlerde ne anlatmak istediklerini sorar ama aldig:
yanitlar karsisinda hayal kirtkligina ugrar (Platon, 2011, s. 16). Wimsatt ve Beardsley, Platon’un
-asir1 kati tutumuna ragmen- sairler hakkinda bir gercegi gordiigli konusunda emindirler (s.
7). Sairler elestiri sahasinda ¢ogu kez goriis bildirir, bu gorisler, tipki Wordsworth’iin siir
tanimi gibi, yaygin bir etkiye de sahip olabilir ancak biitiin bu yaklasimlar aslinda sanatin
alanina dahildir, elestiri alanina degil (s. 9). Eger bir benzetme mazur goriiliirse, nasil siir
giiclii duygularin tagsmasiyla olusuyorsa, sairlerin siir hakkindaki gortisleri de denetlenemez
duygu taskinlarinin elestiri sahasini iggal etmeleri anlamina gelebilir.

Modern siir, tipk1 modern elestiri gibi sairle eseri arasinda kurulan organik baglar1 sorgular.
T. S. Eliot (1934) 6rnegin, Wordsworth’iin “siikinet i¢inde hatirlanan ruh hali” formiiltinii
yetersiz bulur (s. 21). Bunun nedeni, siirin tamamen, ruh hallerinin belli bir anda hatirlanmast
ve saliverilmesiyle ortaya ¢ikan bir sanat tiirii olmamasindan kaynaklanir. Siirde gelenek,
yani 0lmiis sairlerin yazdiklari, ruh halleri kadar etkilidir ve olgun bir sair, siirini, biitiin bu
karmasik toplamdan ¢ikarir (s. 15). Eliot, bu goriisiinii savunmak i¢in bir katalizor 6rnegi verir.
Oksijen ve kiikiirtdioksit bir platin filamentinin bulundugu bir ortamda birlestirilirse siilfiirik
asit ortaya ¢ikar ama meydana gelen bu asitte platin filamentinin izine rastlanmaz. Ustelik
platin filamenti de bu reaksiyondan etkilenmez. Eliot, sairin zihnini, iste bu platin filamentine
benzetir. Yani ¢esitli ruh halleri, duygular ve gelenekten gelen etkiler, bir reaksiyona ugrar
ve bunlardan yeni bir madde olarak, siir ortaya ¢ikar. Sair ne kadar olgunsa, 6zel yasantisi ile
yaratici zihni arasindaki mesafe, o denli artacaktir (s. 18). Goriildiigii tizere Eliot, kendi siirsel
goriisiinii anlatirken, dogrudan romantizmin temel goriislerinden birini, Wordsworth’tin siir
tanimini ¢iiritmektedir. Siirde basit ve kisisellestirilmis duyguculugun bir elestirisidir bu ama
Eliot siirde akil, zeka ve niikteyi, “Metafizik Sairler” baslikli yazisinda isler. Bu yazisinda Eliot,
Avrupa siirinde on yedinci ylizyildan itibaren diisiince ile duygunun birbirinden kopmasindan
yakinir. “Duyarlilik béliinmesi” (dissociation of sensibility) olarak ifade ettigi bu ayrisma,
John Donne, Andrew Marvell, Abraham Cowley vb. sairlerde yoktur. Duyarlilik biitiinligii
ile ayrigsmasi arasindaki fark, Eliot’a gore, sairler arasinda var olan basit bir derece farki
degildir. Ona gdre bir zihniyet doniigiimii yasanmis ve diisiince ile akil arasindaki siki baglanti
kopmustur. Bu nedenle Eliot i¢in John Donne, modern siir i¢in olumlu bir 6rnektir, ¢iinkii
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onun siirlerinde diisiince ve duygu i¢ igedir. Bu konuyu en iyi ifade eden arastirmacilardan
biri, Mina Urgan’dir (2008). Sdyle soyliiyor:

Edebiyat alaninda uzun siire herkesge benimsenen inanca gore, insan, heyecanlari ve
tutkulartyla duyar, kafas1 ve akliyla da diisiiniirdii. insanin ayn1 anda hem duymasi,
hem diistinmesi olanaksiz sayilirdi. Cok derine kok salmis olan bu yanilgiya gore,
diizyaz1 yazarken diisiinmek gerekirdi; ama siir yazarken, 6zellikle ask siiri yazarken,
akil igin i¢ine karistirilmaz, ancak duygularla yazilirdi ask siirleri. Donne ise, bunun
aksini kanitladi. Ciinkii ¢ok yogun ve cogkulu olan tutkularindan yararlandig gibi, o
bilgili ve ¢aprasik dimagindan da yararlandi ask siirlerinde. Yiiregiyle duyduklarini en
kiiciik ayrintilarina kadar dimagiyla incelerken, bir yandan da, T. S. Eliot’n agikladig1
gibi, diigiinceyi duymasini, diisiinceyi elle dokunulabilecek kadar somutlagtirmasini
bildi. Béylece Donne’1n siirinde diistinceyle duygu, mantikla tutku, bilgiyle hayal
giicli 0ylesine kaynasti ki, bunlar birbirlerinden ayirt edilmez oldu artik. (s. 179)

Diisiince ve duygu arasindaki bu birligin takdir edilmesi, modern ¢agin deneyimleri bolip
pargalamasina duyulan bir tepki olarak da yorumlanabilir. Diisiince ve deneyim arasindaki baglar
koptuysa, bunu yeniden birlestirecek olanlar da sairler olmalidir. Bu konuyu anlamak i¢in Tiirk
siirinde sairanelige duyulan tepki hatirlanabilir. Siirin yalnizca duygularla ilgili oldugu fikri,
yapay imgeler dogurabilir; siir akilcr diisiinceden, stiregiden teknolojik gelismelerden koparak
klasik ve basmakaliplagmis duyarliliklarla yaziliyor héle gelebilir. Orhan Veli’nin siradan
insani siire sokmasi, “nasir” sozcligiinii siirsel bir imge olarak kullanmasi, Nazim Hikmet’in
endistriyel hayatin giiriiltiisiinii siire dokmesi, hep diisiinceden kopuk duygusal siire bir tepki
olarak goriilebilir. Metafizik¢i olarak adlandirilan sairler, ¢aglariin bilimsel gelismelerini
siirlerine dahil edebiliyorlardi. Ornegin Donne, iki sevgiliyi bir pergelin iki ayagina benzetir;
pergelin sivri ucu sevgilisidir sairin, 6teki ucu ondan ne kadar uzaklasirsa uzaklagsin, nasil
olsa pergelin ¢izdigi kusursuz daire onlar1 birlestirecektir (Urgan, 2008, s. 173). En bilinen
siirlerinden olan “The Flea”da (Pire) Donne, agki romantiklerin tasavvur etmekte zorlanacagi
bir benzetmeyle siire doker. Kendisiyle birlesmeye yanasmayan sevgilisiyle, kimyevi bir deneyi
andiran bir benzetmeyle alay eder sair. Kiigticiik bir pire dnce kendisini, sonra da kiz1 1sirmig ve
ikisinin kani1 pirenin gévdesinde birlesmistir. Kizin korumaya galistigi bekareti kaybolmustur
bu yolla giiya. Donne, bunun hi¢ de bir giinah, utang veya ayiplama sayilmayacagini alayci bir
yolla anlatir. Kastettigi aslinda sevismenin kimyevi bir eylem oldugudur; kanlarimiz pirenin
govdesinde kaynasiyorsa, bagka bir yolla da stvilarimiz kaynagabilir, demektedir sair (Donne,
2006, s. 4). Elestirmen Samuel Johnson’in dedigi gibi, “en uzlagsmaz diistinceler”, “¢ilginca
bir araya getirilir” Donne’1n siirlerinde (Leitch, 2010, s. 387). Deneyimlerin bu sekilde
birlestirilmesi, Donne’1 modern siire 6zgii duyarliliga yaklastiran seydir. Bunun en ¢arpict
orneklerinden biri, Urgan’m (2008) su tespitidir: “XX. ylizyilin en dnemli romancilarindan
Virginia Woolfun belirttigi gibi, ¢eliskileri ve karmasiklig1 yliziinden, Donne bize bir XVII.
yiizy1l sairi degil, ¢agdas bir sair izlenimi verir” (s. 169). Iste bu niikteci tavr, siirde asir1
duygusalligin ve coskulu lirizmin karsisina akli ve zekay1 ¢ikarir.
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Romantik sairaneligin modernist siir elestirisi tarafindan yikima ugratilmasinda, Ezra
Pound’un, ilk kez, Mina Loy ve Marianne Moore adli modernist sairlerin siirlerini ele alan
bir yazisinda kullandig1 bir kavram da 6nemli bir yere sahiptir. Bu kavram, logopoeia’dur.
Tirkceye “akil iiriinii” olarak g¢evrilebilecek bu kavrami Pound, siirde “ses” (melopoeia),
ve “imge” (phanopoeia) disinda kalan bir “dil” alanini isaret etmek igin kullanir. Ona gore
logopoeia, “zihnin, sozciikler ve fikirler arasindaki dansidir” (Pound, 1973, s. 424). Loy ve
Moore, Pound’a gore, lirik siir meraklilarinin safdilane denecek 6l¢iide agir1 duygusalliklarindan
ya da dogay1 bir sigiak olarak gérmelerinden rahatsizdir. Bu sairler, ugurumun kenarinda
gezinen, caresizlik icindeki zeki insanlarin siirinin pesindedir. Onlarin siirlerinde “kalbin
¢1glhig1” yerine, “zihnin ¢1glig1”
yazdiklart anlamina gelir. Zaten antolojilerde, Loy un siir dilinin satirist ve deneysel oldugu,
lirik olmadig1 vurgulanir: “Onun siir dili soyut ve somutun tuhaf bir karisimidir” (Ramazani
vd., 2003, s.269). Loy (2015), “[s]iir biiylilenmis diizyazidir, gorsel diisiincelerden olusan bir
miizik, bir fikrin sesidir” sozleriyle (s. 157) siir anlayisindaki fikr? boyutu ortaya koymaktadir.
Moore da biyoloji ve hayvan anatomisi derecesi almis bir sair olarak biyolojinin siirine dnemli
bir etkisi oldugunu kabul eder. Kendisiyle yapilan bir soyleside sunlar1 sdyler:

isitilir. Bu da onlarin agik¢a romantizm ve lirizm karsiti bir siir

Laboratuar ¢alismalari siirimi etkiledi mi? Eminim ki etkilemistir. Biyoloji derslerini,
mindr, major ve histoloji, son derece heyecan verici buldum. Aslinda tip okumay1
diistinmiistiim. Kesinlik, ifade ekonomisi, ¢ikar icermeyen gayeler i¢in kullanilan
mantik, ¢cizmek ve tespit etmek hayal giiclinti 6zgiirlestiriyor -en azindan bir miktar
etkiliyor- gibi geliyor bana. (Moore, 1961).

Goriildiigi iizere, romantik duygucu siirin karsisinda, soyut ile somutu karigtiran, yogun bir
zihinsel faaliyetle yazan bu sairler, Eliot’in metafizikgi sairlerde gordiigii bir iislubun uzantilari,
geg ornekleri gibi goriilebilir. Nitekim, Eliot’in goriisleri ile Pound’un goriislerini birlestiren
de bu noktadur. Eliot, metafizik¢i sairler yazisinda, Fransiz sair Jules Laforgue’n Donne’1n siir
iislubuna yakin goriir; Pound da, Loy ve Moore’u, Laforgue’un bilingdisi takipgileri olarak
gordiigiinii one siirer (s. 424). Bu nokta, Eliot ve Pound’un yazilari arasinda goriilebilecek
bir kesigim noktasidir.

Modern Avrupa ve Amerikan siirinin kurulusunda, Eliot ve Pound’un girigsimleri hep romantik
ve agirt duygucu lirizme, benligin denetimsiz disa vurumuna ve ¢ocuksu sairanelige karsi olmustur,
denebilir. Benligin duygusal disa vurumu yerine, evrene ve insana arastirici ve nesnel bir bakigla
yonelen zekanin siirini yazmak istemislerdir. Modern Tiirk siirinde de, birebir olmasa da, asirt
duygucu ve sairane tabiatin yerine, zihinsel iislubun devrede oldugu siirlere rastlanir.

4. Zihinsel Siirin izinde: Melih Cevdet Anday ve Ozdemir Asaf’ta Akil
Oyunlar

Modern Tiirk siirine bu gozle bakildiginda, pek cok sairin tislubunda, sairanelige, asir
duygusal lirizme karsit, akilci, elestirel, paradokslarla oriilii, niikteci bir yon bulundugu
gortilebilir. Bu sairlerin siirlerini okurken, sdzciiklerin tinisina veya gorsel imgelerin ¢arpiciligina
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kapilip anlam1 gérmezden gelemeyiz. Bu sairler daha ¢ok aklimizi isletmemizi, Pound’un
deyisiyle, sozciikler ve fikirler arasinda dans eden bir zihne tanik olmamiz ister. Siir salt bir
duygu iirlinii olarak algilandiginda, okur, sézciiklerden yayilan havanin akisina uyup bir vecd
haline kapilabilir ama Anday ve Asaf gibi sairlerin eserlerinde okur, olabildigince uyanik kalip
siirde olan biteni fark etmelidir.

Anday’m siirlerindeki diisiince ve akil vurgusunu kavramak i¢in dncelikle siirin zihinsel
bir sanat dali oldugunu kabul etmek gerekir. Dahasi, siirin de bir zihinsel faaliyet oldugunu,
algilarin ve duygularin, akil yiiriitme isleminden koparilamayacagini da onaylamak gerekir.
Ni¢in? Ciinkii, Anday, mantiksal olmayan olgularin da akil i¢inde yer aldigini, aklin, algilanmis
duyulardan, duygulardan baska bir sey olmadigimi diisiiniir (aktaran Kahraman, 1995, s. 41).
Bu vurgu 6nemlidir; ¢linkii siire biligsel anlamda yaklasan diistiniirlerin goriisii de bu yondedir:
“Siir, diistinmedir. Bu yiizden siir, sdz-0ncesi, akil-dncesi, mantik-oncesi degildir. Algilar ve
duygular, res cogitans’a diisman veya rakip olmadiklari halde, oradadirlar” (Dubreuil, 2015, s.
68). Ikinci olarak Anday’1n siirlerinde, Hasan Biilent Kahraman’in (1994) vurguladig iizere,
dogay1 ve onun iirettigi verili duygusal iliskileri tanimay1 reddeden bir tavir vardir. Kahraman’a
gore Anday, var olan diinya ve onun iligkileri yerine, bambagka yeni bir diizen dnerisinde
bulunmaktadir. Bu nedenle Anday’1n siirinde, genel geger okurun aradigt duygusalligi bulmak
olanaksizdir. S6yle soyliiyor:

Anday’m siirinde bizim alistigimiz duygusallik, duygululuk yoktur. Olamaz da;
¢linkii, o duygusallik bizim verili diinyayla kurdugumuz bilinen iliskimizin bir
sonucudur. Oysa Anday yeni bir diinya tanimladig1 zaman ortaya yeni bir duygusallik
katmani ¢ikacaktir. Bu da son derecede dogaldir. Ciinkii, duygularimiz degisik zaman
ve uzamda degisik ozellikler gosterecektir. Diinyay: algilayan ve doniistliren bir
bilincin nesneye ve kurdugu diizene yonelik, hatta onlardan kaynaklanan yeni bir
duygulanimi olacaktir. Esyayi ve iligkileri o duyarlilikla tantyacaktir. Anday’da var
olan budur. Olmayansa, dedigim gibi psikolojizmdir. (s. 44)

Verili diinyanin reddedilip yenisinin énerilmesi, aslinda avangart bir tutumdur ve Anday’in
da dahil oldugu “Garip” akiminin manifestosuna uygun bir tutum olarak goriilebilir. Orhan
Veli (2013) “Garip” 6nsoziinde, Paul Eluard’in, “Bir giin gelecek, o; sadece kafa ile okunacak,
edebiyat da boyle yeni bir hayata kavusacak”™ dedigini aktarir (s. 26). Bu da gosterir ki modern
siirin, geleneksel imgelere, sairane olarak tabir edilen romantik duyguculuga karsi durusuyla,
“Garip” akiminin veya Anday’mn kendine 6zgii akilciligi arasinda bir uyum vardir.

Ancak “Garip” akiminda olmayan bir sey de vardir Anday’in poetikasinda. Siirde mitlere,
metinlerarasiliklara yonelme, Eliot, Pound vb. modernist sairlerin sik bagvurduklar: bir
yontemdir ve Anday da (1997) Kollar: Bagli Odysseus’un sonuna ekledigi “Kitaba Ek”
yazisinda, bu iki sairin kullandig1 yontemi denedigini belirtmistir (s. 174-176). Bu eserinde
Anday, doganin metafizik alimlaniginin 6tesine gegip akilct bir diilnyanin imgesini kurmaya
calisir. Mitleri de siirlerinin yapi tagi héline getirir Anday ama artik mitlerden armdirilmis bir
diinyada oldugunun farkindadir. Aradaki fark soyle ifade edilebilir: Doganin mitik bir sekilde
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algilandig1 bir diinyada yasayan insanin mitlerle olan iliskisi ile mitlerin islevinin yittigi, bilim
ve teknolojinin egemen oldugu bir cagda yasayan insanin mitlerle iliskisi arasinda, keskin bir
fark vardir. Anday modern bilim ¢aginin bir sairi olarak mitik dili kesfetmeye ¢alisiyor, onun
imkanlarini arastiriyor olabilir ama bunu yaparken de aklini kullanmakta, akil yiiriitmektedir.

Mehmet Kaplan’in (2005) Anday’in siirlerindeki akiler tutumu irdelerken, siiri sezgi ve
mitlerle 6zdeslestirmesi nedeniyle, Anday’mn kuru akilciliga yenik diisebilecegine dikkat cekmesi
6nemlidir. Ayn1 yazida Kaplan, materyalizmi 6ne ¢gikarmis olsa da, Anday’1n siirlerinde mitlere
basvurmasini olumlu bir nokta olarak gdsterir. Clinkii mitler, siirin kaynaklandig1 bir kok, adeta
siirin ilksel bigimi oldugundan, materyalizmi savunan bir sairin siirlerinde mitlerin yer bulmasi,
idealizmin bir bagka kapidan siire girmesi anlami tasiyabilir. Kaplan (2005) soyle ifade eder:

Kollari Bagh Odiseus, biitiin olarak tabiata ve tabiatin insanogluna yiizyillar boyunca
telkin ettigi esrarlt duygu ve hayallere karsi aklin zaferini anlatan bir eserdir. On
dokuzuncu ylizy1l materyalizmine ve marksizme dayanan, insan ruhunu maddeye
irca eden bu tezi, bugiin ilm1 olarak miidafaa etmege imkan yoktur. Yirminci yiizyil
bat1 felsefe ve psikolojisine hakim olan goriis odur ki, eski dinler ve mitolojilerle
beraber modern ideolojiler ve kainat tasavvurlari da mahiyeti izah edilemeyen insan
ruhunun “inga”larindan ibarettir. C. G. Jung, miicerret fikirlerin “archétype”lerin
islenmis sekilleri oldugunu sdyler. insanoglunun diisiincelerini idare eden “kollektif
gayrisuur”, daima yeni hayaller ve tasavvurlar yaratir. Kainatt maddi olarak izaha
calisan ve “us”unu yiicelten sairin, eserinde, insanligin eski “archétype”lerini ve
mitlerini kullanmasi, biiyiik psikologun hakli oldugunu gosteriyor.

Melih Cevdet Anday, materyalist goriisli bir yana birakilirsa, Kollar: Bagli
Odiseus’unda miicerret diisiinceyi terkederek, insanligin ebedi siir hazinesi olan
sembollere ve mitlere gitmekle iyi etmistir. Bu suretle o, kendisini ve okuyucularini
aklin kuru formiillerinden kurtarmustir. (s. 140)

Siirin ses ve imgeyle birlikte, mitlerle olan baglantisi, okura alistigt bir poetik formiil
vermektedir. Giiniimiizde de bir siir okurken, geleneksel imgeleri, mitik, simgesel ifadeleri
fark eden okur, siirsel bir haz duyar. Mehmet H. Dogan (2004) bu nedenle Anday’in ilk¢ag
mitoslarini bahane ederek, bir bilim insani1 gibi, gérdiiklerini sorgulayarak yazan bir sair oldugunu
savunur (s. 70). Dogan’1n bu yazisina verdigi isim de anlamlidir: “imgeden Akla Giden Yol”.
Oyle anlasiltyor ki Dogan, siirin tarihinin imgeden akla dogru yol aldigim diisiinmektedir ki bu
acidan bakilirsa Anday, dogru yoldadir. Pound’un logopoeia kavrami, iste bu nedenle modern
siirde salt ses ve imge gibi somut duyusal dgelerle yetinilemeyecegini gosteren bir kavram
olarak devreye girmektedir. Bu bakis agisinin tedirgin edici noktalar1 yok degildir. Bunlarin
basinda akilc1 bir siirin estetik degerini yitirecegi, siir olmaktan ¢ikacagi diistincesi gelmektedir.
Yal¢in Armagan (2004) Anday’in “zaman” siirini irdeledigi bir yazisinda, Anday’in siirlerine
“diistince metni” olarak yaklasilmasindan endise duydugunu belirtir (s. 62). Felsefeci-sair gibi
alimlandiginda, Anday’n artik bir “sair” olarak goriilmeyecegi endisesi, hakli bir endisedir.
Benzer bir endiseyi Temizyiirek (2021) de dile getirir. Ona gdre mitos / logos ayrismasi,
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giinlimiize dek taginan bir “pargali miras”tir ama sairler mitik dili hep zinde tutmaya ugrasir.
Temizyiirek’e gére Anday, her ne kadar “logos”a vurgu yapsa da, mitik caglarin gecip gittigi
bir dénemde mitik akli derinden kavramis bir sairdir. Iste bu nedenle, “siir” tanimi, “ses” ve
“imge” ile birlikte giirin kokeni olarak algilanan mitik diisiince baglamindan ¢ikarilip zihinsel
ve akilc1 bir anlama da kavusturulursa, o zaman bir diigiince sairi olmak, modern siir kurami
baslig1 altinda irdelenebilecek poetik bir sorun olarak yeniden tanimlanabilir. Zaten Anday da
(2017), felsefe ile siir arasindaki agmazin farkindadir: “Felsefe sorunlarini ele almaktan ise,
felsefe ¢ikmadigr gibi, siir de ¢gikmaz. Sanatei filosof degil, diistiniirdiir” (s. 280). Yani siirle
felsefe yapilmaz ama siirin kendisi bir diisiince eylemi olabilir fikri ¢ikarilabilir bu sézlerden.
Belki de bu nedenle Tahsin Yiicel (2004) sdyle sdylemektedir Anday’in siirlerini yorumlarken:
“Kuskusuz, neredeyse biitiin yorumcularin séyledigi gibi, Melih Cevdet Anday bir diisiince
siiri sunar bize, diisiincenin ozanidir, ama her seyden 6nce bir ozandir” (s. 128).

Siirin zihinsel bir eylem olmasi, duygularin bastirilmasi anlamina gelir mi? Duygu
siiri genellikle lirik olarak adlandirilir. Lirik siir kavrami, lirle ¢alinip séylenen sarkilardan
tiiremistir ve bu nedenle hep onun “ses”le iliskili oldugu vurgulanir (Cuddon, 1999, s. 481).
Ancak lirizm, romantik duyguculukla da hep iligskilendirildigi i¢in -Wordsworth ve Coleridge’in
siirlerinden olugan derlemenin adinin Lyrical Ballads oldugu hatirlanabilir burada- diistince
siiri ile lirizmi yan yana getirmek pek olasi degildir. Siiri evren, doga ve insan hakkinda
diistinmenin dogal yollarindan biri olarak géren Anday’1n, “Lirisme” gibi bir siir yazarak, lirik
tavrin egemenligini sarsma ¢abasi sasirtict degildir. Tabii bu avangart ¢ikisi irdelerken Anday’in
lirizmi nas1l gordiigiinii de hesaba katmak gerekebilir. Once siirine bakalim sairin: “Lirism her
seyden once lirism / Maddeden tarihten Isa’dan énce / Soldan énce, sagdan 6nce / A¢ karnina
bolca lirism” (Anday, 1997, s. 59). Bu siirde Anday, lirik tutum yiiziinden tarihsel ve siyasal
perspektifini yitiren bir insanin portresini ¢izmektedir. Bu siirine ragmen Anday (1990), lirik
siiri, “sairin kendi agzindan konustugu siir” olarak tanimladigi igin lirik siirin diisiince siirine
karsit olmadigint sdyler: “Kendi agzindan konusan sair, diigiinsel olana neden yonelmesin!
Ancak, eger o kendisini her seyden ve herkesten soyutlayarak konusuyorsa, o zaman lirizm,
benim siirimdeki alayli konuma girmis demektir. Yani sair kendini kapip koyverdi mi lirik
olacak, ne dedigine, nasil dedigine dikkat edince ise ‘diigiinsel’ nitemini hak edecek... Yanlis
buradadir” (s. 40). Ama Anday’m bu konuda tam olarak ne diisiindiigiinii bir bagka soruya
verdigi yanittan anlariz. Siirlerinde diistinselligin artmasiyla birlikte, “kuru bir siire kayma”
tehlikesinden s6z agildiginda Anday, siirde duygu ve diisiinceden ne anladigini apacik bir
sekilde dile getirir:

Siirimi begenmeyenlere kargi benim ne diyecegim olabilir ki! Yahya Kemal,
“diigtinceyi yogurup duygu haline getirmek” demisti. Anlamiyor degilim. Ama
ben daha ileri gidip, “diislincenin duygululugu”ndan s6z etmek isterdim. Ben
belki de duyguculuga bir tepkiyimdir. Toplumumuzda diisiincenin ¢ok az yer
tutmasindan midir, kim bilir! Taniyabildigim ¢agdas yabanci sairlerden higbirinde
sairane duygusallikla karsilasmadim. Sizin kullandigimz sozciikle, “kuru” idiler.
Sair kupkuru olmal1 ki, okur ondan duygular ¢ikarabilsin. (s. 41)
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Bu sdzler, Eliot’m (1934) “Siir duygular1 ortaya dokmek degil, duygulardan bir kagistir,
sahsiyetin disa vurulmasi degil, sahsiyetten bir kagistir” (s. 21) sozlerinin bir yankis1 gibidir.
Anday, Kogak’la yaptigt bir sdyleside (1989), Yanyana ve Kollari Baglh Odysseus’tan
sonra, “anlami ve mantig1 sorunlastiran” bir siir yazdigini kabul eder ama bu tutumun siiri
felsefelestirmek anlamina gelmedigini de ekler. Ona gore, duygulart 6ne ¢ikaran bir siirin
yaninda, “ussal yetenegimizi ¢alistirma yolu ile de siirsel bir doyuma erilebilecegi olasiligini”
okura tanitmak gerekmektedir (s. 84). Gergekten de Anday duygularini bastirarak yazdigi
izlenimini vermektedir ki Kogak bu sorunu psikanalitik bir ¢6ziimlemeyle ortaya koyar. Kogak,
Anday’m siirlerindeki akilci, aydinlanmaci tislubun, sairin yasadigt yogun duygusal siddeti
dindirme, seyreltme amaci tastyor olabilecegini 6ne siirer. Duygular o kadar yogundur ki onlar
disa vurulmak yerine bastirilmakta, duygular yerine, analitik diisiince 6ne ¢ikarilmaktadir.
Freud’un “duygu” (affekt) ile “fikir, tasavvur, temsil veya resim” olarak terciime edilebilecek
“vorstellung” kavramlar arasinda yaptig1 ayrimdan yola ¢ikiyor Kogak:

Histerik semptomun (mesela hayali ama yine de siddetli bir “bobrek agrisinin™)
kokeninde travmatik bir olay yatryordur; eger travmanin yol ac¢tig1 duygulanim
bosaltilmamigsa, bastirilmis ya da “bogulmusgsa”, bu olayin bellege kaydolan
anis1 da (fikir, resim, gosteren) bir ‘sabitlenme’ noktasi haline gelecek, diirtiiniin
marazi ¢ekirdegini olusturacaktir. Freud’un bu gézlemden ¢ikardig1 sonuglardan
biri, duyguyla resmin, enerjiyle fikrin birbirinden ayrilabilecegi, farkli yollar
izleyebilecegidir. (s. 33)

Kocak, Freud’un rahatsizlik uyandiran duyguyla onun temsilini birbirinden ayirma isglevinin
semantik, dilsel sonuglar1 da olmasi gerektigini belirtip Anday’im siirinde duyguyla fikrin
kopusuna iligkin izler aramaya baglar. Anday’1n siirlerinde goriilebilecek bir ¢ézme, ¢ozlilme,
bagsizlastirma egilimi, belli duygulari seyreltme veya onlart bastirma egiliminin bir pargast
olabilir. Huzursuz edici duygulanimlar, 6telenir, gdriinmez kilinir. Oyle ki bir “duygu korkusu”
bile ortaya ¢ikabilir kiside. Freud’un degil ama onu izleyen bazi psikologlarin duygu korkusu
tizerine egildigini belirtiyor Kogak: Pek ¢ok analist duygu ve diisiincelere yonelik bu duygu
korkusunu islemistir ki bunlardan biri, Melanie Klein’dir. Klein, “Baz1 Sizoid Mekanizmalar
Uzerine” (1946) baslikli makalesinde “sizoid hastalar1 tepkisiz kilan duygu eksikligi”nden
s0z etmektedir (s. 36). Bu kisilerin esas meselesi kaygi bozuklugudur, onlar aslinda ruhsal
agridan kaginmaktadir; baska bir deyisle, savunma mekanizmasit duygu izlerini seyrelterek,
onu konu disina iterek bir ruhsal agrinin ortaya ¢ikmasini, ortalig1 yikip ddkmesini dnlemeye
calistyordur. Oyle anlasiliyor ki Anday’in akilci siir {islubunu bu tiirden bir ruhsal savunma
mekanizmasina baglamaktadir Kogak: “‘Akil, ‘Aydinlanma’, ‘hesaplama’—bunlar Anday’da
bir agrinin seyreltilmesinin, ‘dilinmesinin’, boliistiiriilmesinin aractydi daha ¢ok™ (s. 38). Tipki
Behget Necatigil’in (2013) bir siirinde soyledigi gibi: “Cit yok bellekte / Act anilar ilerlere
kacirmistir / Cocuklarini kurtaran bir anne gibi” (s. 679).

Simdi akla su soru geliyor: Duygular bastirilinca, agirt duygucu lirizmden ve sahsiyeti ortaya
dokmekten kagilinca, nasil bir siir ortaya ¢ikacaktir? Bunun olasi yanitlarindan birini Kollart
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Bagh Odysseus’taki bazi pargalarda buluruz. Bu pargalar, Anday’in siirlerindeki somutu soyut
olarak algilama veya somut olgularin kavramsal karsiligini ¢izmek olarak tanimlanabilecek
bir 6zellik tagir. Romantik bir sair dogaya baktiginda, uygarligin karmasik ve insan ruhunu
bozan giiriiltiilii diinyasindan kagilip sigmilacak bir ana kucagi goriir. Oysa Anday (1997)
doganin yiice bi¢imini algiladigr gibi onun kavramsal ve soyut karsiligini da gérmeyi dener:
“Us iki akimlidir. Ben dogay1 / Nesnelestirdim ve sayilarini / Buldum. Simdi ne olacak idiyse
/ Her sey onun zoru i¢indedir” (s. 159). Tipk: Aksal gibi Anday da bilincine sanki o bir bagka
Ozneymis gibi seslenir “Ey biling! Sevgim de, hiizniim de / Eski bir zamandan gelmedir / Simdi
saltanatimda yapayalnizim” (s. 159). Iste bu nedenle Kaplan (2005) Anday’n bu eseriyle
dogadan kopup bir akil varlig1 hdline gelmis insanin siirini yazdigini diisiiniir. Anday’m (1997)
soyutlamaci tislubuyla bilinen Wallace Stevens’in “This is the mythology of modern death”
(Modern 6liimiin mitolojisidir bu) (s. 165) dizesine atif yapmasi da bu agidan yorumlanmalidir
ona gore: “Insanin akil vasitasiyla tabiattan ayrilmasi, tabiatin ‘nesnelesmesi’, yani 6lmesi
demektir. Modern dliimiin mitolojisi iste budur” (s. 139). Ger¢ekten de Anday doganin somut
goriiniimlerini bir kenara birakip onu zihinsel bir 6z haline getirmeyi dener; Halman’in (2008)
Stevens’in siiri i¢in sdyledigi gibi, yasantinin kendisi yerine, onun soyut 6ziinii vermeye
calistyor olabilir Anday (s. 199).! Bu 6z doganin bir soyutlamasidir, yani matematiktir:

Bulut bir bigim degildir artik, bir
Tasart, bir entr’acte, bir istektir;
Olumsuz bir tanimdir gokytizii
Boyuna ilkel ve matematiksiz
Sikar durur tanrilar1 bos yere...
Ciinkii eski bahgelerde degiliz
Eskidendi elmanin agagtan diistiigii
Simdi yalniz 1/2gt?

Kapsar yildiz kaymalarini
Ayiklamali evren goriitiini

Usa uygun bir diizene koymali (s. 160)

Insan antik ¢aglarda ya mitlerin i¢indedir ya da sadece dogay1 yan1 basinda bir baska
varlik olarak algilar; daha sonra giderek onu romantiklestirir; sonra da doga kisinin huzur
buldugu veya doniistiiriip mali kildig1 bir uzam haline gelir. Oysa Anday doganin gesitli
insani kullanimlarinin 6tesine gegip onun tabi oldugu dili, matematik dilini siire tasiyor.
“Duyular” olsa olsa “eski agaclardir” artik (s. 148) ama “us” somut duyu verileri yerine akil
yiiriitme, kavramsallastirma, nesneleri sayilara dokerek anlamlandirma isini goriir. Ciinkii insan
bliytimiistiir: “Biiytidiik cocuklugumuzdan / Biiytidiik tarihe usulca” (s. 149). Sair, elmanin
yere diismesi eski bir tanimlamadir artik, onun 6zii, yani serbest diisme formiiliidiir (1/2gt?)
simdi gegerli olan demektedir. Burada iki uglu bir anlam evrenini fark etmek zor degildir. Bir
tarafta, doganin yiice ve mitik goriiniimiinden kopup derin bir yabancilagsmaya siiriikklenmek;

1 Wallace Stevens’in siirlerinin 2017 yilinda yayimlanan bir gevirisi tizerine kaleme alinan kapsamli bir kitap
tanitma yazist i¢in bk. Nilay Ozer. https://t24.com.tr/k24/yazi/wallace-stevens,1373
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Ote taraftan doganin romantik imgelemi kiskirtici, aldatic1 gérkemini asip onun asil dilini,
matematigi bulmanin génencini yagamak. Hangi acidan bakilirsa bakilsin Anday, modern
siire 6zgil bir sorgulamanin, bir yeniden yorumlamanin siirini yazmaktadir ki bu siirin bir
logopoeia siiri oldugunu sdéylemek yanlis olmaz.

Akil ve diisiince, Ozdemir Asaf’m (2011) siirlerinde de ana motiftir. Sair, “Poetika” baslikli
siirinde bunu acikca ifade eder: “Bana diisiinmek vardi, payima onu aldim, / Isledim de isledim
bir hiiner-isi gibi” (s. 228). Asaf da duygucu ve sairane bir siir islubundan kaginir; bunun
yerine elestirel, ironik, sorgulayici bir siir dili kurar. Tipki Anday gibi Asaf da duygularini
bastirir veya dteye kagirir; agkt irdelerken sairane bir lislubu tercih etmez, onun yerine zeka
dolu dil oyunlar1 yapar, paradokslara bagvurur. Tipki Anday gibi Asaf da duygular1 dagitir,
goriinmez kilar. Gerilerde bir yerde, Asaf’in yogun bir duygusallik yasadigi hissedilir ama
sair bunlar1 bastirir veya o6teler, konu digina iter. Tipki Anday gibi Asaf da duygulari serbest
bir sekilde diga vurmak yerine, onlar1 akilla dengeler, ¢6ziimler, onlardan yeni fikirler gikarir.
Murat Belge (2018), Asaf’1n siirlerindeki bu tislubu, yukarida kisaca sozii edilen on yedinci
yiizy1l Ingiliz metafizikgi sairlerin iislubuna benzetir:

Ozdemir Asaf’1n rasyonalist zihin yapistyla ask siiri yazarken dahi, duygusalliklara
girmek istemedigi anlasiliyor. Onun igin Ozdemir Asaf “kars1 kutba” gidiyor,
matematik ve geometriye. Aski, askin verdigi tamamlanma duygusunu dile getirmek
lizere matematigin duygudan tam arinmis terminolojisinden terimler aliyor ve
bunlarla agki anlatiyor.

17. yiizyihn Ingiliz “Metafizik” (diye taninan) sairlerini akla getiren bir teknik.
Hemen John Donne’1, Andrew Marvell’1 akla getiriyor. Tiirk edebiyatinda hig bilinen,
aligik olunan bir durum degil. Onlar, doga bilimlerinin gelismesiyle derinden degisen
yeni diinyada bdyle bir “duygu / diisiince” dengesi kurmanin geregini duymuslar,
yollarmi aramislardi. Ozdemir Asaf da boyle bir etki hissetse bile, sanirim onunki
daha kigisel diizeyde ve ¢er¢evede bir durum: “denetimsiz duygu”dan hi¢ hoslanmiyor
Ozdemir Asaf. (s. 368)

Ozdemir Asaf’1n (2011) siirleri arasinda Belge’nin bu benzetmesini tam olarak karsilayan
bir siiri vardir. Sair “Ozdiisiim” siirinde, “Ah ben hep duyguyla akil / Kapilarini bunca yil /
Zorladim. Bir diig gercegi / Topladim gergek diistimde / Savast1 bu huyla akil, / Hep kafamda
ve gonliimde” (s. 261) demektedir. Onun siiri bir anlamda “Duyguyla anlasmig akil”dir (s.
261). Ozdemir Asaf’in siirlerinde duygu, disa vurulmasi gereken yogun heyecanlar degil,
coziimlenmesi gereken bir problemdir; tipki Anday’da oldugu gibi. “Perspectif” siirinde drnegin,
ask, perspektif kuramiyla irdelenir: “Senin i¢ine girdigim zaman / Disimda kaliyorsun. / Senin
disindan sana bakinca / Icime sigmayorsun.” (s. 97). Perspektif nesnelerin boyutlarinin sabit
bir uzakliktan ve bakanin bakis agisina gore siralanmasidir. Bir nesneye ¢ok yaklastigimizda,
Ornegin bir binanin i¢ine girdigimizde, o binanin tamami artik goriinmez olur. Ciinkii binanin
tamami artik gz hizasinda degildir. Binadan disar1 ¢ikip uzaklasildiginda ise yapinin tamami
goriiliir ama bu kez de binanin digindayizdir. Asaf bu basit perspektif kuralini ask iliskisine
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uyarliyor, tipki John Donne’1n iki sevgiliyi bir pergelin iki ayagina benzetmesinde oldugu gibi.
Keskin akilci oyunlar sairin siir adlarina da dogrudan yansimaistir; dyle ki artik sézciiklerin
yerini matematik simgeleri almistir. Bunun nedeni sairin sézciiklere olan gilivensizligi olabilir.
Mehmet Kaplan’a gore Ozdemir Asaf, “Kelimeler... Kelimeler...” baslikl siirinde, sozciikler
ile gergeklik arasindaki ugurumu isler. Kaplan (2005) soyle soyliiyor: “Biz gercege bizzat
yasayarak ulasiriz. Fakat onlar1 anlatmaga kalkinca kullanila kullanila yipranmis, bizim
yasantilarimiza tekabiil etmeyen kelimelerle karsilasiriz” (s. 260). Oyleyse su sdylenebilir:
Sozciiklerin anlatim giiciine glivenmeyen sair, sdzciiklerin yani sira bir de matematik dilini
kullanmak istemis; sozlerine bir kesinlik etkisi vermek istemis olabilir. Ornegin askin kadin
ve erkegi ayr1 dogalarimdan koparip birlestirmesi, Ozdemir Asaf (2011) igin “2=1"dir: “Kim
0, deme bosuna.. / Benim, ben / Oyle bir ben ki gelen kapina; / Basdan - basa sen.” (s. 73).
Ama agkin bireyin varligini yok edici islevi, “1=2"dir: “Sen sevgilenince / Seni tam kalbinden
vurdum / Seni kestim, seni yedim” (s. 141). Matematik simgeleri, “1X2X3X4, 4X3X2X1”
basliklr siirde, iki sevgilinin, “ben”den “sen”e, “sen”den “ben”e dogru akan duygularinin
denklemi olarak kullanilir. Soyle:

Sen seni sendesin bil ise

Dinle uzaktan, disindan dinle beni..
Sen nerede yoksan, orada varsin
Ben seni bendesin bileyim ise
Dinle yakindan, i¢inden dinle beni..
Sen benim kadarsin. (s. 137)

Bu siirde Asaf’in iki insan arasindaki ask1 matematiksel bir dengeye oturtmus oldugu goriiliir.
Oyle ki “ben” ve “sen”in eylemleri, sayilar arasindaki bir denkligin kesinligine indirgenmistir.
“Sen”in kendisini kendisi olarak bilmesi, 6tekini disaridan ve igeriden dinlemesi, hep “ben”in
“sen”i dinlemesiyle estir. Clinkii “ben” ve “sen”, siirin bagligindaki gibi ters yonde aksalar
da 6z itibariyle birbirine esittir: “Sen benim kadarsin”. Siirin bu yonii, Asaf’in esitlik¢i bir
ask anlayis1 gelistirme arzusunu gosterebilir. Ister geleneksel ister modern siirde olsun ask
hep bir efendi / kole diyalektigini dayatir oysa Asaf, askin muhataplar1 arasindaki iliskiyi
matematiksel bir denklige oturtur.

SONUC

Siir geleneksel sanatlarin en eskilerinden biri oldugu i¢in tanimi hep duygularin ifadesi
baglaminda ele alinip lirik bir role sikistirtlmistir. Oysa ister geleneksel ister modern olsun
akil, mantik ve elestirel diisiince de hep siirin bir pargasi olagelmistir. Siirde aklin 6ne ¢ikmasi
onun bir sdyleve, didaktizme veya propaganda faaliyetlerinin bir aracina indirgendigi anlamina
gelmez. Edebiyatimizin yenilesme devrinde, on dokuzuncu yiizyilin aydinlanmaci veya yergici
siirlerinde veya ideolojik yonii agir basan eserlerde sdylevci egilimler baskin olsa bile, modern
Tiirk siirinde akli egemen 6ge olarak kullanan, sanat yonii giiclii siirler de ortaya ¢ikmustir.
Modern Bati siirinde romantik duygusalligin sairane havasi yerine, endiistri devrimi sonrast
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kent yasamiin buhranini dile getirecek, sorgulayici siirlerin varligi bilinir. Hatta modern
siirin kurucu isimlerinden T. S. Eliot ve Ezra Pound’un poetik anlayislari, romantizmin asir1
duygusal motiflerini dengelemek, entelektiiel igerigin siire hakim olmasini saglamak iistiine
kuruludur. Modern Tiirk siirinde de klasik sairaneligin yikimi, Nazim Hikmet’in fiitiirist, dadact
siirleri, Garip akiminin ironik ve lirizm yikici tavr ile belirginlesir. Melih Cevdet Anday ve
Ozdemir Asaf ise duygusal igerige kars1 akli siirlerinin ana ilkesi haline getirmisler; yasantiya
0zgii duygusalligin yerine elestirel, mantikg1 bir siir dili kurmaya calismislardir. Bu siir dili,
duygusal i¢erigin aci1 verici dogasindan siyrilmak, onun bilince ulagmasini, dilde temsil edilip
yeniden yasanmasinit onleme ¢abasi olarak yorumlanabilir. Siir diline matematik ve geometrik
ifadelerin karistirilmasi ise sozciiklere duyulan giivenin sarsilmasinin bir sonucu olabilir. Her
ne sekilde olursa olsun siir dilinin, somut deneyimlerin duyumsal ifadesi olarak degil, somut
deneyimlerin soyut ve kavramsal bir ifadesi olarak da is gorebilecegi sdylenebilir; Anday ve
Asaf’m siirlerinde oldugu gibi.
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