DOI: 10.31722/ejmd.846851 EJMD /2020 (17), 159-174

iSMAIL DEDE EFENDi EKOLUNDE USTA-CIRAK (HOCA-OGRENCI) iLISKIiLERi
Master-Apprentice (Teacher-Student) Relations in Ismail Dede School

Cem CIRAK', Sitki Bahadir TUTU™

oz

Geleneksel Tiirk miiziginin tarih boyunca karsilastigimiz 6nemli sahsiyetlerinden olan Ismail Dede Efendi, kalic1 ve
basarili eserler iiretmesine ve birgok dnemli 6grenci yetistirmesine bagli olarak bir “zirve” kabul edilmistir. Birgok
arastirmaci ve musikisinasin klasik donem olarak benimsedigi siirecin son perdesinin Dellalzdde, Mutafzade,
Mehmet Bey ve Zekai Dede gibi onde gelen isimleri Ismail Dede’nin egitiminden ge¢mis bestecilerdir. Sanatcilig
kadar hocalik niteligi de yiiksek bir besteci olan Ismail Dede, yetistirdigi 6grencileriyle birlikte burada Ismail Dede
Ekolii olarak tanimladiimiz miizik ekoliinii olusturmustur. Burada; mesk uygulamasinin detaylar1 ekol
mensuplarmin biyografilerindeki anekdotlardan &grenilirken, ayni zamanda mesk birlikteliginin, ortak kiiltiir
dairesinde olusan ortak sanat yonelimlerinin sagladigi zeminin, hocalar ve 6grenciler arasinda kurulan iligkinin
yiiksek ahlak seviyesine tesvik eden duygusal katmanlarin kesfedildigi boyutlari incelenmistir. Bu sayede mesk
uygulamasinin teknik 6zelliklerinin Stesindeki kisisel iliskiler ve ileri seviye derslerdeki ¢aligmalar tespit edilmistir.
fleri seviye derslerde, eser ezberlemenin haricinde bestecilik hakkinda yiiksek seviye derslere gegilmis, dersler miizik
icralarinin yapildig1 sosyal etkinliklere evrilerek genislemistir. Hoca-6grenci arasindaki egitim ve duygu
yogunluguna bagl olarak gelisen ¢ok katmanli manevi iligkiler de burada incelenmistir. Bu iligkiler hem mesleki
hem duygusal agilardan hayat boyu siirmistiir. Caligmanin giiniimiiz miizik egitiminde verimliligi artirmaya imkan
saglayabilecegi diisiiniilmektedir
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ABSTRACT

Hammamizade Ismail Dede Efendi, who is one of the most important figures of traditional Turkish music we met
throughout history, is accepted as a “summit”, because of his successful artworks and his students. Leading names
in the last chapter of the period internalized as “the classical age” by many researchers and music enthusiasts like,
Dellalzade, Mutafzide, Mehmet Bey and Zekai Dede, were composers who were trained through Ismail Dede’s
education. Ismail Dede, who was a composer with a high quality of teaching as well as great artistry, created the
music school we named as “Ismail Dede School” in this study, together with his students. Here, while mesk
practice’s details are learned from the anecdotes regarding the biographies of the school participants, the ground’s -
which artistic orientations of togetherness of mesk, provided in the mutual culture-dimensions in which we found
the levels of relationships between teachers and students like the level encouraging to high moralities and the
emotional level are explained. In later classes, students were given high-level lectures about composition other than
memorizing artworks and these masterclasses were evolved to social events in which music performances were
made. Multi-leveled moral relations which grew between teacher-student based on the educational and emotional
intensity of mesk were spotted. These constructed relationships were lifelong and continuous both emotionally and
professionally. This study would be useful about providing some benefits to today’s music education.
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Extended Abstract

Hammamizade Ismail Dede Efendi, who is one of the most important figures of traditional Turkish music we
meet throughout history, is accepted as a “summit”, because of his artworks influenced his time and beyond and
his students who made the tradition live and reach to the future. Leading names in the last chapter of the period
internalized as “the classical age” by many researchers and music enthusiasts like, Dellalzade Ismail, Mutafzade
Ahmet Efendi, Eyuplu Mehmet Bey and Zekai Dede, were composers who were trained through Ismail Dede’s
education. Ismail Dede, (as known as Dede Efendi) who was a composer with a high quality of teaching as well
as great artistry, created the music school we named as “Ismail Dede School” in this study, together with his
students. This school has been so effective in Turkish music history that, today if we investigate the mesk chain
of any player-composer whose teacher-student range is known, that chain will reach Ismail Dede with a strong
possibility.

Naming Ismail Dede, his students and his colleagues share the same period as “Selim III school” should be
considered as a mistake that was made by some researchers mainly because Selim III’s sponsorship’s effect on
the period’s musicians and music institutions was not as enough as Ismail Dede’s artworks and students to
constitute an art school.

Ismail Dede school’s teaching method is the “mesk” which happens completely in oral culture because of the
age’s conditions and preferences. Before items and methods of written culture took place for themselves in the
mesk tradition, memorizing an artwork (song) via performing usil/ (rthythmic pattern) with hands while listening
to the artwork from the teacher in parts was the basic. When the lives of participants of the school is
investigated, it’s understood that the mesk practice contained much more extended teacher-student relations and
different educating-teaching methods.

Here, while mesk practice’s details are learned from the anecdotes regarding the biographies of the school
participants, the ground’s -which artistic orientations of togetherness of mesk, provided in the mutual culture-
dimensions in which we found the levels of relationships between teachers and students like the level
encouraging to high moralities and the emotional level are explained. These constructed relationships were
lifelong and continuous both emotionally and professionally.

Merit is based on ability and decency comes to the fore in the school teacher’s student selection.
Additionally, it’s seen that, most of the students accepted as disciples at very young ages. It’s known that, the
students who demonstrate high music talent gave their teachers high pride and that students provided their
teachers some kind of an unofficial rank degree. Students can not be shared with another teacher especially with
ones who don’t participate in the school. Nevertheless, a person who is qualified and educated the other school
teachers before can take a student to his class if he wants so. Admiration and rivalry between school participants
are available. Especially rivalry rises after the master teacher’s death (Ismail Dede) but doesn’t last for long.

Beside standard mesk classes, there were some classes, which were gathered together around an authoritarian
teacher (in this case Ismail Dede) including the master teacher’s students and the students of the master teacher’s
students altogether. The artworks, which were going to be studied in the megk classes were selected according to
their educational properties or popularity in many cases. The school participants chose not to use music writing
techniques in the mesk classes.

In later classes, students were given high-level lectures about composition other than memorizing artworks
and these masterclasses were evolved to social events in which music performances were made. The
composition assignments completed by students, were analyzed, criticized and corrected according to the
situation. School participant composers were composing their artworks as being triggered by inner and outer
motivations. Some situations, which contained the both motivation type at the same time, are also available in
the composers’ biographies. There is also a negative motivation spotted there. Composers do not approach to
compose an artwork in a makam of which very successful and famous artworks are available.

Multi-leveled life-long moral relations, which grew between teacher and students, based on the educational
and emotional intensity of mesk were spotted. The teachers take serious responsibility for their young pupils.
They watch over their students financially, emotionally and professionally even until they grow up, feel deep
sorrow if the situation comes to separation from them. This mutual love and respect between teachers and their
students is indispensable. Also there is none financial relationship between them.

Results of this study and the teacher-student relationship model in Ismail Dede School which is accepted as
one of Turkish music tradition history’s most successful schools are seen as they would provide some
opportunity to the outcomes that will raise the efficiency of today’s music education.
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Geleneksel Tiirk miiziginin Farabi, Meragi, Itrl gibi yasadiklar1 dénemin ve Gtesinin sanatini etkileyen
yasadiklart miizik kiiltliriiniin {irlinii ve zirvesi olarak kabul géren 6nemli sahsiyetlerinden biri de Hammamizade
namiyla meshur Ismail Dede Efendi’dir. Biiyiik sohretini dncelikle besteledigi eserlerle kazanan Ismail Dede,
zamanla Ogrencisi olsun olmasin devrin biitiin sanatkérlarina etki eden bir ¢igir agmustir. Bestelerinin ve
icracihiginin uyandirdigr hayranhkla, birgok miizik merakhisinin 6grencilik talebi Ismail Dede iizerine
odaklanmstir. Béylelikle genis ve seckin bir 6grenci kitlesine hitap eden Ismail Dede etrafinda olusan bestecilik
ekoliiniin gelistigi zemin ortaya ¢ikmustir. Bu ekolde yetisen ¢ogu sanatkar, ozellikle Dellalzade Ismail,
Mutafzade Ahmet Efendi, Eyiiplu Mehmet Bey ve Zekai Dede gibi “klasik donemin son perdesi” yakistirmast ile
anilan siirecin 6nemli sanat¢ilar1, hem besteci-icracilar hem de hocalar olarak ekolii devam ettirmislerdir. Ismail
Dede Ekolii o kadar ¢ok dgrenci yetistirmis ve o kadar ¢ok sanatkara etki etmistir ki, giiniimiizde hoca-6grenci
silsilesi bilinen herhangi bir icracinin-bestecinin mesk zinciri arastirildiginda silsilenin Ismail Dede’ye varmasi
kuvvetle muhtemeldir. Bu basarida; siiphesiz devrin en parlak ve gelecek vaat eden 6grencilerinin Ismail Dede
ekolii mensuplaria yonlendirilmesinin, bu 6grencilerin de onlari taleplerinin odaklarinda tutmasinin etkisi olsa
da hocalarm 6zverili ¢alismalarinin, 6grencileri tesvik etmelerinin, begenilen sanatlarmin etkisiyle 6grencilerin
heves ve ilgilerini ddima canli tutmalar1 gibi bir¢ok etken dnem arz etmektedir.

Bazi arastirmacilarca Ismail Dede ve donemdas: bestecilerin III. Selim’in iizerlerindeki etkileri vurgu-
lanarak, III. Selim Ekoliine mensup olduklar1 ve III. Selim olmazsa Dede’nin de var olmayacagi one siiriliir
(Oztuna, 2006a, s. 280-281). III. Selim bahsedilen bestecilerin mesk silsilesinde bulunmadig1 icin bu ifadeler
daha bastan tartisilabilir bir pozisyondadir. Ayrica, arastirmamizda ulasilan verilere gére Ismail Dede, saray
hayatindan uzak kalmay: belli donemlerde tercih etmis, Enderun’a ek olarak koskiinde ve mensup oldugu

Bu makalede, basarisin1 kanitlamis olan Ismail Dede ekoliiniin mensuplarinin gesitli kaynaklardan edinilen
hayatlariyla ilgili anlatimlardan yola ¢ikilarak, usta-girak (hoca-6grenci) iliskileri arastirilmistir. Mesk
uygulamalarmin ve sosyal iligkilerin detaylarmm agiga ¢ikarilmasmin, geleneksel Tiirk miizigi alaninda gilincel
mesleki egitiminin kalitesine katki sunabilecek yeni modellerin olusturulmasinda basvurulabilecek bulgular ortaya
koyacag diistintilmiistiir.

Hammamizide ismail Dede Efendi (9 Ocak 1778-29 Kasim 1846)

Ismail Dede Efendi hakkinda yazilmis gesitli kaynaklar, kendisinin sohretiyle ters diisecek sekilde oldukga
azdir. Miizikci biyografilerinden olusan Hos Sada’da, ilgili bashgm altinda uzunca yer tutan bir kisim, Ismail
Dede Efendi hakkinda farkli kaynaklar bulmanin zorlugunu anlatir. Ayni alanda 6nemli ve genis bilgi barindiran
kaynak olan Esatiz-i Elhan’da ise, Rauf Yekta, “Dede Efendi” olarak isimlendirdigi kismin yazilma sebebini bu
durumla bagdastirir. Yekta, kulaktan kulaga yayilan yanlis bilgilerin de azimsanmayacak kadar ¢cok oldugunu
vurgular. Giiniimiizde hala Ismail Dede Efendi’yle ilgili kaynaklarin birbiriyle celistigi hususlar bulunmaktadir.
Bu arastirmada Ismail Dede Efendi’yle ilgili birincil kaynak olarak Esatiz-i Elhan (Yekta, 2000, s. 138-204) ele
almmus, kritik 6neme sahip bazi bilgiler diger kaynaklarla geligiyorsa, bu bilgiler karsilastirmalar yapilarak
tartigilmugtir.

Halk arasinda daha ¢ok Dede Efendi ndmiyla bilinen Hammamizade Ismail Dede Efendi, sanatkar-ligindan
once azizi Ali Nutki Dede Hz.’ne bagl bir Mevlevi dervisidir. Bu yiizdendir ki kendi adin1 anmasi gerektiginde,
azizinin kendisini Defter-i Dervisdn’da kaydettigi gibi, “Dervis Ismail” olarak tanitmistir. Hatta Sevkutarab
ayinin dergah mecmuasindaki giiftesinin altina biraktig1 notta “el-fakir Dervis Ismail” imzasim atmstir (Yekta,
2000, s. 150).

Besteci, sekiz yasinda Camasirci Mekteb-i Ibtidaisi’ne basladiginda, sesinin giizelligi ve mektebe yeni
kayitlarin merasiminde yaptig1 ilahicibasilik goérevini basariyla yerine getirmesiyle dehasinin ilk belirtilerini
gostermeye baglamistir. Okulun bulundugu mahallenin meshur miizik hocalarindan Uncuzade Kisedar-1 Anadolu
Seyyid Mehmed Emin Efendi de bu geng yetenegi degerlendirip dgrencileri arasma almistir. ismail’i oglu gibi
goren Uncuzadde Mehmed Emin Efendi, hayatin1 kazanacak bir meslege sahip olarak gelecegini temin
edebilmesini arzu ederek, 14 yasindaki Ismail’i Basmuhasebe Kalemi’ne ¢irak olarak aldirir. Dersler yedi sene
boyunca devam etmistir. Ogrencisine yedi yil ders vererek miizik egitiminin énemli bir kismim tamamlatan
Uncuzade Mehmed Emin Efendi’nin geng 6grencisinin gelecegini kollamasi da biiyiik bir 6zveri gostergesidir.
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Hammamizade Ismail, ilk hocasmnin derslerine devam ederken, Pazartesi ve Persembe giinleri Yenikapi
Mevlevihanesi’ne giderek Ali Nutki Dede’den de miizik tahsil etmeye baslar ki bu hayatinda ¢ok dnemli bir
doniim noktasidir. Ali Nutki Dede geng Ismail’in yetenegini hemen anlar ve dylesine etkilenir ki: “Oglum!
misiki fenni sana bir mevhibe-i ilahiye! Oyle goriiyorum ki istikbalin en biiyiik iistid1 olacaksin; cendb-1 hak
feyzini miizdad etsin...” diyerek ona dua eder ve dvgiilerde bulunur.

Bu noktadan sonra Hammamizade Ismail’de Ali Nutki Dede Hz.’ne ve Mevlevilik yoluna siddetli bir sevgi
baslar ve aralarindaki tamsiklik arttikga Ismail’i herseyi birakip biisbiitiin kendisini dergdha adamak hevesine
getiren muhabbet de durulmaksizin artar. 3 Haziran 1798 tarihinde postnisin Ali Nutki Dede’nin aile iznini almast
sartin1 yerine getirerek Yenikapi Mevlevihanesi’nde Mevlevilik yoluna baglanir (Yekta, 2000, s. 146).

Geng Ismail’in 14 yasinda Uncuzadde Mehmed Emin Efendi’ye derse baslamasmin ardindan yedi yil ders
yaptiklar1 Esatiz-i Elhdn’da kayithh oldugunu goére 20-21 yasinda dergéha biat ettiginde artik ilk hocastyla
derslerinin bittigi anlasilmaktadir. Bahsedilen yedi yillik siirecin ne kadarlik bir kismindan itibaren Ali Nutki
Dede’nin Dervis Ismail’in miizik egitimine dahil oldugu bilinmese de ilk hocastyla olan iliskisinin de yok
sayllamayacak kadar hayatinda 6nemli oldugu séylenebilir. Uncuzade nin, ismail’e temel miizik egitim vermesi
ve onu daha cocuk sayilacak yasta bir memuriyete baslatarak dnemli tecriibeler kazanmasini saglamasi goz
onilinde bulundurulursa, dgrencisinin hayatinda yer alan kritik biri oldugu anlasilir. Ayrica yazili kaynaklara
gecen kayitlardan 6grenebildigimiz kadariyla, 6grencisini baska bir hocaya gondermekten men edebilecekken
bunu yapmamig olmasi da onun dogru ve miitevazi rehberligini anlatmaktadir. Ali Nutki Dede’nin ve Yenikap1
gevresinin de geng yetenegi farkli bir hocanin &grencisi olmasi sebebiyle dislamadigi goriilmektedir.
Hammamizade Ismail’in, iki hocaya da yakin zamanda baslamis olmasi da muhtemeldir ki bu ihtimal
muhalefetsiz duruma muhtemel bir sebep daha olusturmaktadir.

Yenikapt Mevlevihanesinde, Ali Nutki Dede’nin himayesinde halvete giren Dervis Ismail, cilesinin ikinci
senesindeyken “Ziilfiindedir benim baht-1 siydhim” muisra’1yla baglayan Biselik makamindaki sarkiy1 besteler.
1798 senesinde sarkinin sohreti bir sekilde III. Selim’e ulasir ve padigah ¢ok etkilenir. Padisah bir musahibini
dergaha gondererek besteciyi sarayda dinlemek ister. Rauf Yektd bu musdhibin Vardakosta Ahmed Aga
oldugunu kaydetmistir (Yekta, 2000, s. 148). S. N. Ergun (Ergun, 2017, s. 436) ise ilgili kism1 Yekta’dan
naklettikten sonra Vardakosta Ahmed Aga’nin Sliim tarihinin hadisenin vuku bulmasindan dort sene once
oldugunu savunarak kendisinin dergaha génderilmis olma ihtimalini reddetmistir. Yilmaz Oztuna ise bu
tartigmaya deginmeden “bir musahibin” gonderildigini soylemekle yetinmistir (Oztuna, 2006a, s. 394).

Ali Nutki Dede padisahin bu irAdesini, Dervis Ismail heniiz hala ¢ilede oldugu i¢in aksam ezanindan evvel
dergahta bulunmas: suretiyle kabul eder. Dervis Ismail’in bu gidisleri Defter-i Dervisan’da “Reften-i Dervis
Isma‘il, bi-huztir-1 HiimayGn” satirlartyla kaydedilmistir (Nutki ve Nasir, 2011, s. 81).

Artik Dervis Ismail’in besteledigi her eser, dergiha gelen dgrencileri vasitasiyla sehirde duyulmakta ve
begeni toplamaktadir (Yekta, 2000, s. 148).

Ismail Dede ile hocast Ali Nutki Dede arasinda miizik boyutunun o6tesinde bir miirsid-miirid iliskisi
bulundugu igin, aralarindaki bag herhangi bir hoca-6grenci iliskisinden beklenmeyecek kadar kuvvetlidir. Ismail
Dede’nin kendisine miras kalan hamamin satilmasi etrafinda gelisen olaylar bu anlamda dikkate degerdir.

Dergaha girisinin ardindan babasimi kaybeden Dervis Ismail; hamam kendisine miras kalinca, annesinin
1srarma karsi hamami satmis ve parayr dergaha hibe etmistir. Sarayda padiséhin takdirini kazanica kendisine
verilen bir kese altin1 annesinin génliinii almak i¢in doniiste eski evine gotiiriir ve “Annecigim! Hamamu sattin da
parasini tekkede derviglere yedirdin diye bana darilmistir; bak igte pirim bana neler ihsan etti...” diyerek hemen
paray1 birakip azizine verdigi sozii yerine getirememenin korkusuyla kosarak ezandan 6nce dergaha varir (Yekta,
2000, s. 147-148).

Bu davranis 6rnegi, ismail Dede’nin hocasi ile arasindaki kuvvetli miirsit-miirit iliskisini yansitmakta olup,
bu baglantinin miizik egitim siirecinde hoca-6grenci arasinda kurulmasi muhtemel iligki boyutlarinin 6tesine
gecmis oldugunu ortaya gikarmaktadir. Dolayisiyla Ismail Dede’ nin kendi 6grencileriyle olan iliskileri hocasiyla
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kendisi arasinda kurulan iliskiden farkli sekillenmistir. Bir baska deyisle, Ismail Dede ve Ali Nutki Dede
arasinda kurulu miizik iligkisinin bir ¢esit benzesme-aynilasma siireci olan miirsid-miirid iliskisinin etkisi altinda
cereyan ettigi goriilmektedir. Gelenek cevresinde, bestecisinin kim olduguyla ilgili tartigmalara konu olan
Sevkutarab ayin hadisesi, bu degerlendirmemizi destekleyen 6zellikler tagimaktadir.

AAAAA

Ismail’e ithaf ederek onun ismiyle dergih mecmuasina kaydeder. Siiphesiz ki bu ithafin sembolik ve méanevi
kiymetleri olmalidir. Vefatindan sonra ise Ismail Dede ayin giiftesinin bulundugu mecmuanin ilgili kisminin
sonuna su notu ekler:

Seyhim azizim Yenikap: seyhi es-Seyyid Seyh Ali Efendi hazretlerinin rey i tedbiri ve her bir nagmede tarifi
munzam oldugundan hala okunan bestede medhalim yoktur. Hal-i hayatlarinda tenbihleri mucibince kendi isimleri
ihfa ve balasina bu fakirin ismini tahrir buyurup fakire ala tariku’l-ihsdn buyurdular (Yekta, 2000, s. 150).

Ismail Dede’nin de besteledigi diger ayinler i¢in su ifadeleri kullanarak hocasiyla benzer bir tavir sergilemis
olmasi dikkat ¢ekicidir: ... lakin her beyt-i serifin hin-i tasnifinde gliyd bu abd-i zelilin zebanindan Hazret-i Pir
efendimiz insdd buyururlardi... ayin-i seriflerin bestelerinde ve her bir perdelerinde zerre misal medhalim
olmayip ciimlesi destgirim alem-i dlemiyan Hazret-i Mevlana efendimizindir” (Yekta, 2000, s. 164).

Dede’nin Mevlevilik yolunun egitiminde zorunlu olan 1001 giinliik cile siiresini (Unver, 1973, V) doldurmadan
saraya alindig1 rivayeti de tartigmali konulardan biridir. Rauf Yekta cilenin tamamlandigini séylemektedir. S. N.
Ergun Defter-i Derigdn’da yazilmig olmasina ragmen buna ihtimal vermedigini séylemektedir (Ergun, 2017, s. 434).
Yilmaz Oztuna da gilede gegirilen siireyi 1001 giinii tamamlamayacak sekilde 10 ay (3 Haziran 1978 - 27 Mart 1798)
olarak hesaplayarak bu goriisii desteklemektedir (Oztuna, 2006a, s. 394). Bu konuda baska bir celiski de Rauf
Yekta’nin ¢ilenin ikinci senesinde biiselik sarkiy1 besteledigini sdylemesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Esasen, Ali Nutki
Dede Hz.’nin tasarrufuyla ¢ilenin erken tamamlanmis olmasi ya da g¢ilenin tam giiniiyle tamamlanmis olmasi
arasinda bir fark yoktur ve her ikisi de miimkiindiir. Her durumda da tasarruf sahibi Ali Nutki Dede Hz. oldugu i¢in
tarihsel tartigma ancak ¢ilenin ne kadar siirdiigii konusunda yiirtitiilebilir.

Bu kaynaklarin esas dayanak noktasi olan Defter-i Dervisan incelendiginde ise, “Bu fakirin zaman-1 mesihatimde
dergah-1 aliyye matbah-1 serifinde ¢ille-giizin olan canlarin matbah-1 serife geldikleri tarihidir” bashgi (Nutki ve
Nasir, 2011, s. 55) altinda “Hammamcizade Dervis isma‘il Istinbili, 18 Z sene 1212, 22 May1s” kayd: (Nutki ve
Nasir, 2011, s. 57) bulunmaktadir. 1212 yani 1798 senesi ¢ileye giris tarihi olarak kaydedilmistir. “Bu fakirin
zaman-1 mesihatimde matbah-1 serifde ¢illesin tamam edip hiicreye ¢ikan canlarin tarihleridir” Bagligmin (Nutki ve
Nasir, 2011, s. 63) altinda “Dervis isma‘il Hammamcizade, sehri, 20 L sene 1215, Subat, yevmii’l-hamis” kaydi
goriinmektedir.

Anlagildig tizere ¢ilenin tamamlandigi tarih 1215 yani 1801 senesidir ki 22 Mayis 1798 Sali ile 20 Subat
1801 tarihleri aras1 hesaplandiginda 1004 giin sonucuna ulasilmaktadir. “Bu fakirin zaméan-1 mesthatimde sema‘-
1 serifi mesk edip mukabele-i serife giren canlarin tarihleridir” basligi (Nutki ve Nasir, 2011, s. 61) altindaki not
ise soyledir: “Dervis Isma‘il, Hammameci, Istanbili, 15 Ca sene 1213”. (Nutki ve Nasir, 2011, s. 61) Yine
anlagildig lizere 1213 yani 1799 senesi Dervis ismail’in sema meskini tamamladig tarihtir. Buradaki hamamci
lakab1 belki de babasindan miras kalan hamami kisa bir siire elinde tuttugu doneme isaret etmektedir.
Muhtemeldir ki, énceki kaynaklarimiz bu tarihi Dervis ismail’in ¢ilesinin bitis tarihi olarak okumustur.

Cilesini dolduran Ismail Dede Efendi, artik haftada iki giin sarayda icrd edilen Huzur Fasillari’'nda yer
almakta, yeri geldikce yeni bestelerini sunmakta, sohreti ve sanatkarligi giinden giline artmaktadir. Artik
musahib-i sehr-iyari tinvanini tagimakta ve sarayin sermiiezzinligi gorevini ifa etmektedir.

Azizinin 1804 senesindeki Sliimiiyle derinden sarsilan 26 yasindaki Ismail Dede, 1802°de yaptig1 evliliginden
dogan ii¢ yagindaki oglunu da kaybedince adeta ikinci bir ¢ileye girer. “Bir gonca-femin yaresi vardir cigerimde”
misra’tyla baslayan Bayati makamindaki eseri bu donemin elemiyle bestelenmistir. Annesi, diger oglu ve {iglincii
kizim da topraga verir. III. Selim’in dldiiriilmesinin ardindan saray islerinin de karigsmasiyla Ismail Dede saraydan
uzaklagarak miinzevi bir hayata yonelir, azizinin halifesi Abdiilbaki Nasir Dede Hz.’ne devam eder ve ney mesk
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eder. Kendi ¢alismalarina daha fazla vakit ayirabildigi i¢in beste calismalarini yogunlastirir. 1. Mahmud ig¢
karigikliklart diizene koyup yenigeri isyAnim bastirinca, o siralar 48 yasinda olan ismail Dede’yi tekrar saraya
musahip tayin edene kadar gecen bu uzun siiregte yeni ayinler de besteler (Yekta, 2000, s. 153). III. Selim’in
1808°de vefati (Inal, 1958, s. 256) ve 1826’da II. Mahmud’un Yenigeri ocagini kapatmasi arasinda kalan bu 18
yillik siire¢ kayda deger anlamda uzun bir dénemdir (Oztuna, 2006b, s. 6).

Saray hayatinda padisdhin istegi ve huzindaki fasillarda dogan ihtiyaglara binden eserler bestelenmesi
gerekiyordu. Dede’nin bu takimlar1 6grencileriyle birlikte besteledigi bilinmektedir. Ornegin padisah Biselik
makamimi ¢ok sevdigi icin bestelenen giifteleri Dede’ye it takimda, kar, murabba bestesi ve yiiriik semai Ismail
Dede’nin kendisi tarafindan bestelenmisken diger eserler Dellalzade tarafindan bestelenmistir.

Ismail Dede’nin bundan sonraki dénemde daha ziyide Ayin bestelemeye yogunlastigi bilinmektedir. II.
Mahmud déneminde tekrar saray hayatina donen Dede, kendini Sakir Aga gibi Dede’nin yoklugunda mevki ve
itibar sahibi olan diger sanatkarlarin getrefilli oyunlarinin i¢inde bulmustur. Maksad: Dede’yi aciz gostermek
olan bu oyunlarin neticesi misikide bir dehd olan Dede’nin daimi galibiyetinin 6tesine gegmemistir. Buna
karsin, Rauf Yektd’'nin belirttigi {izere, bu durumu Dede’nin s6ziinii ettigimiz donemde saray hayatindan
soguyarak tasarlamakta oldugu 4yin bestelerine yonelmesine uygun bir zemin hazirlamigtir. Ornegin; II.
Mahmud’un, Dede’nin Sakir Aga’y1 alt ettigi Ferahnak hadisesinin ardindan “Dede miisikide bir canavardir”
diye kendince yaptig1 ovgiide yersiz bir s6z kullanmasinin da Dede’yi hayli kirdig1 yine Yekta tarafindan
aktarilmistir (Yekta, 2000, s. 159).

Abdiilmecid doneminde alafranga miizigin Mizika-i Humayun’da ve dolayli olarak endertinda giin gectikce
onem kazanmasinin da onun saray hayatina kars1 zaten azalmis olan sempatisini iyice azalttig1 bilinmektedir.
Mevcut durumdan hayli sikilan Dede, padisahtan izin alarak 6grencileri Dellalzide ve Mutafzade ile 1846
senesinde Hac gorevini yerine getirmeye gider. Bu yolculuk sirasinda bugiin tamami bilinmeyen Nayi Osman
Dede’nin meshur “Mi’raciyye”sini onlara 6gretir. Hoca ile artik riistlerini ispatlayarak gelenek gevresinde usta
olarak kabul goren 6grencilerinin bu 6nemli yolculuga beraber ¢ikmig olmasi, ayrica bu esnada aralarinda
yukaridan asagi yonlii bir tarzda eser aktarimimin gergeklesmesi, egitim iligkisinin daha ileri bir safthaya
tagindigina isaret etmektedir. Bu sathanin insasinda, hoca ile artik yetigsmis 6grencileri arasindaki yiiksek saygi
ve sevgi yogunlugunun rol oynadigi diisiiniilmelidir. Mi’raciyye gibi bugiin 6nem atfettigimiz bir eseri Dede’nin
Ogrencilerine bu kadar ge¢ 6gretmis olmasi da dikkat ¢ekici bir durumdur. Repertuvar aktariminin eser se¢im
stirecinde, eserlerin giincellikleri ve egitim agisindan tasidiklari degerin dnemsenmesinin yani sira dogaglama
ortaya ¢ikan zevkler ve fikirler de etkili olmustur.

Ismail Dede grencileri ile gergeklestirdigi Hac yolculugunun hedefine ulasmasinin ardindan tavaf sirasinda,
“Yiirik degirmenler gibi donerler” misra’tyla baslayan Yunus Emre Hz.’nin ildhisini Sehndz makaminda ve
Evsat usiiliinde bestelemistir. Bu eser, Dede’nin bestesidir.

Hac ibadeti tamamlandiktan sonra Ismail Dede koleraya tutulur ve 29 Kasim 1846 tarihinde 68 yasinda
Mina’da alem-i bekaya irtihdl eder. Hazret-i Hatice’nin kabrinin ayakucuna defnedildigi Mutafzade’den nakl
olunmustur. (Yekta, 2000, s. 192)

Araban-Kiirdi, Hicdz-Biselik, Saba-Biselik, Neveser ve Sultani Yegdh makamlari ve Berefsan kismi
cikarilarak olusturdugu Eksik Zencir usilii terkip ettii makamlar ve usuldiir (Salgar, 2010, s. 36). Ozellikle
Sultani Yegah ve Neveser makamlari klasik dénemin ardindan dahi yaygm bir sekilde kullamlmistir (Oztuna,
20064, s. 395).

Dede’nin en énemli dgrencileri arasinda, hac yolculunda yaninda olan DellalzAde Ismail, Mutafzaide Ahmed
Efendi’nin yani sira, Eyytibi Mehmed Bey ve Zekal Dede de yer almaktadir.

Ismail Dede 6zelinde usta-cirak (hoca-6grenci) iliskileri incelendiginde ulastigimiz bulgular su sekilde
siralanabilir:

a. Ogrenci miizik egitimine ilkokulda kiiciik yasta ilahiler 6grenerek baslamistir.
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b. Derslerde ve ders dis1 icralarinda basari gosteren d6grenci bulundugu gevrede begeni ve sohret kazanmustir.

c¢. Bulundugu ¢evrenin yonlendirmesiyle veya hocanin haberdar olup teklif etmesiyle yakininda ikdmet eden
bir hocanin megklerine katilmaya baglamistir. Kiiglik yastaki 6grenciyle hoca arasinda baba-ogul iliskisi
kurulmustur. Hoca, 6grencinin gelecek kaygisini duyarak zamani gelince onun bir ise girmesine araci olmustur.

d. Ogrenci hocasinin derslerine heniiz devam ederken miizik sanatinda ¢cok daha biiyiik bir usta olan baska bir
hocanin da derslerine katilmaya baglamigtir. Bu durum kayitlara gectigi kadariyla herhangi bir olumsuzluk
dogurmamustir.

e. Ikinci hoca ile 6grenci arasinda miirsit-miirit iliskisi gelismis olmast, iliskinin yogunlugunun ve duygusal
katmaninin derinliginin pozitif yonde asir1 uca yonelmesini saglamistir. Bu iligki ileride hocalik vasfini
kazanacak olan 6grencinin kendi dgrencileriyle kurmayacag istisnai bir nitelik tagimaktadir.

f. Yetisen Ogrenci devlet hizmetine cagrilmistir. Hizmet siiresi uzun bir arayla ikiye bolinmiistiir.
Sermiiezzinlik gérevinde bulunmustur. Iki hizmet déneminde de saray hayati birincil tercihi olmamustir.

g. lkinci hocasi besteledigi bir ayini 6grencisine mal etmistir. Kayitlara 6grencisinin bestesi olarak
gecirmistir. Ogrenci bu durumu kendisine tembihlendigi sekilde hocas1 vefat edene kadar saklamistir. Kendisi de
besteledigi ayinleri Hz. Mevlana’nin maneviyatina mal etmistir.

h. Sanatkarin beste yapma siirecinin i¢ ve dig motivasyonlar olarak tanimlanan etkilerle basladigi
goriilmektedir. I¢ motivasyon kendi ilhAmima dayanan zevk-i manevisi, dis motivasyon ise siparis, ricd veya
ddevler olarak ifade edilebilir. Iki motivasyonun birlestigi durumlar da bulunmaktadir. (Tutu, 2019, s. 1016)

i. Birden fazla eserden (veya bdliimden) olusan repertuvar gruplarinin (takim, ayin gibi) hoca ve dgrencinin
eserleri paylagmasi suretiyle ortaklasa bestelendigi uygulamalar goriilmektedir.

j- Repertuvar aktariminin eser se¢im siirecinde, eserlerin giincellikleri ve egitim agisindan tasidiklar1 degerin
6nemsenmesinin yani sira dogaclama ortaya ¢ikan zevkler ve fikirler de etkili olmustur.

k. Mesk iligkisi ve repertuvar aktarimi 6grenci yetistikten sonra da devam etmektedir, siirekli ve Omiir
boyudur.

Dellalzade ismail (1797-1869)

Sariglizel mahalle mekteb-i ibtidaisinde ilk tahsilini alan Delldlzade, kiigiik yasta hafiz olmustur. Miizik
egitimine de ilkokulda baslamistir. Sesinin giizelligiyle bulundugu g¢evrede sohret olmaya baslayinca, miizik
tahsil etmesi icin Ismail Dede’ye talebe olarak gotiiriiliir. Ismdil Dede’nin dikkatini ceken Dellalzade,
Cilingirzade Ahmed Aga ile 18 yasina kadar Dede’den 6zel olarak mesk almustir.

Saraya alinmasi II. Mahmtid’un huzirunda icra edilen bir Muhayyer-Siinbiile faslinda, padisahin, tiz sesli bir
hanende bulunmadigimi sdyleyip, Dede’ye ciraklarindan bu o6zellikleri tasiyanlar varsa fasil heyetine dahil
etmesini emretmesiyle olur. iki gdzde ciragi da tiz sesli hanendeler olan Dede onlar1 Enderun’a gotiirmekte
tereddiit etmez. Boylece 1815 senesinde saray gorevlerine baslar. Enderun’da hocalik da yaptig1 bilinmektedir.
(Ozalp, 2000, s. 556-558) 1816 yil1 Dede’nin saraydan uzaklastigi 1808-1826 yillar1 arasina denk gelmektedir.
Buradan anlasilmaktadir ki ¢iraklarini halef olarak yerlestiren Dede ayrildigi zaman artik 6grencilerini yetismis
birer hoca olarak yerine birakmustir.

Enderunda egitim verdigi bu donemlerde geng bir yetenek olan Hasim Bey, onun derslerine baglatilmistir.
Fakat bir siire sonra ne olduysa bir sebepten otiirii kendisinden alinarak Sakir Aga’nin derslerine verilmistir.
Dellalzade tam bu donemde, 1825°te saraydan ayrilmustir.

Kaynaklarin bazilari, saraydan ayrilmasina Hasim Bey’in bagkasinin egitimine verilmesini bir gurur meselesi
yapmasina (Ozalp, 2000, s. 557) baglarken kimi kaynaklar da Hasim Bey’in ablasma olan duygularmin etrafta
dillendirilmesini sebep gosterir. Kendisinin hiddetli ve biraz da “magrur” olarak tahlil edilen karakterinin (Inal,
1958, s. 292) bu duruma etki etmis olmasi da muhtemeldir.
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15 Haziran 1826 tarihinde yenigerilerin ayaklanmasinda Dellalzdde korkarak padisdh fermanini halka
bildirmekle yiikiimli olduklar1 halde gérevden kagan dellallarin gorevini goniillii ve irticali olarak dstlenir ve
isyAnin bastiriimasinda ciddi bir rol oynar. Bu olay saraya birtakim terfilerle tekrar alinmasina vesile olur (Inal,
1958, s. 171-172), (Oztuna, 2006a, s. 405-406), (Ozalp, 2000, s. 556-560).

Tesadiif eseri olmasa gerektir ki Dede’nin tekrar saraya doniisti de bu tarihtedir.

Dellalzdde’nin malum hac yolculugu sirasinda Hintli ariflerden, “Mijjde iistdd! Misiki ilminin sirlarm
6grendim” diye bahsettigi miineccimlik ve miizik iligkisi ilmini 6grendigi kaynaklarda kayitlidir. Bu bilgileri
edindiginde hemen hocastyla paylasinca Dede’nin “Haydi oradan deli” diyerek hosnutsuzlugunu gdsterdigi de
bilinmektedir (Yekta, 2000, s. 191). Yine de hocasinin vefatindan sonra saraya doniip goreve basladigi
zamanlarda bu ilmi uygulamaya dokmiistiir. Fasil icrd edilecegi zaman gerekli hesaplamalar1 yaparak en uygun
makamu secip icra ettirdigi bilinmektedir.

Dellalzade, Sultan Abdiilaziz’in déneminde hocasinin 6zel mesklerinden smif arkadasi olan Cilingirzade
Ahmed’in vefatiyla bosalan sermiiezzinlik gorevine getirilmis ve 72 yasina kadar rahat bir hayat slirmiistiir
(Oztuna, 2006a, s. 405-406).

Dellalzade’nin karcigar makdmim “iki turnam geliyor alli, karali” misra’1yla baslayan sarkiy1 besteleyerek
yeniden ihya ettigi bilinmektedir (Ozalp, 2000, 556-560). Dellalzade nin besteciligi hocasmnin dahi giptasini ve
saygisini kazanmustir. Ismail Dede, kendisinden bir Yegah takim bestelemesi istenince “Ben Dellalzide’nin
Yegah fashi Gistiine bagka beste yapmam” diyerek bu istegi bir ¢esit miizik adab1 geregi olarak geri ¢evirmistir
(inal, 1958, 171-172). Cogu arastirmaciya gore Dede’nin en iyi yetismis dgrencisidir (Ozalp, 2000, s. 559),
(Oztuna, 20064, s. 405-406).

Hocalik yaptig1 baslica 6grencileri su kisilerdir: Hasim Bey, Haci Faik Bey, Mahmud Celaleddin Pasa,
Enderiini Ali Bey, Nikogos Aga, Bolahenk Niri Bey ve Behldl Efendi’dir. (Ozcan, 2001, 95-96)

Dellalzade Ismail 6zelinde usta-girak (hoca-6grenci) iliskileri incelendiginde ulastigimiz bulgular su sekilde
siralanabilir:

a. Ogrenci miizik egitimine ilkokulda kiiciik yasta ilahiler dgrenerek baslamistir. Hafizlik egitimi almis
olmasi da dnemlidir.

b. Derslerde ve ders dis1 icralarinda basari gosteren dgrenci bulundugu gevrede begeni ve sohret kazanmustir.

c. Bulundugu ¢evrenin yonlendirmesiyle bir hocadan mesk almaya baslar. Ustiin yetenegini dikkate alan
hocasi, iki kisilik 6zel bir sinif kurarak egitimine baslar. Iki dgrenci de tenor sese sahiptir. Ogrenci, baska bir
hocadan daha mesk almamuistir.

d. Hoca 6grencilerinin devlet hizmetine girmelerinde araci olmustur. Zamanla sermiiezzinlik goérevine kadar
terfi ettirilmistir.

e. Yetisip hoca olarak gorev almaya basladiktan sonra yetenekli bir 6grencisinin kendisinden almip baska bir
hocaya verilmesini devlet gérevinden tazminatsiz istifa ettirecek kadar olumsuz bir olay olarak karsilamistir.

f. Besteci gelenege yabanci bir tedmiil olan gdk bilimi ve miizik iligkisine ilgi duymustur. Hocasinin onayini
alamamis olsa da onun vefatindan sonra saray gorevinde bu ilmi uygulamaya gegirmistir.

g. Bir bestecinin ¢ok basarili bulunan ve halen bilinip aktarilan bir takimi mevcut ise, baska bestecilerin
(6zellikle ayni1 ekole mensup olduklarinda) takimin makdminda yeni eserler bestelemeye yeltenmemeleri
seklindeki bir davranisin miizik adabinin bir geregi oldugu tesbit edilmistir.
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Mutafzdde Ahmed Efendi (1810-1883)

Ilkokul egitiminden sonra medrese tahsili almis ve cesitli bakanliklarda gérev yapnustir. Varlikli bir hayat
siirdiigii bilinmektedir. Ilmiyede iist bir riitbe olan “Istanbul” payesine kadar yiikselmistir.

Halvetiligin Siinbiiliyye koluna miintesib bir dervistir. Siinbiili dergdhinda zakirlik, mevlidhanlik yaptig:
durak okudugu kaynaklarda belirtilir.

Hafizésinda ¢ok sayida eser bulunuyor olmasiyla meshur bir hoca olarak ¢ok sayida dgrenciye bu eserleri
aktarmistir. Zekail Dede, Hafiz Sevki Bey’i Itri’nin Rast naatin1 en dogru sekilde 6grenebilmesi icin kendisine
yonlendirmistir (Inal, 1958, s. 278). Hocas1 Ismail Dede’nin biitiin eserlerini ezberinde korudugu bilinmektedir
(inal, 1958, 278).

Vefati Dellalzade’den ¢ok sonra oldugu igin s6zlii miizik mirdsmin aktarilmasinda daha biiyiikk bir rol
oynamistir. Cok isteyip ugragmasina ragmen hocasindan mirds kalan, Mi’'raciyye’yi Ogretecek kimse
bulamamistir. Ne yazik ki eserin tamamint en dogru iislupla bilen son kisi olarak vefat etmistir. Kendi
bestelerinin de az bir kismi giiniimiize ulasabilmistir (Oztuna, 2006a, 34) (Ozalp, 2000, 581-582).

Bilinen en 6nemli 6grencileri Said Pasa imami mevlidhan Hasan Riza Efendi, mersiyehdn Hiiseyin Tevfik
Efendi, Seyh Said Ozok, Hiiseyin Fahreddin Dede ve Hafiz Sevki Bey’dir (inal, 1958, 32-33), (Inal, 1958, 278),
(Ozcan, 1989, 60-61).

Mutafzade Ahmed Efendi 6zelinde usta-girak (hoca-6grenci) iliskisi incelendiginde ulastigimiz bulgular su
sekilde siralanabilir:

a. Miizik egitiminin baslangici hakkinda bilgi edinemedigimiz 6grenci, ilkokuldan sonra medrese tahsili
almis ve yiiksek riitbeler kazanarak cesitli devlet gérevlerinde bulunmustur.

b. Siinbiili dergdhina bagl olan bestecinin zakirlik mevlidhanlik ve durakhénlik gibi gérevlerde bulunmusg
olmasi, tekke miiziginde ayri bir egitimi ve tecriibesi oldugunu gostermektedir. Bu egitiminin sdyesinde Rast
naatin mesk alimmasi i¢in en dogru kaynak olarak kendisi gdsterilmistir. Buradan yola ¢ikarak doneminde tekke
miizigi eserlerinin ¢gogunun icrasinda bir otorite oldugunu da séylemek miimkiindiir.

c¢. Hocasinin biitiin eserlerini ezberine almis gelecek nesillere aktarilmalarinda biiyiik rol oynamustir.

d. Biiytik bir ¢caba gosterse de Mi’raciye’yi 6gretecek dgrenciler bulamamis olmasi, donemindeki 6grenciler
arasindan kendisine tam anlamiyla ¢irak olacak birini bulamadigi, bu 6grencilerin (ileride Zekai Dede’nin
hayatinin son doneminde de karsilasilacagi gibi) liyakatsiz ve disiplinsiz kimseler oldugu gibi bazi sonuglar1 akla
getirmektedir. Cilinkii onceki Orneklerde hocanin verdigi herhangi bir gorev emir teldkki edilmektedir.
Mutafzade nin son déneminin, Hac1 Arif Bey’in baslattigi “sarki besteciligi hareketi” baslarma denk gelmis
olmasi da eski beste bigimlerine ve tiirlere olan ilginin azalmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu dénemdeki
mesk uygulamalarinda hoca-6grenci iligkilerinin farklilagip farklilagsmadigi alt1 ¢izilmesi gereken bir sorudur.

Eyyibi Mehmed Bey (1804-1850)

Sahinbeyzade Eyylibi Mehmed Bey 12 yasinda iken Ismail Dede’den ders almaya baslamistir.
Hanendeligiyle ve besteciligiyle bilinmektedir.

Hocasinin besteledigi iki takimda eserleri bulunmaktadir. Ferahfeza takimin ikinci bestesi, Mahir takiminin
ikinci bestesi ve yine Mahir takimin agir semaisi hocasinin tesvikiyle bestelenen bu eserler olarak kaynaklarda
yer almustir.

Hocasiyla aralarinda herhangi bir sorun olmamasina ragmen, kendi 6grencisi Zekal Dede’yi istegi lizerine
hocasina dinletmek i¢in gotiirdigiinde, kimsenin duyamayacagi bir arada Dede, Hafiz Zekai’ye Mehmed Bey’in
miizik mesleginin bir takim inceliklerini heniiz 6grenemedigini sdyler. Konunun detaylar1 Zekail Dede bahsinde
incelenecektir. Bu durumun Mehmed Bey’in yetersizligiyle iligkili olmadigi, 6grencinin istidadinin yiiksekligiyle
iligkili oldugu diisiiniilebilir.
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Zekai Dede gibi cok basarili bir 6grenci yetistirmistir. Bu 6grencisi ile birlikte bir Stz-i Dil takim
bestelemislerdir. Fakat bu takim Tanbiri Ali Efendi’nin meshur Stz-i Dil eserleri bestelenince gbzden
diismiistiir. (Ozalp, 2000, s. 551-552)

Stz-1 Dil takimm tamamlanig hikayesi Mehmed Bey’in karakteri hakkinda &nemli bilgiler icermektedir.
Mehmed Bey bu makamdan besteler yapip hocasina sununca, Dede bu eserlerden etkilenerek 6grencileriyle
birlikte besteleri bir takima tamamlamasinin daha iyi olacagimi sdyler. Mehmed Bey hocasmin agir semai
bestelemekle gorevlendirdigi Zekai’nin dehédsima giivenir fakat orada bulunan ve yiiriik semal bestelemekle
gorevlendirilen diger 6grencisi Hafiz Hamdi’nin bestecilik 6zelligi yoktur. Mehmed Bey hocasinin sozii viicut
bulsun, fakat bu sirada 6grencisi de mahcup bir duruma diismesin diye olacaktir ki hemen bir yiiriik semai
besteleyip Hafiz Hamdi’ye mesk eder. Yiiriik semai Dede’ye Hafiz Hamdi’nin bestesi olarak sunulacaktir. Hafiz
Zekai besteledigi agir semaiyi hocasina dinletmek iizere yanma vardiginda bu olaya sahit olur ve bdylece
giintimiize aktarilir (Yekta, 2000, s. 18-20). Bugiin repertuvarimizdaki bazi niishalarda Stiz-i Dil Yiiriikk Semai’yi
hala Hafiz Hamdi adina kayith olarak goriiyoruz. Hafiz Zekai’nin bestesini de dinleyen Mehmed Bey, su sozlerle
Ogrencisini takdir eder: “Zekai! Boyle eserlerini gordiikce cidden medar-1 iftihdrim oluyorsun! Eserin tashih
ihtiyacindan miistagni olduktan bagka dogrusunu istersen benimkinden bile ala; Cenab-1 Hak berhudar etsin!..”

Ismail Dede’nin vefitindan sonra miizik sanatinda 6ne ¢ikmak isteyen kimselerin kutuplasarak ciddi bir
rekabet ortami olusturdugu bilinmektedir. Delldlzdde de bu hevesle olacaktir ki, magrur kisiligiyle Eyytbi
Mehmed Bey’i kendisine rakip bilerek, kendi eserlerini 6viip onunkileri kiigiik gormek suretiyle bir takim uzun
stireli satagsmalarda bulunur. Dervis mesrep bir karakter portesiyle anlatilan Mehmed Bey, “Hasmin sitemini
anlamamak hasma sitemdir” gibi ince ve olgun davraniglarla bu satagmalari geri ¢eviriyorken, bu sekilde bir
sona varilmayacagini anlaymca Dellalzade’ye bir beste yarigmasiyla meydan okur. Mehmed Bey, Zekai’ye
istedigi makam ve usulde bir beste yapmasim rica eder. Bu davranisla “ImtihAna Mehmed Bey tenezziil etmedigi
halde mecbur biraktin” gibi bir mesajin arzulandig sdylenebilir. Hafiz Zekai de hocasina yoneltilen saldirilardan
sikilmis halde yiiksek bir motivasyonla “Ol giiliin giilzar-1 hiisnii bad-1 mihnet bulmasin” misra’1yla baslayan
Devr-i Kebir usuliinde Bayati makdmindaki murabba besteyi viicuda getirir. Dellalzade’nin bir 6grencisine bu
eser mesk edilir ve hocasma iletmesi soylenir. Eger Delldlzdde yine tatmin olmazsa Mehmed Bey kendi
eserlerinden gdonderecektir. Zekai Dede de kendisine bu kadar giivenen hocasina imtihdni1 Bayati makamina
yonlendirerek ¢ok iyi bir koz saglamistir. Ciinkii Mehmed Bey’in Havi ve Zencir gibi zor usullerle bestelenmis
saheserleri vardir. Dellalzade, Zekal Dede’nin eserine dahi karsilik veremez ve konu burada kapanir. Rauf
Yektd’nin yorumuna gore Dellalzade’nin tek bir Bayati eserinin olmayisi bu maglubiyetin siddetini, Eyyabi
Mehmed Bey’in ne kadar iistiin bir besteci oldugunu anlamak miimkiindiir (Yekta, 2000, s. 28-30). Buradan
Dede’nin geng Zekat’yi yetistirmesi i¢in mutlak yeterli bulmadigi Mehmed Bey, Dede’den sonra dahi kendisini
gelistirmeye devam etmistir. Basli bagina Zekai Dede gibi biiylik bir bestecinin ddima her firsatta Mehmed
Bey’in yaninda olusu bu fikri desteklemektedir.

Mehmed Bey, kendisinde biriken miizik mirdsimin sorumlulugunun agirligini hissedip, bu mirasin
aktariminda bir kusur iglememek icin asla evlenmemis ve 1841’de kendi istegiyle memuriyetinden de istifa
etmistir. Evlenmeyi diistintip diisiinmedigiyle ilgili sorular soruldugunda su sozleri sarf etmistir: “Evlenecek
olursam omuzlarima biiyiikk bir yiik binecek, misikideki ndmim ve gectigim musiki eserleri kaybolacak;
emeklerime yazik olacak” (Inal, 1958, 179).

En meshur 6grencileri su sanatkarlardir: Zekai Dede, Haci1 Arif Bey, Behlil Efendi, Sefkati Efendi, Hafiz
Hamdi Efendi ve Rif’at Bey. Misikide ¢ok onemli iki zirve olarak taninan Zekai Dede’yi ve Haci Arif Bey’i
hem yetistirmis hem de Ismail Dede’yle tamistirmus olmasi kendisine miizik tarihimizde 6nemli bir yer
saglamaktadir (Oztuna, 2006b, 35), (Ozalp, 2000, 551).

Eyytbi Mehmed Bey ozelinde usta-girak (hoca-6grenci) iligkileri incelendiginde ulagtigimiz bulgular su
sekilde siralanabilir:

a. 12 yasinda hocasindan megk almaya baglamistir.

b. Hocasiyla birlikte iki takim bestelemistir.
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c. Hocanin, 6grencilerinin ve 6grencilerin 6grencilerinin birlikte bulundugu mesk uygulamalari mevcuttur.

d. Ekolde en iist otorite olan kisi, 6grencilerinin egitimini gdzetmekte ve gerekli durumlarda siirece miidahele
edebilmektedir.

e. Ogrencisi kendi 6grencisinin takdir kazanmasi durumunda kivang ve mutluluk duyarken, gerekli
durumlarda kusurlarini 6rtmektedir. Hocanin soziine kusursuz ve goniillii bir sekilde ridyet edilmektedir.

f. Hoca, 6grencisinin, kendi hocasinin ona verdigi bir ddevi yerine getiremeyecegini bildigi igin, dgrencisinin
mahcup olmamasi ve hocasimin soziiniin bir sekilde yerine gelmesi i¢in 6dev verilen besteyi yaparak 6grencisine
mal etmistir.

g. Beste ddevleri verilmekte ve bu 6devler kontrol edilmektedir. Gerekli durumlarda diizeltme-degistirme
uygulamalar1 yapilmis eser hakkinda yorumlar dile getirilmistir. Hoca, 6grencinin kendisini asti§1 durumlari
memniiniyet ve tevazu ile dile getirmistir.

h. Ust otorite olan hocanin vefitindan sonra ekol i¢inde rekabet ortaya ¢ikmustir. Tek tarafli gelistigi anlasilan
bu rekabet durumunun uzun bir tahammiil siirecinden sonra karsi taraftan yine tek tarafli olarak ¢6ziime
kavusturulmustur. Cereyan etmesi istenmeyen bu olaylar dahi ahlak kurallart ¢cergevesinden disar1 ¢ikmamustir.

i. Bestecinin, hocasindan aldigi egitimin geregini yerine getirememekten ¢ekinerek memdriyetten istifa
etmesi, kesinlikle evlenmek istememesi, bir anlamda hayatin1 miizige adamis olmasi, kendinin ne kadar yiiksek
sorumluluk ve vefa sahibi oldugunu gostermektedir.

Zekai Dede (1825-1897)

Ismail Dede’nin biyografisinde oldugu gibi burada da birincil kaynak olarak Esatiz-i Elhan’dan faydalanilmistir
(Yekta, 2000, s. 11-52). Dogdugu mahallenin ilkokulunda hat, hafizlik ve miizik egitimine baglamistir. Eyiip
semtinin meshur hocast Mehmed Bey’in mesklerine de bu donemlerden itibaren devam etmistir.

Yetenegi dilden dile dolasmaya baslayan Hafiz Zekai’nin ismi bir sekilde Ismail Dede’ye ulasinca Dede,
Mehmed Bey’den yetenekli 6grencilerini konagindaki meske getirip kendisine dinletmesini ister. Mehmed Bey
iki hafiz 6grencisi Zekai ve Hamdi’yi hocasinin huzuruna goétiiriir. Biraz sohbetle 6grenciler rahatlatilir. Dede
ogrencilerden birer murabba dinler. Iki dgrenciyi de basarili bulur fakat Zekai’nin icrast o kadar parlaktir ki
tekrar dinlemek ister. Dede icranin nihdyetinde kendini Zekai’yi alkislarken bulur. Bir aralik namaz igin abdeste
kalkildigr sirada tenha bir firsat bulup gen¢ hafiza su sozleri soyler: “Oglum! Artik hocanla her vakit birlikte
buraya meske devam edebilirsin. Ancak haftada bir giin de ayrica gelmeye vaktin miisdid ise herhalde istifade
edecegini imid ederim; ¢iinkii Mehmed Bey, daha misikinin orostopolluk yollarii 6grenemedi” Hafiz Zekai bu
sozlere dilinin elverdigi kadar tesekkiir ederek biiyiik bir sevingle kabul eder. Muhtemelen Mehmed Bey
bahsinde gegen Stiz-i Dil takimin bestelenis Gykiisii bu yilda gergeklesmistir. Zekai Dede’nin bu olaydaki ve
Dellalzade olayindaki tutumu ve davraniglart gostermektedir ki Dede’nin Mehmed Bey ile ilgili soyledigi s6z
asld hocasina karsi olan baglhlhigindan ve vefd duygusundan onu alikoymamistir. Haftada iki giin EyyGbi
Mehmed Bey’in mesklerine katilan Zekai Dede, bir giin de bire bir olacak sekilde Ismail Dede’yle mesk imkani
bulmustur. ik derslerinde Segah bir murabba, Hicaz bir nakis ve niihiift bir sarkiyr Dede’den dgrenmistir. Bu
donemde Zekal Dede’nin o dénem ilkokul ¢aginda olan ve okulunun “ilahiciler toplulugu”nda yildiz1 parlayan
(Haci Arif Bey olarak meshur olacak olan) geng bir yetenegi, énce hocasma gétiiriip 30 kadar fasil mesk ettikten
sonra Dede’nin megklerine katilmasimni saglamasi Tirk miizik tarihi agisindan 6nemli bir detaydir. Dede,
dinledigi gen¢ yetenek i¢in donemin itibar sdhibi miizisyenlerinin bulundugu mesk ortaminda, “Bu ¢ocuk
hepimizi gegecektir” diyerek bir 6ngoriide bulunmustur. Nitekim Haci Arif Bey’in ardindan gelen sarki
besteciligi akim1 bu ongoriiniin tutarliligini kanitlamaktadir (Salgar, 2011, 23-24).

Bir giin mevlid merasiminde ildhiler okumak {izere sanatkarlar arayan Mustafa Fazil Paga Hafiz Zekai’nin
sohretini duyar ve kendisini bu merasime davet eder. Buradaki icrasiyla ve sahsiyetiyle bilyilk hosnutluk

uyandirinca, pasa, Hafiz Zekai’yi dairesine miizik hocasi olarak alir ve ona 6mrii boyunca rahat bir hayat yasatir.
Aralarinda dostluk ve is iligkisi geligir.
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Mustafa Fazil Pasa Misir’a donmek mecbiriyetinde kalinca, Hafiz Zekai’nin de ayni mecburiyetle onunla
birlikte gitmesi gerekir. Vedalasmak icin Ismail Dede’ye gittiginde aralarinda ¢ok yiiksek duygu yogunlugunda
bir goriisme yasanir. Ismail Dede sayiklarcasina gozyaslari icinde maddi ve manevi mutlulugu icin, sanatta ve
hayatta tekamiilii i¢in uzun siire dua eder. Ayni tiziintii Hafiz Zekai’de de viicut buldugu halde vedalasirlar. Kisa
bir siire sonra da Dede vefat eder ve bir daha goriisemezler (Yekta, 2000, s. 11-52). Hocanin hayatinin son
doneminde boylesine parlak bir 6grenciyi uzun zamandan beri ilk defa gdrmiis olmasimin da bu duruma etki
ettigi distiniilebilir.

Ik karsilastiklar: giin ettikleri sohbette Dede, Hafiz Zekai’ye Arap miizigini 6grenmenin miizik egiti-minin
tamamlanmasinda 6énemli bir sart oldugunu soyledigi i¢in, Misir’a gittigi zaman kendisine bir hoca araya-rak bu
miizigin inceliklerini 6grenmeye koyulur. Seyh Sihab Hz. adindaki bir zati bulur ki ayn1 zamanda kamil bir
miirgid oldugunu anlar. Bu zattan miizik mesk eden Hafiz Zekai onun etkisiyle bircok sugl bestelemistir.
Aralarindaki iligkinin detaylar1 kaynaklarda belirtilmemistir.

Besteci, Istanbul’a her déniisiinde mutlaka hocast Mehmed Bey’i gérmeye ve mesk almaya devam etmistir.
Bostan iskelesi’ndeki kahvehanede ¢ok giizel zamanlar gegirdiklerini 6zlemle anlatmustir.

Hafiz Zekai, Ismail Dede’nin aksine daha ileri yaslarda Mevlevilik yoluna intisdb eder. Onun da yolu
Yenikapi dergahindan gecer. Buradaki yillarinda ayinler bestelemeye baslar. Mustafa Fazil Pasa’nin Onerisiyle
1870 yilinda Stiz-i Dil ayinini besteler.

Miizik 6grencisi olan Hiiseyin Fahreddin Dede, hocasin1 Bahariye Mevlevihanesinin kudiimzenbasiligina
ister ve aralarindaki siddetli muhabbet vesilesiyle Hafiz Zekai bu gorevi goniilli olarak kabul eder. Bu
tarihlerden sonra Zekai Dede olarak anilmaya baglar.

Zekai Dede’nin besteledigi ayinler muhalefet toplamaya baslar. Yeni ayinler bestelenmesinin gerekli
olmadigini savunan bu kisiler eskilerin daha giizel oldugunu savunur. Fakat dergdh c¢evresindeki otoritelerin
destegini alan Zekai Dede, ayinler bestelemeye devam eder. Bu ayinler dergahlarda icra da edilir. Fakat Stiz-i Dil
ayin bu sirada perde arkasinda kalir. Bir mesk sirasinda Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Avni Bey ve Arif Beylerden
olusan bir grup dgrenci bu ayini goniilli olarak hocalarindan 6grenip 1892 senesinde ayinin meydan gérmesine
vesile olurlar.

Zekai Dede Efendi, 1883 yilindan vefatina kadar 14 sene Dariisgsafaka kurumunda miizik egitimi de
vermistir. Son donemlerinde agir hastaliklarinda dahi aslad derslerini aksatmamis ve c¢ok sayida Ogrenci
yetigtirmistir. Rauf Yektd, hocanin bu Ogrencilerin kifayetsizliginden ve edep anlayislarindan ¢ok ¢ektigini
anlatir (Yekta, 2000, s. 50-51). Hatta kendisinin dahi hocanin karsisina, cahilane bir halde higbir fasil gegmeden
¢iktiginda, iistiine bir de mesk etmek igin bir eser talep etmesinin edepsizlik oldugunu eklemektedir (Yekta,
2000, s. 36-37).

Rauf Yektd’nin aktardigina gére Hamparsum ve bati nota yazilarini bilen Zekal Dede bunlar1 kendisi
kullanmiyordu. Yekta bu durumu hocasinin bir eserini notaya alirken takildigi kisimlar1 hocanin notalarla izéh
etmesiyle anladigini1 kaydetmistir (Yekta, 2000, s. 34).

Dellalzade ile Eyyibi Mehmed Bey arasinda cereyan eden hadise géz oniinde bulundurulunca aradaki
rekabette Eyylibi Mehmed Bey’in galip gelmesinden once Zekai Dede’nin de besteciliginin Dellalzade gibi
biiyiik bir besteciye galip geldigi ortaya ¢ikmaktadir.

Baslica 6grencileri su sanatkarlardir: Oglu Hafiz Ahmed Irsoy, Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Ahmed Avni Konuk,
Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede, Kdzim Uz, Ahmed Réasim, Sevki Bey, Egrikapili Mehmed Efendi, Hafiz
Hayreddin Bilgen, Rifai Seyhi Riza Efendi, Ali Aski Bey, Arif Ata Bey, Siikrii Senozan, Seyh Hafiz Cemaleddin
Efendi, Saldhaddin Bey, Leon Hanciyan, Medeni Aziz Efendi, Hafiz Aziz Efendi, Asim Bey ve torunu Mehmed
Miinir Kékten, Udi Sami Bey, Ziya Santiir, Hafiz Sevki Bey, Hiiseyin S. Arel, Hiiseyin Fahri Tanik (Yekta,
2000, s. 11-52), (Oztuna, 2006b, s. 514-517).
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Zekal Dede ozelinde usta-girak (hoca-6grenci) iliskileri incelendiginde ulastigimiz bulgular su sekilde
siralanabilir:

a. Kaynaklarda net olarak belirtilmemis olsa da muhtemelen Zekai Dede’nin miizik egitimi mahalle
mektebinde baslamistir.

b. Derslerde ve ders dis1 icralarinda basari gosteren dgrenci bulundugu ¢evrede begeni ve sohret kazanmustir.
¢. Bulundugu ¢evrenin yonlendirmesiyle bir hocadan mesk almaya baslamustir.

d. Ogrenci hocasmnin hocasi tarafindan takdir gérerek derslere davet edilir. Bu durum 6grencide ilk hocasina
kars1 herhangi bir olumsuz durum olusturmamustir.

e. Meskler, Enderun’da verilen egitimin haricinde hocalarin bulundugu konaklarda da devam etmistir.

f. Mustafa Fazil Pasa’nin himayesi 6grencinin maagini kazanip, sanatin1 Ogretip icra etmesinde merkezi
yonetimin zorunlu olmadigini da gosteren bir detaydir.

g. Heniiz bir yi1l mesk etmis hoca ve O6grencisinin ayrilik anlarinda ortaya ¢ikan aralarindaki duygusal
yogunluk dikkat ¢ekicidir. Hocanin hayatinin son déneminde bdylesine parlak bir 6grenciyi uzun zamandan beri
ilk defa goriistiniin bu duruma etkisi oldugu da diisiiniilebilir.

h. Hoca 6grenciyi farkl bir kiiltiiriin miizigini grenmesini tavsiye etmistir. Ogrenci de bu tavsiyeye uymustur.

i. ik hocasmin mesklerine istanbul’da oldugu her zaman devam etmistir. Omriiniin sonuna kadar hocasina
duygusal anlamda bagli yagamistir. Her istegini emir olarak gdrmiistiir.

j- Mesk uygulamalarinda okunup yazilmasi bilinmesine ragmen nota yazilari tercih edilmemistir.

k. Hayatinin ge¢ bir doneminde Mevlevilik yoluna girmistir. Bu donemden sonra &yinler bestelemeye
baglamustir.

. Segkin bir 6grenci potansiyeli bulunmayan bir devlet kurumunda &zveriyle hayatinin sonuna kadar
calismistir. Agir hastalik donemlerinde dahi bu dersleri aksatmamastir.

Sonug¢ ve Oneriler

Hammamizade Ismail Dede ve 6grencilerinin olusturdugu yogun miizik egitimi ve insan iligkileri bulunan
toplulugun geleneksel Tiirk miizigi besteciliginin Hammamizade Ismail Dede Ekolii oldugu agiklanmugstir. Bazi
kaynaklarca yapilan III. Selim ekolii tanimlamasinin uygun olmadigi tespit edilmistir.

Ekoliin egitim metodu olarak mesk sistemini kullandigi bilinmektedir. Bu makalede, ekol igindeki mesk
uygulamalarini ¢evreleyen bazi detaylar ortaya konulmustur. Hocanin, 6grencilerinin ve 6grencilerinin 6grencilerinin
bir arada bulundugu hem ders yapilan hem sohbet edilen hem de icra gergeklestirilen megk ortamlarinin iist otorite
olan hocanmn konaginda olusturuldugu anlagilmistir. Dolayisiyla ekol, saraymn merkezi yonetimine dogrudan bagh
degildir, tam aksine Dede saraya tekrar dondiigiinde bile saray hayatindan memnuniyetsiz bir vaziyette gérev
yapmistir. Mesklerde 6gretilecek eserlerin egitsel ve giincellik dzellikleri dikkate alinarak secilmesinin yani sira bazi
durumlarda hoca tarafindan irticalen de eser secimleri yapilmustir. Ust otorite olan hocanm kontroliinde olan bu
mesklerde, 6grencilere beste ddevlerinin verildigi, bu ddevlerin kontrol edilip diizeltildigi veya aynen kabul edildigi
bilgisine ulasilmustir. Basarili bulunan bestelerin mutlaka sozli takdirle karsilandigi goriilmektedir. Bestelerin
giifteleri besteciler tarafindan segilmektedir ki bu durum mutlak bir siir begenisinin de kiiltiirleri iginde bulundugunu
anlatmaktadir. Bu besteler eger bir takim olusturacak sayida degilse, genellikle takimi bir baska bestecinin
tamamlamasi Onerilmektedir. Bestecinin tiikenmis olabilecek ilhAmini zorlamamak veya 6grencilerin hocalarmimn
eserlerinden feyz alarak besteleme becerilerini gelistir-melerini saglamak i¢in bu yontem faydali goriilmiis olabilir.
Buradan bir takim olusturacak sekilde ¢ok sayida ve ayni makamda eser bestelemek i¢in uzun soluklu ilhdmin tek bir
bestecide bulunmasmin istiin bir nitelik olacagi da ortaya c¢ikmaktadir. Kisa zamanda ¢ok sayida eser
bestelenmesinin gerekmesi gibi bazi durumlarda takimlarm hoca ve &grenciyle eserlerin paylasilmasi suretiyle
ortaklasa bestelendigi goriilmektedir. Ortak besteleme uygulamasinin kullanilan egitim yonteminin 6nemli bir unsuru
oldugu anlagilmaktadir.
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Bestecilerin ¢esitli amaglarla eserlerini 6grencilerine mal ettigi iki farkli durum da tespit edilmistir. Stiphesiz
ki bu durumlar hocadan 6grenciye birer iltifdt olarak sergilenmis olup hocanin &grencisine verdigi degeri
anlamak ag¢isindan 6nem tagimaktadir.

Bestecinin kendi benligini tamamen yok sayarak “benden zuhur eden biitiin ayinler Hz. Mevlana’ya aittir”
demesi dervisine mesrebinin bir gdstergesi olarak Dede’ye has bir durumdur. Ayrica calisma icinde Ismail
Dede’nin ¢ilesini tamamlayip tamamlamadigi konusu da ele alinarak birincil kaynak olan Defter-i Dervisan’dan
kontrol edilen bilgiler 1s181mnda 1004 giin ¢ile siiresinin oldugu tespit edilmistir. Ekol mensuplarinin arasinda
Mevlevilik disinda Halvetilik gibi tasavvuf yollarina mensup olanlarin da bulundugu da bilinmektedir.

Beste yapma siirecinin i¢ ve dis motivasyonlar olarak tanimlanan etkilerle basladigi goriilmektedir. i¢
motivasyon kendi ilhdmina dayanan zevk-i manevi, dis motivasyon ise siparis, ricd veya odevler olarak tespit
edilmistir. iki motivasyon tiiriiniin de birlestigi durumlar da bulunmaktadir. iki motivasyonun bir arada oldugu
durumlar da oldukca basarili bestelere zemin hazirlamistir. Besteleme siirecinde, beste yapmak iizere secilen
makam ve usulde begeni kazanmis eserin veya eserlerin bulunuyor olmasi negatif bir motivasyondur. Ozellikle
hayatta olan bir bestecinin bir makamda c¢ok basarili bir takimi veya eseri varsa o makamdan takim veya eser
bestelenmesi mesleki etik agisindan uygun goriilmemektedir.

Bestecilik vasfinin {istiin nitelikli her 6grencide bulunmasiin beklendigi de Hafiz Hamdi Bey 6rneginden
anlagilmaktadir. Dede, Zekai Dede kadar olmasa da onun icrasindan etkilenir ve beste yapabilecegini varsayarak
bir 6dev verir.

Ekol mensuplarindan saray hayatiyla i¢ ige olanlarin sermiiezzinlik gorevine getirilecek kadar riitbe
kazandig1 bilinmektedir. Sermiiezzinlik gorevi miizisyenlerin en iyilerine padisah tarafindan verilen nemli bir
gorevdir (Oztuna, 2006b, 290). Ismail Dede Ekolii’niin uzun bir siire (Ismail Dede, Cilingizade, Dellalzade) bu
gorevi iistlenmis olmas1 dikkat ¢ekicidir (Oztuna, 2006b, 327 Sakir Aga). Saray hayatlarinin gesitli entrikalar
sebebiyle yildiric1 gectigi, bazt donemler saraydan ayrildiklari da kayitlara gegmistir.

Ogrencilerin hemen hemen hepsinin mahalle mektebinde aldiklar1 ilkokul egitiminde ilahiler okuduklar:
derslerde kesfedildigi ve bulunduklar semtlerdeki miizik iistddlarina yonlendirildikleri goriilmiistiir. Ozellikle tiz
sesli hanendeler nadir ve aranir olduklari i¢in bu 6zellige sahip 6grenciler 6n plana ¢ikar. Eger ¢cok daha tistiin
nitelikli bir hocaya ulagma ihtiyac1 zamanla dogarsa 6grenci eski hocanin derslerini terk etmemek kaydiyla yeni
hocanin derslerine baslar. Hoca ve 6grenci arasindaki mesklerde aralarinda yogun bir sevgi bagi olustugu o
kadar kesin ve kesiftir ki mesk basaris1 i¢in bir sart olarak ele alinmalidir. Ogrenciler hocalarin istek veya
Onerilerini emir olarak goriip mutlak suretle yerine getirirler. Hocalar ayn1 zamanda maddi ve manevi olarak
gerekli durumlarda dgrencilerini kollar.

Ekolde yetisen ¢ogu besteci birkag kisilik siniflarda bazen de tek kisilik olarak mesk almistir. Kalabalik
gruplarla mesk ortaminin olusturuldugu da bilinmektedir. Bazi mesklerin hoca, 6grencileri ve 6grencilerin
ogrencilerinin bulundugu {ist otorite olan hocanin yonettigi sohbet, icra ve ders igerikli bulugmalar oldugu da
anlatilmist1. Yetigen bir 6grenci hoca dahi olsa, hocasmin mesklerine devam etmektedir. Mesk iliskisinin hoca
yasadikea siirdiigii, bir nihayete erdirilmedigi anlagilmaktadir.

Ogrencilerin gesitli gevrelerden gelip cesitli yollarla hayatlarina devam ettigi tespit edilmistir. Dellalzade
saray hayatina devam etmisken, Mutafzade resmi gorevle hayatin1 gec¢irmis, ayrica bir Siinbiili dergahina intisab
ederek goz Oniinde olmayan bir dervislik hayati yasamistir. Tekke miizigi alaninda basvurulacak bir kaynak
haline gelmistir. Zekai Dede ise merkezi yonetimden uzak durmus, Mustafa Fazil Paga’nin himayesinde hayatini
kazanmustir. Eyy(ibi Mehmed Bey ise kendisini her seyden soyutlayarak sadece miizige adamustir.

Ekoliin 6grenci kitlesinin Dede’den, Mutafzade’nin son donemlerine ve Zekai Dede donemlerine dogru
nitelik olarak zayiflarken nicelik olarak arttig1 da anlagilmigtir. Oyle ki, Mutafzade Mi’raciye’yi dgretecek bir
kimse bulamamistir. Bu durum Hac1 Arif Bey’le yiikselen “sarki” besteciligi akimmin eski tiir ve bigimlere olan
ragbeti azaltmasiyla da yorumlanabilir. Ekol mensuplar1 arasinda Hamparsum ve dizekli nota yazisini bilmesine
ragmen kullanmayan bir 6rnegin olmasi ekol genelinin mesk uygulamalari baglamindaki tercihlerini de
yansitmaktadir.
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Ekoliin otoritesi olan hocanin vefatindan sonra 6grenciler arasinda rekabet baslangiglar1 goriilmistiir. Buna
karsin genellikle tek tarafli olarak baslayan rekabetler muhattabin uygun bir karsilik vermesiyle soniimlenmistir.
Bu olay cergevesinde dahi yiiksek ahlak seviyesini 6ne ¢ikaran uygun davranislar sergilenmistir.

Ekol mensubu hocalarin, agir hastalik durumunda bile derslerine devam etmeleri 6grencilerine ve sanatina
kars1 olan yiiksek sorumluluk bilincinin bir kanit1 olarak goriilmelidir. Ayrica hocalarin gecimlerinin devlet
tarafindan saglandigi, hoca ile 6grencileri arasinda higbir 6rnekte ekonomik iliski bulunmadigt da ortaya
cikmustir.

Calismamizda agiga ¢ikan biitiin veriler toplandiginda giintimiizdeki miizik egitimi uygulamalarinda fayda
saglayabilecek su oneriler sunulabilir:

- Ogrencilerin basarisinda, geng yasta miizik egitimine baslamalari, ilkokul ¢aginda iistiin yetenekli olanlarin
yetkin hocalar tarafindan tespit edilerek ayr1 bir egitime alinmasi 6nemlidir. Cocuk yasta baslayan bu egitim
davranigsal bir boyutu da igereceginden, rol model alinan hocanin yonlendirmeleri 6grencide meslek etiginin ve
adabin yerlesmesinde etkilidir.

- Ogrenci seciminde liyakat énemlidir.

- Ogrencinin 6gretmene ve dgretmenin tavsiyelerine mutlak bir disiplinle uymasi, gretmenin ise derslerine
ve dgrencilerine kars1 mutlak sorumluluk duymas: gereklidir. Ogretmen 6grenci arasinda kurulacak sevgi ve
giiven bagi, egitim ciktilarina ulagilmasina olumlu katk: saglayacaktir.

- Ogretmen, 6grencinin hayatina dair dnemli meselelerde tavsiye edici, yonlendirici niteligiyle basta kariyer
planlamasi agamasi gibi gerekli durumlarda siirece miidahil olmalidir.

- Ogretmen, &grencinin kendisini astigi durumlarda memnuniyetle &grenciyi baska bir Ogretmene
yonlendirmeli veya bagka bir 6gretmene yonelmesine izin vermelidir.

- Ogretmen maaslarmin genellikle bir devlet kurumu tarafindan karsilandigi, dgrenci ile dgretmen arasinda
dogrudan ekonomik bir iligki bulunmadig1 durumlar ideal olarak goriilebilir.

- Miizik egitiminde, 6gretmen 6grenci iligkisinin kurumsal siireglerin 6tesinde de devam etmesi ve stirekli
olmasi gereklidir. Bu gerekliligin gergeklesmesine, 6grenciye kiigiik yasta verilecek davranig egitimiyle zemin
hazirlamak miimkiindiir.

- Tleri seviye miizik egitiminde bestecilik dersleri iizerinde énemle durulmalidir. Ogrenciler kazandirilan ig
ve saglanan dis motivasyonlarla beste yapmaya yonlendirilmelidir. Bu ayni zamanda gelenegin devam etmesi
adina 6nem tagimaktadir.

- Repertuvar gruplarinda (takim, ayin vb.), yer alan tiirlerin paylasilarak bestelenmesi gibi uygulamalar,
genelde bireysel oldugu diisiiniilen beste yapma siirecinin takim g¢alismasi halindeki versiyonlart olacagindan
miizik egitiminde ve muhtemel ekol olugumlarinin saglanmasinda verimli uygulamalar olacaktir.

- Sosyal, sanatsal ve egitim amaclh mesk ortamlani siireklilik arz edecek sekilde saglanmalidir. Ogretmen,
6grencileri ve 6grencilerin 6grencilerinin bulunacagi mesk ortamlari, tesvik edici, ilham verici ve egitici olacaktir.
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