DOI: 10.31722/ejmd.846876 EJMD / 2020 (17), 229-242

KEMAN VERNIKLEME GELENEGINDE SOLMAZ BiR RENK ELDE ETME YONTEMI:
COKELTME ve RUBIA TINCTORIUM

A Fadeless Colour Achievement Method in Violin Varnishing Tradition:
Precipitation and Rubia Tinctorium

Murat KUCUKEBE"
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Endiistriyel {iretim iiriinii olan boya maddelerinin 1856 yilinda (Geng, 2014, s. 174) ortaya ¢ikisi ve
kullanimlarinin yayginlagmasi 6éncesinde dogal renklendiriciler, uzunca bir siire boyunca el sanatlari igerisinde
yer alan ustalarca ayni ihtiya¢ i¢in bagvurulan yegane malzemelerdi. Ne var ki tas devrinden 19. yy. sonuna
kadar kullanilmis olan ve antik ¢agda altin kadar deger gdoren, Misir ¢ivi yazitlarinda kullanimlarma iliskin
detayli tarifler bulunan bu malzemelerin, sentetik {irlinlerin bulunusundan sonra énemlerini ve eski kullanim
yayginliklarin yitirdikleri bilinmektedir (Erkan, vd., 2010, s. 2). Dogal boyacilikta, hemen hemen biitiin renkleri
veren hayvansal ve bitkisel kaynaklar bulunurken bitkilerin bazilarinin tiim bdliimleri, bazilarinin ise koki,
yapragi, yumru kabugu, gévde kabugu, dallari, ya da toprak alt1 siirgiinleri kullanilmaktadir (Sanli, 2017, s. 772).
Bunlardan biri olarak rubia tinctorium, toprak alt1 stirgiinleri, yaygin sekilde 6zel bir kirmizi renk elde etmek
tlizere gecmiste siklikla kullanilmis olan, bitkisel bir renk kaynagi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu makalede amag,
Avrupa’da Italyan keman vernikleme geleneginde endiistriyel renklendirme diriinlerinin ortaya ¢ikist ve
yayginlasmasia kadar dnemli bir boyar madde olarak kullanildig1 bilinen rubia tinctoriumdan elde edilerek,
Anadolu’da ‘mordanlama’ olarak da adlandirilan yontemle benzerlik gosteren 6zel bir ¢okeltme iglemi
araciligiyla kalici/solmaz 6zellik kazandirilan kirmizi renkli bir pigmentin elde edilisine yonelik uygulama
adimlarinin, uygulamali organoloji literatiiriine katki sunma amaciyla paylasilmasidir.

Anahtar kelimeler: Uygulamali Organoloji, Keman Yapim, Keman Vernigi, Pigment, Rubia Tinctorium.

ABSTRACT

The natural colorants were the primal materials used by the handcraft masters before the appearance of the
industrial product coloring materials in the year of 1856 (Geng, 2014, p. 174). However; it is known that these
materials which were used from the beginning of the stone age until the end of the 19* century, valued the same
as gold in antiquity and whose usage was explained in detail on the Egyptian cuneiform scripts lost their
importance and popularity with the appearance of synthetic products (Erkan, et al., 2010, p. 2). In natural dying
while there are animal and herbal resources which can give almost all the colors, some of the plants’ all parts,
some others’ roots, leaves, shell, branches or offshoots are used (Sanli, 2017, p. 772). One of these, rubia
tinctorium, stands out as a herbal color resource whose offshoots were used in the past in order to obtain a
special red color. The aim of this article is to share the practice steps applied to obtain a red colored pigment
given a permanent/fadeless quality by means of a special precipitation method similar to the technique called
mordanlama in Anatolia out of rubia tinctorium which is known to be a colorant used commonly until the
industrial coloring’” becoming widespread in Italian products violin varnishing tradition in Europe.
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Extended Abstract

The natural colorants were the primal materials used by the handcraft masters before the appearance of the
industrial product coloring materials in the year of 1856 (Geng, 2014, p. 174). Howevers; it is known that these
materials which were used from the beginning of the stone age until the end of the 19th century, valued the same
as gold in antiquity and whose usage was explained in detail on the Egyptian cuneiform scripts lost their
importance and popularity with the appearance of synthetic products (Erkan, et al., 2010, s. 2). In natural dying
while there are animal and herbal resources which can give almost all the colors, some of the plants’ all parts,
some others’ roots, leaves, shell, branches or offshoots are used (Sanli, 2017, p. 772). One of these, rubia
tinctorium, stands out as a herbal color resource whose offshoots were used in the past in order to obtain a
special red color. The aim of this article is to share the practice steps applied to obtain a red colored pigment
given a permanent/fadeless quality by means of a special precipitation method similar to the technique called
mordanlama in Anatolia out of rubia tinctorium which is known to be a colorant used commonly until the
industrial coloring” becoming widespread in Italian products violin varnishing tradition in Europe.

Organology is the scientific branch which analyses the musical instruments in terms of history, origin,
culture or structure. Syntagma Musicum, the second part of of the work called De Organographia by Michael
Praetorius (17" century) was effective in the emergence of the name for this branch. De Vale defined three main
fields as taxonomical, analytical and practical as an effort to organize the organology discipline. The
taxonomical field involves all the categorization methods for classifying the musical instruments, analytical field
not only analyses the instruments as sound producing items from specific aspects but also involves the studies on
their cultural context. Practical field involves studies on the construction of new instrument and preservation of
the old ones (De Vale, 1990, pp. 5-15). The biggest benefit of this article will be supporting a practitioner who
wants to construct a new instrument or restorate an old one by serving the formation and deepening of a national
scholarly publications pool belonging to the field of practical organology.

The knowledge shared in this article was attained during the visits and workshop studies aming at
professional development by observing Cremona/Italy as a cultural environment where the methods of the old
masters were repeated in the practices of the violin makers. Then, as a result of the literature review performed
in 2020 some conclusions were derived on the hsitorical, economical and cultural content of this infromation
which was also significant in terms of our country and the process of obtaining a fadeless pigment from the plant
root subjected to this article by the works undertaken between the months may and august of the same year.

Rubia tinctorium, which is known as boya ¢ili, boya kokii, boya piir¢ii, boyact kokii, kizil kék or kék boya in
Anatolia, is a dicotyledonous perennial plant that is farmed out or that grows naturally or as long as 150-200
cantimeters in wetlands and stream beds. The subterranean twigs of this branch used in dying contain rich
natural colorant compounds (anthraquinones).

Due to this quality the plant has been used in coloring textile products by dying wool, yarn or fabric since the
antiquity. Not only the research studies but also the folklore products like carpets or rugs reveal the historical
and commercial significance of rubia tinctorium, which is under the threat of extinction, for our country. The
studies on historical instruments prove that the old masters used many different inorganic and organic
compounds in varnish preparation. Sacconi clearly expresses that as a famous violin maker, Antonio Stradivari
used this plant in order to obtain the special colour in his varnishes.

In addition to this, certain elements reached as a result of chemical analyses show that the Master followed a
specific method to make this colour fadeless along with the other masters of the time. The fact that Padding
related the origin of the knowlege of violin varnishing technique to Byzantium is another important and
complementary information. Also, the author’s pointing out Asia as the lands where the material used in varnish
preparation was obtained from reveals more questions to be handled in detailed by future studies.

Utilization of the application which is put forward by this article whose main aim is to scholarly support our
country’s organological know how by researchers or musical instrument producers/restoraters will not only be
a benefit for our national practical organology field but also regenerating a value related to our national culture
and creating a social awareness in terms of using natural resources.
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Calgilar tarih, koken, kiiltiir, ¢aligma prensibi ya da yapisal 6zellikler gibi agilardan incelemeyi konu edinen
bilim dalinin adi ‘organoloji’dir. Organoloji, ses {iretme amaciyla cesitli kiiltir ya da insan topluluklari
tarafindan iiretilmis bulunan ve ‘miizik aleti’ olarak kullanilan tiim geregleri calgt kabul eder ve arastirma
alanina dahil eder. Bilim dalina iliskin isimlendirmenin ortaya ¢ikisinda Michael Praetorius’un ortaya koydugu,
17. ylizyilin baslarina ait, ikinci cildinin ad1 De Organographia olan, Syntagma Musicum adli eser etkili
olmustur. Terimin etimolojik agidan incelenmesi de adi gecen bilim dalinin ortaya ¢ikist ve gelisimi hakkinda
fikir verir. S6z konusu inceleme sonucunda genel olarak ‘viicudun gesitli uzuvlarmi’ ya da ‘herhangi bir isin
yapilmasinda veya bir meslegin icrasinda kullanilan aletleri’ tanimlamada kullanilan Yunanca ‘organon’
kelimesi karsimiza c¢ikmaktadir (Etymonline, t.y.). Bu noktadan hareketle ortaya konan yaygin diisiince,
baslangigta insan sesinin olugmasini saglayan uzuvlar i¢in kullanilan bu kelimenin, zamanla miizik aletleri i¢in
de kullanilageldigi yoniindedir. Terimin ¢ok sesli ¢algt miiziginin belli baz1 6zellikleri ile vokal miizigin bazi
cok sesli uygulamalar i¢in ya da ‘erganun/erganon’ sekli ile biiyiik kilise orgunu niteleme amaciyla Osmanlida
da kullanildig1 bilinmektedir (Tutu, 2011, s. 217). Avrupa’dan diinyanin geri kalan kismina yonelik bigimde 16.
ylizyilda gergeklesen biiyiik kesifler ve somiirgelestirme hareketleri ile ulasilan, 6zellikle Arap, Cin, Hindistan,
Afrika ve Amerika yerli halklarina ait etnografik materyal arasindaki ¢ok sayida 6zel galginin, kataloglanarak
yayimlanmasi, ‘tasnif etme’ zorunlulugunu dogurmus, s6z konusu tarihsel donem, baslangicta cogunlukla ¢algi
tanimlama ve smiflandirma ¢aligmalarmin sunuldugu bir alan olarak, organolojinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayan 6nemli bir tarihsel siire¢ olmustur. Disiplini organize etme yolunda bir ¢aba ile De Vale, tim
organoloji ¢aligmalarini i¢ine alan siniflandirmaci, analitik ve uygulamali olarak adlandirdig1 ii¢ ayri1 ana alan
tanimlar. Bu tanimlama icerisinde smiflandirmaci alan, ¢algilart siniflandirmada kullanmak tizere teklif edilen
tiim kategorizasyon yontemlerini ve bu yonde iiretilen ¢alismalari, analitik alan ise ses iireten nesneler olarak
calgilar1 6zel yonlerden incelemekle birlikte kiiltiirel baglam ile iligkili ¢aligmalar1 kapsamaktadir. Uygulamali
alan ise yeni ¢algi yapimi ya da calgilar1 koruma ile iliskili ¢alismalari i¢ine almaktadir (DeVale, 1990, s. 5-15).

Bu ¢ergeveden hareketle, uygulamali organoloji alanina iliskin iilkemiz akademik yayin havuzunun olugumu
ve derinlesmesine hizmet ederek gerek bir ¢algmin yeniden yapimi gerekse tarihi 6neme sahip calgilarin
restorasyonu ile mesgul olan bir uygulayiciyt ya da bu makalenin ele aldig1 konuyu, kendi ¢aligma konusu ile
iliskili bulan bir arastirmaciy1, akademik yazin acisindan destekleyebilmek, bu ¢alismanin sagladigi en biiyiik
yarar olacaktir. Calismada aktarimi yapilan bilgiye, mesleki ve sanatsal yonden bilgi ve gorgili edinme amaciyla
aragtirma yapma kapsaminda gercgeklestirilen ziyaretler ve atdlye caligmalari siiresinde, eski ustalarin
yontemlerini tekrar ederek calismay1 benimseyen bir kiiltiirel ¢evre olarak Italya/Cremona kasabasi ve keman
yapimeilarinin uygulamalarinin gozlemlenmesi araciligi ile erigilmistir. 2020 yilinda gergeklestirilen literatiir
taramasi neticesinde konunun iilkemiz agisindan énem arz eden tarihi, ekonomik ve kiiltiirel igerigi hakkinda
belirli tespitlere varilmis ve ayni yilin mayis-agustos aylar1 arasinda siirdiiriilen ¢aligmalar ile makaleye konu
olan bitki kokiinden, solmaz nitelikteki pigmentin elde edilmesine iliskin uygulama asamasi sonuglandirilmustir.

Rubia Tinctoriumun Botanik Yapisi

Anadolu’da boya ¢ili, boya kokii, boya piir¢ii, boya sarmasigi, boyalik otu, dilkanatan, kirmizi boya, kirmizi
kok, yapiskan yumurta boyasi, bostan otu, boyact kokii, ¢ubuk boya, gok boya, kizil boya, kizil kok gibi farkli
adlarla anilan (Kdsker, 1945, s. 29), Rubiaceae familyasina ait ¢ok yillik (yasamini iki yildan daha uzun siire
devam ettirebilen) ve ¢ift cenekli bir bitki olan rubia tinctorum, iklim ve yetisme sartlarina gore 50-150 cm boy
alabilen, iilkemizde kendiliginden yetisen bir bitkidir (Sanli, 2017, s. 772). Bununla birlikte fazla nemli ve gorak
olmayan (Baykara, 1964, s. 222), sulak ve golgelik yerlerde, dere yataklarinda, humusca zengin, killi- kumlu,
kiregli-killi, derin ve nemli topraklarda daha verimli gelismekle birlikte tohumdan veya fideden olmak iizere
ekimi gerceklestirilerek tarimsal iiretimi de yapilabilmektedir (Sanli, 2017, s. 772). Bitkinin gdovdesi kareye
yakin koseli, tiiylii ve bogumlu olup, her bogumda 4-6 adet kisa sapli yaprak bulunurken, ¢evreleri ve altlar
tiyludiir (Deli, 2004, s. 1). Bitkinin boyacilikta kullanilan kokleri gercek kok olmayip, toprakalt: siirglinleridir
(Kayabasi ve Dellal, 2006, s. 334). S6z konusu kisim alizarin, purpurin, pseudopurpurin, rubiadin ve munjistin,
xanthopurpurin, purpuroxanthin, lucidin, chinizarin, christofin ve antrhagallol adli boyarmadde bilesiklerini
icermektedir (Erkan, vd., 2010, s. 2). Bu bilesiklerin orani ile elde edilecek renk ise bitkinin cinsi, yasi ve
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kurutulma seklinden, boyama sirasindaki banyo sicakligina ya da boyarmaddenin, boyarmaddeyi dokuma lifine
baglayan ve kendi metalik rengine gore farkli renkler veren metalik bilesikler (mordan) ile (Tez, 987, s. 330)
tepkimeye girdigi kosullara degin cesitlilik gosteren bir dizi degiskene bagli olarak farklilik gosterebilmektedir

(Tez, 1987, s. 331).
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Resim 1. Rubia Tictorium Botanik Illiistrasyon. (Cargocollective, T.Y.)

Tarihi Kiiltiirel ve Ticari Yonii ile Anadolu’daki Kullanimi Ac¢isindan Rubia Tinctorium

Agaglarin soyulabilen kabuk ve elyafli kisimlar1 kullanilarak yapilan, sepet 6rme eylemi ile baslayan
dokumacilik ugrasi, daha sonra koyun yiiniinii bilkme eylemine evirilerek devam etmis ve giinlimiize kadar
ulagsmistir (Tuna, 1976, s. 273). Bitkilerdeki boyarmadde kullanimi ise Tung Cagt baslarinda ortaya ¢ikmustir
(Dolen, 1992, s. 460). Baslangicta cigeklerden su ile agiga cikarilarak elde edilen, giin 1s181na karsi dayaniksiz
olan s6z konusu boyarmaddelerin elyafa aktarilmis oldugu diisiiniilmektedir (Geng, 2014, s. 176). 1.0. 3000’lere
ait bir Cin kaynaginda dogal boyalardan s6z edilmesi sebebiyle boyacilikla ilgili ilk bilgi ve uygulamalarin
doguda ortaya ¢ikmis oldugu kabul edilmektedir (Oztiirk, 1997, s. 91). Délen, Cinlilerin, indigo ve Cin yesili ad1
verilen 6zel renklerle ipek dokumalarini boyadiklarini, mordanli boyamanin ise muhtemelen bir rastlant1 sonucu
1.0. 2000 dolaylarinda Hindistan’da ortaya ¢iktigini dile getirmektedir (1992, s. 460).

Anadolu’da da bitki kullanarak boyama isine iliskin gegmisin olduk¢a eski tarihlere dayandigi, ozellikle
Osmanllar déneminde hali ve kilimcilikle ugrasilan Bursa, Istanbul Tokat, Kayseri, Ankara ve Konya
sehirlerinde boyacilik islerinin yapildig1 ve boya bitkilerinin yetistirildigi kaynaklarca dile getirilmektedir (Geng,
2014, s. 177). Geng, 1875 yilia kadar Izmir limanindan ihrag edilen kok boyanin mali degerinin, 500 altin liraya
ulastigindan ve boyacilik tarihinde ‘Tiirk kirmizist’ ve ‘Edirne kirmizisi” olarak adlandirilan 6zel rengin temel
kaynag1 olan kok boyanin Anadolu’daki iiretiminin, 1700’1i yillarda diinya ihtiyacinin {igte ikisini karsilanacak
diizeyde oldugundan s6z etmektedir (Geng, 2014, s.180).
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Resim 2. Dogal Boya ile Renklendirilmis Tarihi Bir Kaftan Ornegi (Bilimdili, 2017)

Keman Verniginde Bir Boyar Madde Olarak Rubia Tinctorium

Calgr yapimu isi ile ugrasan kisilerce ‘vernikleme’ ifadesi ile tanimlanan is basamagi, ahsap yiizeyin
verniklemeye hazir hale getirilmesine yonelik sekilde uygulanan zemin islemlerinden, iist yiizey islemlerinin son
asamalarina kadar devam eden tiim is icerigine isaret etmektedir. Vernik uygulamasi yapilan diger cisimlerde
oldugu gibi ¢algilara uygulanan vernik tabakasinin da temel iglevi, goriiniimii estetik bakimdan iyilestirmekle
birlikte ona koruma saglamaktir. Ne var ki 6zellikle lavta, klavsen ya da gitar gibi kopriisii gévdesine yapisik
sekilde kullanilan eski (18. yy.’a kadar) Avrupa calgilarinin ses tablalari, her zaman vernikli sekilde bitirilmek
durumunda degillerdi. 18. yy. calgi yapimcilarina kadar verniklemenin, 6zellikle bagirsak telleri olan mizraph
calgilar iizerinde olumsuz akustik etkiler dogurdugu yoniinde hékim bir goriis hiikiim siirmekteydi (Soulier,
2014, s. 168).

Soulier, ge¢miste tarihi dneme sahip Avrupa calgilar iizerinde bulunan verniklerin, 6zel akustik etkiye sahip,
gizli bir kompozisyon igerdigi diisiiniilmiis olsa da giincel aragtirma ¢aligmalart sonucunda, lavta, gitar ya da
keman gibi calgilarda goriilen vernik kompozisyonlarinin, tarihi resimler ya da mobilyalar {izerine bulunanlardan
farkli olmadigimin goriildigiinii dile getirmektedir (2014, s. 168). Bununla birlikte bu bilgi elbette
verniklemenin, ¢algilarin akustik 6zellikleri iizerinde higbir etkisinin bulunmadigint degil, ahsap yiizeyin parlak
ya da derin bir goriiniim sunar hale gelmesine yarayan s6z konusu islemin optik sonuc¢larinin, akustik sonuclarla
iliskili roliinden daha dncelikli sekilde degerlendirildigini ifade etmektedir. Tarihi kaynaklar mizrapl ya da yaylh
calgilarin, ¢ogu durumda bu galgilart imal eden kisilerce verniklendiginden ve bir doneme kadar acik ya da
kirmiz1 olmak tizere iki tip temel rengin kullanildigindan s6z etmektedir (2014, s. 168). Fry, 17. yiizyila kadar
amber ve kahverengi verniklerin Cremona, Brescia, Roma ve Venedik gibi galgi iiretimi ile {inlenmis Italya
sehirlerinde yaygin sekilde kullanilmakta oldugunu dile getirmektedir. Bu tarihten, ayni1 yiizyilin sonlarina dogru
devam eden siirecte, turuncu ve kirmizi gibi daha sicak tonlar 6zellikle Cremona ve Venedik sehirlerindeki
yapimcilar tarafindan ragbet goren renkler haline gelmistir. Bu noktada s6z konusu ragbet ile ¢algi yapimeilig
acisindan ticari giicii elinde tutan Venedik, Cremona, Niirnberg ve Salzburg gibi zengin bolge ve kasabalarin
ekonomik refah seviyesi arasinda 6nemli bir bag bulundugunu da eklemek gerekir (1904, s. 3).
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Resim 3. “Philip Ihle”, London 2018, 1711 Strad On P-Form (Ihleviolins, T.Y.)

Tarihi calgilar tizerinde yapilan giincel ¢alismalar, eski ustalarin vernik yapiminda organik ve inorganik ¢ok
sayida farkli bileseni kullanmis oldugunu gostermektedir (Fiocco, 2018, s. 1). S6z konusu maddelerin degisken
yap1 ozellikleri ile hazirlanma ve kullanimlarina iliskin niians ayriliklari, bugiin eski ¢algi liretim merkezleri ve
bu merkezlerde bulunan atdlyeleri birbirinden ayirt etmede basvurulan 6nemli gostergeler haline gelmistir.
Bununla birlikte s6z konusu iiriin ve uygulamalarin ¢esitliligi ile nlians farkliliklariin eski ustalarca bilingli ya
da kasith sekilde icat edilisi, ayn1 zamanda atdlyelerin ticari kimlik ile ilgili sinirlarin1 korumaya alan bir iglev de
iistlenmistir. Degisken yap1 ve duyarliliklar1 nedeniyle renklendirici maddelerin kullanimi ya da secimi, bu
islevin kullanimi i¢in oldukga elverigli bir durumun ortaya ¢ikmasina da ayrica imkan vermistir.

Unlii italyan keman yapimecist Antonio Stradivari ustanin kullandigi malzeme ve yontemleri kesfetmeye
yonelik uzun yillar siirdiirdiigii calismalar sonucunda Sacconi, ustanin verniklerindeki sarims1 pembe ve parlak
kirmizi olarak niteledigi 6zel rengi elde etmek iizere rubia tintoriumu, curcuma kokleri ve propolis ile birlikte
kullanmis oldugunu, elde ettigi mikroskobik goriintiilerden yola ¢ikarak kesin bir dille ifade etmektedir (2000, s.
175-177). Vernik katmani i¢inde bulunduklar1 gézlemlenen s6z konusu bitki koklerine ait mikro partikiiller ile
kimyasal analizler sonucu ulasilan belirli elementler, ustanin bu rengi gelistirerek ‘solmaz’ ya da ‘sabit’ bir
duruma getirmek iizere ‘belirli bir yontemi’ de takip ettigini gostermistir (2000, s. 174). Bununla birlikte
Sacconi, keman yapimciligi icin ‘klasik donem’ olarak tanimlanan siire¢ boyunca (1550-1750) (Padding, 2005,
s. 13) bu uygulamanin diger ustalar tarafindan da dikkate alindigini belirtmistir (2000, s. 175). 16. yy. ’da aktif
sekilde hizmet veren Tieffenbrucker ailesinin tiyesi iinlii Venedikli lavta yapim ustas1 Mois Tieffenbrucker’in (?-
1576) (Ongaro, 1991, s. 46) calgi yapimcilart arasinda yeni bir ¢esit kirmizi rengin kullanima girdigini ifade
eden 6zel notlarinin bulunmasi, bu bilgiyi dogrulayan bir kaynak olarak goriilebilir (akt. Soulier, 2014, s.168).
S6z konusu bilgiyi dogrulayan diger bir kaynak olarak, iinlii bir lavta icracist Thomas Mace’in, 1676 yilinda
ovgii dolu sekilde, sadece iyi ustalarm yaptig1 gibi Laux Maller’in de kirmizimsi bir vernik uyguladigindan,
benzer bir sekilde 1680 ya da 1685 yilinda Elysabeth Burwell’in, Bolonya lavtalarinin 6zel bir sekle ve koyu
kirmiz1 bir vernik rengine sahip olduklarmi ifade ettiginden (akt. Echard, 2008, s. 420-421) s6z edilmektedir.

Padding ‘klasik vernikleme’ olarak adlandirilan yontem ve igerikle ilgili bilginin kokenini, en azindan Rénesans
donemine kadar geriye dogru genisletmeye imkan verecek olgiide ¢algr 6rnekleri bulundugunu ifade etmektedir
(2005, s. 16). Bununla birlikte yazar, orta ¢ag resim sanat1 ve resim vernikleme yontemleri iizerinde yapilan
kargilagtirmali caligmalar sonucunda, 12. yy. resim sanatinin malzeme ve yontemleri ile 15. yy.’da kullanilanlar
arasinda hicbir fark bulunmadiginin, bu dénem sanatini ele alan iki énemli kaynak (Presbyter, 1963&Cennini,
1954) araciligryla ortaya kondugunu dile getirir. Bu bilgiyi ilging kilan bir baska husus; resim sanatinin s6z konusu
donemlere ait taginabilir drneklerinin ahsap tuvaller lizerine yapilmig olmalari nedeniyle vernikleyerek koruma
altina alma bir gerekliliktir. Bu noktadan hareketle yazar, aslinda klasik donem dncesine uzanan ve koklii bir kiiltiir
mirast igerisinde gémiilii halde bulunan ve genis bir zanaatkér c¢evresi tarafindan kullanilan s6z konusu Bizans
geleneginin, kullandiklari ham maddeler bakimindan ig¢inde olduklart zanaatkar ¢evresine bagl bicimde hareket
etmek durumunda olan ve ahsapla calisan calgr yapim ustalari tarafindan da takip edilmis oldugunu ifade
etmektedir (Padding, 2005, s. 20-21). Yazarin s6z konusu malzemelerin temini agisindan Asya’y1 isaret etmesi, bu
gelenegin kokenine iliskin kacinilmaz sekilde akla gelen ve bu makale araciligiyla kismen de olsa cevaplanan yeni
bir sorunun, sonraki caligmalarca tekrar ele alinmasi gerektigini diisiindiirmektedir.
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Cokeltme

Rubia tinctoriumun kullanimini saptamaya iliskin 6zel bir amaca yonelik olmasa da yukarida sunulan
calismalara gore daha giincel olan ¢ok sayida multidsipliner arastirma, bitki ve bocek tiirlerinden elde edilen su
bazli 6zler aqueous extract ile birlikte organik/inorganik bilesiklerin eski ustalarca kullanildigini gosterir
niteliktedir (Fiocco, 2018, s. 2). Rubia tinctorium kokii, antrakinon smifi dogal bir boyar maddeyi sentezleme ve
metallerle kompleks yapabilme 6zelligi sergilemektedir. Bu 6zellikten hareketle bir kimyasal islem sayesinde
151k hasligr yiiksek olan dogal bir pigment elde etmek miimkiin hale gelir. Tekstil tarihi kadar eski olan bu
islemin (mordanlama), hali, kumas, tekstil iiriinleri ya da yiin boyamaciliginda, boyama 6ncesi, sonrast ya da
esnasinda olmak {izere birbirinden farkli asamalarda uygulanabildigi bilinmektedir (Deveoglu, 2011, s.1-29). Bu
bilgiden hareketle makale araciligiyla aktarimi yapilacak uygulamayi, bir boyama dncesi mordanlama olarak
tanimlamak ya da precipitation teriminin karsilig1 olan ¢okeltme terimi ile adlandirmak miimkiindiir.

Bu noktadan itibaren alandan derlenen bilgiyi takip eder bigimde ¢okeltme uygulamasimnin adimlarina yer
verilecektir. Buna gore ilk asama, bitki koklerinin tartilmasi (120gr) ve kirilarak (eger ufalanmamis halde, dogal
formuna yakin, uzun dallar bi¢iminde temin edildiyse) kiiciik parcalar haline (el ile ufalamak da miimkiindiir
ancak havan kullanilmasi durumunda metal havan tercih edilmemelidir) getirilmesidir.

Resim 4. Rubia Koklerinin Ufalanmast.

Sonraki asama rubia koklerinin 500 ml. sirke igerisine aktarilarak, tamaminin sirkeyle (balsamik sirke
kullanmayiniz) muamele oldugundan emin olacak bigimde karistirilarak dinlenmeye alinmasidir.
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Resim 5. Rubia Kiklerinin Sirke Ile Muamele Edilmesi.

Sirke icerisinde 24 saat bekletilen koklerin tiimii bu siirenin sonunda sirkeden tamamen arindiklarindan emin
olunabilecek sekilde su ile (musluk suyu kullanilabilir) iyice yikanmali ve kurumaya birakilmalidir.

Resim 6. Su ile Yikanan Kiklerin Kurumaya Birakilmast.

Kuruma siiresi mevsime, ortamin nem ve 1s1 miktarina gore elbette degisim gosterecektir. Bu noktada dnemli
olan koklerin, tam kurumanin gerceklesmesine imkan verecek kadar bekletilmis olmalaridir.

Kurutma isleminin ardindan koklerin tiimi 1stya dayanikli bir cam balona alinmali ve 500 ml. etil alkol
eklenmelidir. Cam balon igerisindeki karisim, sogutma diizenegi (sdz konusu diizenek hakkindaki agiklayict
bilgi i¢in bkz. Kiigiikebe, 2020, s. 78-92) ve mantolu 1sitic1 yardimi ile ii¢ saat boyunca kaynatilmalidir.

Resim 7. Kaynatma Diizenegi.
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Resim 9. Kaynatma Diizenegi Detay Goriiniim.

S6z konusu kaynama siiresi sonrasinda kok igerisinde bulunan boyar madde alkole gecer. Bundan sonraki
adim, cam balon icerisinde bulunan renklenmis alkolii siizerek kokten ayirmak ve sogutucu kullanmaksizin,
buharlagmasina imkan verecek sekilde 100ml. kalincaya kadar kaynatmak olacaktir.

Resim 10. Yogun Boyarmadde I¢ceren 100ml. Alkoliin Giriiniimii.
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Daha sonra adimin ilk asamast 100ml. distile edilmis su igerisine 5 gr. Potasyum hidroksit / KOH koymak ve
ardindan bu karsima 5 gr. doviilmiis kolofonyum/kolofan ilave etmek seklindedir. Adimin ikinci asamasinda ise
35-40 santigrat dereceye kadar 1sitilmis 65 ml. suya 8.5 gr. potasyum aliiminyum stilfat / KAI(SO,), eklenir.

Resim 11. Kolofonyum ve Potasyum Hidroksit iceren Karisim (Sagda Kalan), Potasyum Aliiminyum
Siilfat Iceren Karisim Ile Boyar Madde Konsantrasyonu Iceren Alkol

Uygulamanin son adimi ilk 6nce kolofonyum ve potasyum hidroksit igeren karigimi renk konsantrasyonuna
ilave etmek, ardindan da potasyum aliiminyum siilfat igeren karigimi bu karisima ilave etmek olacaktir. Bu
adimda yogun bir pigment tabakasiin karigimin igerisinde ayrisarak dibe ¢oktiiglii gozlemlenecektir. Takip
edilen uygulama adimlari ile fotograf 10 araciligiyla sunulan goriiniim elde edilir.

Resim 13. Cikeltme Islemi Sonrast Karistiridmis Goriiniim.
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“Resim 10” araciligiyla elde edilen ¢dkelmis karisim, bir miktar karigtirilarak pigment tabakasinin ¢okmesi
ve karisimdaki sivinin tiimiiyle buharlagsmasini kisa siirede saglayabilmek icin havadar bir alanda, iizeri toz
zerreciklerinin karigima girmesini engelleyecek ancak karigimin hava almasini engellemeyecek nitelikte seyrek
dokunmus bir bez ile lizeri ortiilii bicimde beklemeye alinmalidir.

Resim 14. Bekleme Asamasti.

Bekleme siireci sonunda karisimdaki tiim sivi buharlagacak ve geriye toz pigment kalacaktir. Elde edilen toz
pigmenti, igerdigi kristallesmis potasyum aliiminyum siilfat zerreciklerinden arindirmak tizere tekrar yikayarak
kurumaya birakmak, {irtiniin kalitesini arttiracak ve keman vernigini renklendirmek tizere kullanim s6z konusu
oldugunda karsilagilabilecek sorunlari bertaraf etmeye yarayacaktir. S6z konusu yikama prosediirii yikama sivisi
iizerinden yapilan 6l¢iimler araciligiyla (PH seviyesinin 5.5-6 seviyelerine indirilmesi yeterli arinma seviyesine
isaret eder) takip edilir. Potasyum aliiminyum siilfat zerreciklerinden arindirilan pigment, porselen ya da cam bir
havan ve havaneli aracilifiyla ezerek inceltmek miimkiindiir.

Resim 16. Kullanima Hazir Hale Gelen Pigmentin Goriiniimii.
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Yukarida tiim adimlar1 detayh sekilde aktarilan bu uygulamanin, potasyum aliiminyum siilfat yerine ayni
asamada ve ayni miktarda kullanilacak demir 2 siilfat (FeSOy) ile gerceklestirilmesi, elde edilecek pigmentin
‘kirmiz1” yerine ‘kahverengi’ olmasini saglayacaktir. Calisma araciligryla 12 adimda tamamlanan ve 120 gr.
rubia tintoriumdan 11.3 gr. solmaz nitelikte organik pigment elde edilen bu uygulamanimn tiim asamalarini,
asagidaki bigimde 6zetlemek miimkiindiir;

1. 120 gr. Rubia tartilir ve ufalanir.
2. Ufalanan rubia 500 ml. sirke ile yikanir ve 24 saat sirke igerisinde beklemeye alinir.
3. Rubia yikanarak sirkeden tiimiiyle arindirilir ve kurumaya birakilir.

4. Kurumus rubia parcaciklart cam balonda, 500 ml. etil alkol igerisinde, sogutma diizenegi ve mantolu
1sitict ile 3 saat siireyle kaynatilir.

5. Elde edilen renklendirilmis alkol siiziilerek kok parcaciklarindan ayrilir ve 100ml.’lik bir konsantrasyon
haline gelinceye kadar tekrar 1sitilir.

6. 100 ml. distile edilmis su icerisine 5 gr. Potasyum hidroksit koyulur.
7. 6. Asamada olusturulan karisima 5 gr. 6gttiilmiis kolofonyum ilave edilir.

8. Farkli bir kapta 35-40 dereceye kadar 1sitilmis 65 ml. distile edilmis suyun igerisine 8.5 gr. potasyum
aliminyum siilfat koyulur.

9. Kolofonyum ve potasyum hidroksit iceren karigim, rubia konsantrasyonuna ilave edilir.

10. Potasyum aliiminyum siilfat iceren karisim, kolofonyum ve potasyum hidroksit igeren rubia
konsantrasyonuna (9. Asamada elde edilen karisim) ilave edilir.

11. 10 asamada elde edilen son karisim, icerisindeki siv1 tiimiiyle buharlagincaya kadar bekletilir.

12. Kuru hale gelen toz pigment, yikama prosediiriine tabi tutulur ve potasyum aliiminyum stilfat
zerreciklerinden arindirilarak kurutulur.

Sonug¢

Anadolu’da boya ¢ili, boya kokii, boya piir¢ii, boyact kokii, kizil kok ya da kdk boya gibi, sayilari daha da
arttirtlabilecek farkli adlarla anilan, bilimsel adi ile rubia tinctorium, 150-200 cm. boy alabilen, ¢ift ¢enekli,
dogal yolla fazla nemli ve ¢orak olmayan sulak ve golgelik yerler ile dere yataklarinda kendiliginden yetisebilen
ya da tarimu yapilabilen ¢ok yillik bir bitkidir. Bitkinin boyacilikta kullanilan toprakalti siirgiinleri, metallerle
kompleks yapabilme &zelligine sahip, antrakinon sinifi zengin dogal boyarmadde bilesikleri icerir. Bu 6zelligin
kullanimt ile s6z konusu bitkinin oldukga eski donemlerden itibaren &zellikle yiin, iplik ya da kumas boyama
yoluyla tekstil iiriinlerinin renklendirilmesinde yaygin sekilde kullanildig1 bilinmektedir.

Literatiir lizerine yapilan incelemenin yani sira hali kilim vb. gibi halk bilgisi {riinleri, sentetik
renklendiricilerin icadi ile kullanimi neredeyse ortadan kaybolan rubia tinctoriumun iilkemiz agisindan nasil bir
tarihi, ekonomik ve ticari dneme sahip oldugunu gostermektedir.

Tarihi ¢algilar lizerinde yapilan calismalar eski ustalarin vernik yapiminda organik ve inorganik ¢ok sayida
farklt bileseni kullanmis oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu noktada Sacconi, {inlii bir keman yapimcist olarak
Antonio Stradivari’nin verniklerindeki 6zel rengi elde etmek iizere ad1 gecen bitkiyi kullanmis oldugunu kesin bir
dille ifade etmektedir. Bununla birlikte yapilan kimyasal analizler sonucu ulasilan belirli elementler, ustanin bu
rengi, solmaz bir duruma getirmek {izere donemin diger ustalart tarafindan da uygulanan ve bilinen belirli bir
yontemi takip ettigini de gostermektedir. Padding’in keman vernikleme teknigine iliskin bilginin kdkenini Bizans
ile iliskilendirmis olmasi bu calisma araciligiyla ulagilan dnemli bir bilgidir. Bununla birlikte yazarin vernik
yapiminda kullanilan malzemenin temin edildigi cografya olarak Asya’y1 isaret etmesi, yeni ve farkli caligmalarca
ayrintili sekilde ele alinabilecek baska 6nemli sorularin oldugunu diisiindiirmektedir. Baglica amaci iilkemiz
uygulamali organoloji alanina ait bilgi havuzunu yazinsal agidan beslemeyi hedefleyen bu ¢aligmayla ortaya konan
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uygulama drneginin, tarihi ¢algilarin yeniden iiretimi ya da bu ¢algilarin restorasyonu konusunda uygulama yaparak
calisanlarca denenmesi ya da arastirma yapmaya ilgi duyanlarca degerlendirilmesi, tilkemiz uygulamali organoloji
alani i¢in kazang¢ olmakla birlikte milli kiiltiirimiizle iliskili dnemli bir degerin yeniden kazanilmasi ve dogal
kaynaklarin 6nemi agisindan toplumsal farkindaligin artmasi hususlarinda yarar saglayici olacaktir.
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