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Position of Object in Postmodern Art

Merve Mehtap TUFAN, Serkan ILDEN?2

Ozet

Tarih boyunca ortaya konulan sanat faaliyetlerinde bircok nedene bagl yenilikler
meydana gelmistir. Bu yeniliklerden biri sanatta “nesne” faktoriidiir. Nesne;
zanaat, siis ve islevsel bir konumdan Minimalizm ile birlikte sanatsal bir
konumda da kendine yer edinmistir. Sanatta mnesne kullammmn onemi
vurgulanirken, nesnenin de sanatsiz, yani Oznesiz bir anlam ifade etmedigi
diisiiniilmektedir. Duchamp ile birlikte sanatta hazir yapit olgusuyla giindeme
gelen nesne, kavramsal sanat ile kendi varli§imin Otesine gegmis ve illiizyon,
metafor, simiilasyon olgusu cercevesinde siirekliligini korumugstur. Bir donem
duraganhga ugrayan “sanat nesnesi” bircok sanatci tarafindan yeniden
yapilandiriimas: gereken bir durum olarak goriilmiistiir. Postmodern donem igin
Baudrillard nesneye imgesel (diissel) bir anlam yiiklemistir. Bu makale de sanatta
nesnenin ironi, illiizyon, diissel anlami dogrultusunda postmodern donem ve
gliniimiiz sanatindaki kullanvm iizerinde durulmus ve nesnenin gorevinin ne
oldugu ve ne iistlendigi konusu tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodern, Nesne, Tiiketim, Hazir Nesne
Abstract

Throughout history, there have been many innovations due to activities in the
arts. One of these innovations is the "object” factor in art. From a craft,
ornamental and functional position, objects have gained a place in artistic
positions as well as in Minimalism. While the importance of the use of objects in
art is emphasized, it is thought that the object does not mean an artless meaning
without a subject. With Duchamp, the object came to the fore with the
phenomenon of ready-made work in art and went beyond its own existence with
conceptual art, maintaining its continuity within the framework of illusion,
metaphor and simulation. The "object of art”, which had been stagnant for a
period, was seen by many artists as a situation that had to be restructured. For
the postmodern period, Baudrillard has attributed an imaginary meaning to the
object. This article focuses on the irony, illusion and imaginary meaning of the
object in the postmodern period and its use in today’s art, and the main subject of
this article, what the object is and what it undertakes, is discussed.

Keywords: Postmodern, Object, Consumption, Ready-Made

DOI: 10.14230/johut912



Postmodern Sanatta Nesnenin Gorevi
1. GIRiS

Belli bir agirligt ve hacmi olan, cansiz varliklar i¢in kullanilan nesne kavrami, zamanla
kaliplasmis agiklamalardan daha fazlasim1i igermeye bagslamistir. Sanatsal uygulamalarda
kullanilan nesne, bigimlendirilmeye uygun, yeniden {iretilebilen bir varlik durumundan bir ifade
aracina doniismiis, kurguya yonelik bir obje halini almigtir. Sanatta nesnenin varligi; atik nesne
kullanimi, hazir nesneye sanatsal ifade kazandirilmasi, tiiketim nesnesi olarak goriilen sanat
anlayis1 seklinde cesitli asamalardan geg¢mistir. Bir¢ok diisiiniiriin ele aldig1 nesne kavrami
postmodern sanatla beraber kavramsal bir altyapiya da sahip olmustur. Bu diistiniirlerden biri
olan Baudrillard sanatla ilgisi olmayan her seyin sanata doniistiigiinii, sanatin da tiiketim
nesnelerine doniistiigiinii ifade etmistir. Artik estetigin yok oldugu, 6znenin gittigi ve nesnenin
varoldugu gercegi yadsmamaz bir durum halini almistir (Baudrillard, 1996). Baudrillard agisindan
icinde bulundugumuz simiilasyon evreninde, gergek ters diiz edilmis, var olan tek seyin nesneden
ibaret oldugu olgusu giindeme gelmistir. Giiniimiizde nesnenin en biiyiik O6zellii ise ironik,
sanatsal ve diigsel bir {irtin olmasidir. Tiim bu bilgiler 1s13g1nda bu makalede odaklanilan konu,
nesnenin bu Ozellikleri {izerinden sanat alaninda ki kavramsal degisimini incelemek olmus, bu
kapsamda ilk olarak nesnenin agiklanmasi ve sanatta kullanim alanlarinin incelenmesi gerekli
goriilmiis, daha sonra ise giiniimiiz sanatinda nesnenin kavramsalliina ve diger belirtilen
ozelliklerine deginilmesi amacglanmigtir. Bu makale de postmodern dénem esas alinarak, sanat
tarihi boyunca cesitli siireglerden ge¢mis olan nesne kavrami tizerinde durulmustur. Nesnenin,
sanat serliveninde ki konumunun oOnemi, her akimin onu c¢esitli sekillerde irdelemesi ile
bagintilidir. Gerek yok edilen bigimi, gerek el {istiinde tutulan diisselligi ile nesne iizerine gesitli
makalelerde ele alinmistir. Yayinlanan diger makalelerden ayr1 olan yonii, nesnenin seriiveninin
yaninda onun diigsel bir {iriin olabilecegi ve ayni zamanda felsefi anlamdaki karsiliklarmin
oneminin belirtilmesidir. Bu dogrultuda ve bu makale kapsaminda nesne kavramini ele alan felsefi
distiniirler referans alinarak, bu durumun sanat alaninda ki nesneyi ne sekilde etkiledigi ve
postmodern donemdeki konumu iizerinde durmak amaglanmustir.

2. NESNE KAVRAMI

Nesne, TDK sozliiglinde “obje” ya da “sey”, belli bir agirligi, hacmi ve rengi olan, her tiirlii
cansiz varlik olarak tanimlanmaktadir. Fizik terimlerine gore bakildifinda ise, insanin disinda
kalan, gortilebilen, dokunulabilen, bir agirlig1 ve kiitlesi olan her tiirlii 6zdeksel varlik olarak
aciklanmaktadir (TDK, 2017). Felsefe acisindan baktigimizda 6znenin, kisinin disinda kalan, dis
diinyanin bir pargasi olarak bilincin karsisinda duran her konu, her sey olarak bilinmektedir (URL-
1). Daha derine inildiginde nesne nedir ve var olan nedir sorularmmin ayni kapiya ciktig
goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda nesne ifadesi sadece fiziksel olan bir duruma isaret
etmemektedir. Nesnenin elle tutulur, gozle goriiliir gibi ifadesi yanhs bir tanimdir. Bu tanim
nesnenin tanimi degil, nitelikleridir (URL-2). Keza inang sistemleri bakimindan inanilan her sey
nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodernizm, modern sonrasina denk gelen dénemdir.
Modernizmin karsiti veya ardili olarak tanimlanan postmodern dénem farkli kaynaklarda farkh
sekillerde yorumlanmaktadr.

Nesnenin sozliik anlamlarina ek olarak, felsefi agidan nesne, 6zneden ayr1 diisiiniilemez bir
konumdadir. Nesne ile 6zne arasinda ki iliski 6znenin nesneye yiikledigi anlam ile baslar. Ortada
bir anlam olmadiginda bile nesne her zaman varligini korumaktadir. Ozne, ihtiyaglar1 dahilinde
nesneye kendi hayatinda var olma durumu saglamaktadir (URL-3). Modern felsefe de, 6zellikle
bilgi kurami alaninda ortaya ¢ikan, pek ¢ok agidan onemli igerikleri olan bir 6zne-nesne ikiligi
vardir. Ozne ile nesne arasindaki iliski sorunu, felsefenin en temel sorunlarindan biri olarak cesitli
felsefe geleneklerince ve gesitli filozoflarca devamli degisik bicimde yorumlanmistir. S6zgelimi
maddeci diistiniirler, 6zne-nesne arasinda keskin sinirlar ¢izerek, nesnenin 6zneden bagimsiz

953 Journal of Humanities and Tourism Research 2020, 10 (4): 952-965



M. M. Tufan, S. ilden

olarak kendi basina var oldugunu ileri stirmiislerdir. Dolayisiyla nesneyi hem sekiiler diinya
gercekliginin hem de bilginin temeli olarak kavramsallagtirmiglardir. Kuskusuz bu durumun en iyi
farkindaligy dilbilimsel felsefenin ortaya ¢cikmasiyla goriilmektedir. Bu felsefenin ortaya ¢ikmasiyla
O0zne ayri bir konuma, nesne ayri1 bir konuma gelmistir. Ancak bu durum, bir¢ok sorunun
giindeme gelmesine neden olmustur (URL-4). Felsefi acidan nesneyi ele alan diisiiniirlerden biri
olan Heidegger, artik varolan herseyin ya “nesne” ya da “gergek” oldugunu dile getirmistir. Onun
igin nesnelegtirme, nesneyi tasarlamada, ego cogito’ya! drnektir. Insan var olanin &znelliginde,
kendi 6ziiniin 6znelligine yiikselir. Insan bagkaldirtya adim atar ve diinya nesneye doniisiir
(Heidegger, 2001). Nesne faktoriiniin ayn: zamanda eski nesne, teknik nesne, titketim nesnesi ve
sanat nesnesi ayrimlarin siireg igerisinde tizerinde durulan kavramlar olmustur. Nesnenin sanat
nesnesi haline gelmesi bu asamalarla ve kavramlarla belirtilmistir.

2.1.Eski Nesne

Tiiketim kiiltiirtintin gesitlenmesi nihayetinde giindelik yasamda siklikla kullanilan nesne
kavramina istinaden barok, folklorik, egzotik, tuhaf, eski nesneler ¢oziimledigimiz sistemin
disinda kalmislardir. Eski nesne olarak isimlendirilen nesnelerin en belirgin 6zelligi belli bir tarihe
taniklik etmeleridir. Bu nesneler tarihsel, sanatsal, etnografik ya da tiiketime yonelik bir gorevi
yerine getirmek ve bir islev kazanmak icin vardir. Farkl taleplere yanit vermek gibi ozellikleri
olan bu nesne grubu kendi iginde siniflandirilan bir diizene aittir ve ayn1 zamanda geleneksel veya
simgeseldir. Diger taraftan bu nesneler kendi dénemlerinin modernleridir (Baudrillard, 2010a, 98).
Tarihi nesne bazinda ele alindiginda nesnelerin en biiyiik islevlerinden biri bilgi aktarimidir. Zira
insanlik tarihi i¢inde 6nemli bir konuma sahiplerdir. Tarihi nesne veya eski nesne, tarihe taniklik
etmis, bu taniklik esnasinda eylemlerden etkilenmis veya yasanan olaylar1 bir sekilde etkilemistir
(URL-5). Bu nesneler arasinda en basit olarak; heykeller, el yazmas: kitaplar, ¢anak ¢omlekler ve
savas aletleri bulunabilir. Eski nesneler, sistem tarafindan bir rastlanti sonucu olusmamiglardir.
Yani modern nesnelerin sahip olduklari iglevsellik Ozelliginin yerini eski nesne diizeyinde
tarihsellik almistir. (Baudrillard, 2010a, 92). Eski nesne, her zaman g6z Oniinde olmak ve
sergilenmek istemesi beraberinde ne kadar giizel olarak goriilse de her zaman tuhaf olmaya
mahktimdur. Ne kadar otantik goriiniirse goriinsiin, hep bir taklit unsuru olarak kalacaktir
(Baudrillard, 2010a, 92).

2.2. Teknik Nesne

Teknik nesne daha ¢ok ticari unsurlar tarafindan ve atdlye, tamir, tadilat alanlarinda
kullanilan bir terimdir. Diger taraftan teknik nesne, eski veya yeni tiretim olmas: kapsaminda ele
alindiginda, kendi iginde de farkli bir algisal durum vyaratir. Keza Baudrillard’a gore;
“Glintimiiziin motorlar1 somuttur. Oysa eski motorlar soyuttu. Eski motorda her parca devreye
belli bir anda girer ve diger parcalan etkilemezdi. Bu motorun her parcas: sirayla ¢alisan ancak
birbirlerini hi¢ tanimayan insanlar gibiydi... Sonug olarak teknik nesnenin ilkel, soyut bir bigime
sahip oldugu sdylenebilir. Bu soyut bigcimde her kuramsal ve somut birim kesinlikle bir nesneye
benzer.” (Baudrillard, 2010a, 11).

Dilbilimsel terimlerden esinlenerek gercek nesnelerden farkli olan bu yalin teknik unsurlar,
teknolojik gelisme ile arasinda oynanan bir oyun olarak nitelendirilebilir. Bu nesneler daha
karmasik teknik nesneler olarak somut bi¢imde bir araya getirilmelerini; yolun teknolojik yapilar
icerisinde gercek nesnelerden farkli, boyun egdikleri so6z dizim kurallarin1 ve dolayisiyla bu
nesneler ve yapilar arasinda ki karsilikli anlam iligkilerini inceleyen yapisal bir teknolojiden soz
etmek miimkiindiir (Baudrillard, 2010a, 13). Giindelik yasamdaki nesnelerden yararlanma bigimi
neredeyse otoriter bir diinya Orgiitlenmesine benzemektedir. Kullanicinin yalnizca bir iki kiigiik

'Descartes’ 1n varlik anlayis1 “Cogito ergo sum” a (Diisiiniiyorum, dyleyse varim) dayanir.
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diigmeye basmasiyla calisan teknik nesnelerin anlatmaya calistig1 bir sey varsa, o da herhangi bir
cabanin harcanmadigi, enerjinin tamamuyla soyutlandig: ve yer degistirebildigi, gosterge-jestin her
seyi egemenligi altina almis oldugu bir diinyadir (Baudrillard, 2010a, 73).

Teknigin nesnellikle iliskisi bazen kopacak raddelere gelebilmektedir. Teknik ancak
toplumsallastirildigi, teknolojinin denetimi altina girdigi, yeni yapilarin olusmasma yol a¢hginda
nesnellesebilmektedir. Montajla bir araya getirilen parcalar teknik nesneye tutarhi bir goriiniim
kazandirmaktadir. Ancak insan zihni bu yapiy1 her an igin bozabilecek bir giice sahiptir. Bagka bir
deyisle, dis goriiniis itibariyle bir isleve boyun egen zihinsel agidan bir bigime boyun egmektedir.
Yapisal agidan hiyerarsik bir diizene boyun egen pargalarin yapisi her an bozulabilir ve 6znenin
boyun egdigi paradigmatik sistemde esdegerli olabilirler (Baudrillard, 2010a, 128). Teknik nesne
olusumunun beraberinde getirdigi makinelesme, kusursuz bir sistem olarak goriiliirken,
otomatiklesme kapasitesiyle dogru orantili oldugu diisiiniilmektedir. Yararli nesne veya makine,
bilinyesinde bir¢ok fonksiyon barindirmaktadir. Bunun belli bir sayisi yoktur ve farkl islevleri
mevcuttur. Fakat otomatiklesme bir reform olarak goriilse de, aslinda fonksiyonel duraklamaya
neden olmaktadir. Bunun sebebi, bir nesneye otomatik bir fonksiyon yiiklendiginde kendi yararh
islevlerinden birkagin1 feda etmesidir. Yani bir nesne otomatiklestirildiginde yararli bir
fonksiyonunu kaybetmektedir ki bu da daha genis kapsamli islevlerinden feragat etmesidir
(Baudrillard, 2010a, 138). Burada yeni bir tiir antropomorfizmle? karsi karsiya oldugumuz
sOylenebilir. Clinkii otomatiklestirilen nesne “kendi basina galisir”, bu ytlizden bizi, bagimsiz
bireyle kendi arasinda benzerlik kurmaya zorlar ve onu biiyiilii bir seye benzetmemize yol acar.
Eski zamanlarda otomatiklesme ve makinelesmeden daha Once nesneler insani 0Ozellik
barindirmaktaydi. Genelde tek ya da iki isleve sahip olan bu nesneler zamanla insana gerek
duymayan, kendi zekasi, kendine 6zgii 6zellikleri olan otomatik nesnelere yerini birakmiglardir.
Bir sekilde bu otomatik nesnelere simgesellik ve gosterge anlami yiiklenmistir.

2.3. Tiiketim Nesnesi

Tiiketim, tiretilen mal ve hizmetlerin; gereksinim ve isteklerini karsilamalar1 amaciyla
insanlar tarafindan kullanilmasidir. Diinyada insanligin ilk dénemleri olan ilkel donemde bile
insanlarin nesneleri kullandig1 bilindiginden dolays, tiiketim toplumundan bahsetmek miimkiin
olabilir. Tiiketim toplumu ¢ok cesitli boyutlar1 olan, bir yanda salt doyuma indirgenen nesnelerden
imaj nesnelerine, diger taraftan bir degere indirgenen nesnelerden ekonomik bir anlam yiiklenen
nesnelere kadar cesit gostermektedir. Diinyada bu sekilde bir tiiketim olmasi insanlara gerek arz-
talep iliskisi, gerekse kisisel zevklere erisim agisindan fayda ve ulasim kolaylig1 saglamaktadir.
Yani bu durumda tiiketim nihaidir. Insanin temel ihtiyaglarini gidermek amaciyla alinan unsurlar
ise tiiketim nesneleridir. Ancak giinliik tiiketimde nesne, miktar, say1, ebat gibi 6lgiilebilir bir
oranlara sahip olmasindan dolay1 bitmektedir. Yani tiiketim nesneleri harcanmak, kullanilmak ve
bitirilmek igin vardir. Tiiketim nesnesinin bitmedigi alan ise iktisattir. Iktisatta tiiketim, giinliik
dilde ki kullanimindan farklidir. Bazi nesneler tiiketilmekle bitmemektedir. Ornek verilecek
olursa, bir tablonun seyredilmesi, kitabin okunmasi veya televizyon seyretmek bitmeyen tiiketim
nesneleridir. Bu eylemlerde fiziki agidan bir yok olma, azalma veya artma durumu yoktur
(Demiral, 2017). Ancak tiiketim, insan tarihi ile var olan bir olgudur ve son dénemlerde artmis
olan bir tiiketim c¢ilgmlig: vardir. Postmodernizm ile artan ve degisen tiiketim aliskanliklari,
tilkketim ve tiiketim unsuru {izerine diisiinmeye yoOneltmis ve disiplinler arasi alanda da
sorgulanmaya baglanmistir (Demirel ve Yegen, 2015, 123). “TIk kez 1929 Ekonomik Buhraninda
isletmeler, pazarlayamama problemleriyle karsilasmislardir. Maliyetleri kismak igin, isci
c¢ikarmalar ve kalan iscilerin ticretlerini diistirme de dahil olmak tizere birden cok tedbire
basvurmuslardir. Dénemin iiretim sorunlar1 olan neyi, nasil, kiminle, neyle ve ne kadar iiretilecegi

2 Antropomorfizm ya da insan bigimcilik, insani niteliklerin bagka bir varli§a atfedilmesidir.
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ilerleyen yillarda degismistir. 1950'li yillara gelindiginde iiretimden ziyade tiiketimin arttirilmasi
gliindeme gelmis, tam da bu noktada pazarlama stratejileri imdada yetismistir” (Demirel ve Yegen,
2015, 117).

Senemoglu (2017, 69), nesnelerin, nesne olarak nesnellikten soyutlanmasiyla ya da
soyutlandiktan daha sonra bir gostergeye doniistiiklerinde tiiketim nesnesi halini aldiklarimni
belirtmistir. Yani bir nesnenin islevi haricinde herhangi bir seyi temsil etmedigi durumda tiiketim
de tartisilir durumdadir. Bu agidan Baudrillard referans alindiginda, tiiketim, sanayi toplumuna
Ozgii bir bicim olarak gormektedir. Fakat bir sartla: “Dogal olarak onu herkesin bildigi
gereksinimleri tatmin etme siireci olarak gorme gibi bir tanim1 diglamak kosuluyla.” Zira tiiketimi,
tiretim faktorii ile baglantili ve bagimli bigimde nitelendirmek dogru degildir. Bunun nedeni
titketim ihtiyacinin iiretim ile dogru orantili olmasidir. Tiiketim, iiretime bagimli degil, {iretim
tilkketim oldugu siirece mevcuttur. Baudrillard da bastan itibaren tiiketimi tiim kiiltiirel
sistemimizin iistline oturtmustur. Bauman’da bu dogrultuda dikkatleri, degisen 6ncelikler tizerine
ceker. Bauman’a gore bir tiiketim toplumunun tiiketicisi, bu zamana kadar goriilen herhangi bir
baska toplumdaki tiiketicilerden tamamen farkh bir yaratiktir (Senemoglu, 2017, 70). Tiiketim
konusunda 6nemle {iistiinde durulmasi gereken kisim, tiiketimin ihtiya¢ ve gereksinimlerden
kaynaklandigidir. Baudrillard’a gore tiiketim davranigini belirleyen itibar ve statii saglamaya
yonelik, gosteris amagh nedenlerdir. Yani bir tiiketim ve nesne alimi s6z konusu oldugunda ortada
bir satafat, liiks, itibar savasi vardir. Bu agidan bakildiginda tiiketim nesnelerinin degerini ve
fiyatim1 belirleyen unsur, kullanim degeri degil, gosterge degisim degeridir. Dolayisiyla, tiiketici
davranigini belirleyen neden ekonomik degil, kiiltiirel anlamla baglantilidir (Tigin, 2014, 11).

Tiiketim olgusu i¢inde var olan kiiltiirel anlam sanat alanin1 da beraberinde getirmistir. Artik
ekonomik sebeplerden dolay1 nesnenin varliginin s6z konusu olmadigy, liikks ve sohrete hitap eden
tiiketim nesneleri bir noktada sanat alanina da girmistir. Ancak bu noktada ekonomide var olan
arz-talep iligskisinin varhgindan bahsedilmemektedir. Sanatgilarin tiiketim nesnelerine
yonelmesiyle, insanin gegiciligi ve savruklugu bir yanda, nihilistligi diger bir yanda belirmistir.
Sanatcilar 20.yy basindan itibaren nesnelerin hayatin iginde edindigi yeni yere kayitsiz
kalmamuislardir. Kiibistler nesne ile oynamis, onu parcalamislar, kavramsal sanatgilar ise tamamen
nesneyi reddetmisler, pop art ise tiiketim nesnelerini benimsemistir. Tiim bunlar 151ginda ise
nesneye sanat nesnesi statlisii veren Marcel Duchamp olmustur. Marcel Duchamp’mn ‘R.Mutt’
imzasiyla 1917 tarihinde ortaya koydugu eser, sanat alaninda bu zamana kadar bilinen ‘nesne’
taniminin yeniden yapilmasina sebep olan bir devrimdir. Bu eserin hem gorsel ile hem de yazili
ifade ile ¢calismanizda yer almasi gerekir.

Journal of Humanities and Tourism Research 2020, 10 (4): 952-965 956



Postmodern Sanatta Nesnenin Gorevi

Resim 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917
2.4.Sanat Nesnesi

20.yy’da sanat-nesne iligkisi bu kavramlara ytiiklenen anlamlarla birlikte devaml bir degisim
siirecine girmistir. Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm vb. gibi akimlar sanatta nesne faktoriinii derin
bir sekilde sorgulamislar, bu kavramlarda felsefi anlamlar aramislardir. Gerek nesnenin
geciciligine elestiri, gerekse nesnenin “sanatta olmasi gereken sey” savunmalariyla nesne her
zaman sorgulanan bir kavram olmustur. Nesnenin, duyusal ve fiziki bir durumda bulunmasina
ragmen, sanatcilar nesnenin anlaminmi soyutlukta ve diigsellikte aramigslardir. Boylelikle sanatci
doganin karsisina gegtiginde duyusal ve goriiniir olmayan bir varligi, duyulur ve goriiniir kilmak
istemistir (Sesigiir, 2011, 45). Nesnenin, sanatin kompozisyon unsuru olmasindan, yaratimin
kendisi olmas1 siireci, sanatin modernizm seriiveninin baslangiclarinda kendine yer bulur.
Modernizmin ilk safhasinda giinliik tiiketim nesneleri ile olusan kolaj calismalar: ilk Ornekler
olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle Picasso ve Braque, giinliik nesneleri ¢alismalarinda barindirmas,
nesneye farkli bakis acilar1 bi¢mislerdir. Bu bakis agilarin1 ayni anda gormeye calistiklarinda
bunun degisik bir etki yarattigini fark ederek calismalarinda es zamanli farkli bakis agilari
kullanmislardir (Tigin, 2014, 18). Aslinda sanat alaninda uzun zamandir var olan kes yapistir, yani
terim anlamu ile “kolaj”, kiibist sanat¢ilardan Braque ve Picasso ile daha fark edilir bir duruma
gelmistir. Bu calismalar bir sanat eserinin bitmis olma durumunu, yaratim siireci ve sanat
olgusunun degismesine yol a¢mistir. Kolajin sanat alaninda yarattigi yeni algi bi¢cimini daha
yenilikgi bir tutumla ele alan diger bir girisim fiitiiristler isimli topluluk ile meydana gelmistir. Bu
topluluk kolaj ve asamblaji kagida nazaran daha sert ve kiitleli materyaller ile kullanmiglardir.
Cam, agag, metal gibi malzemeleri ¢calismalarinda kullanan sanatgilar makine hayrani olarak da
bilinmektedirler. “Genel olarak bakildiginda kiibistler ucuz ve kitlesel olarak iiretilen nesnelerin
sanatsal kabuliine onciiliik ettiler. Bu nesnelere tuvallerinde yer verdiler ve onlar: kiiltiire kargit
olarak gormeyi reddettiler ve modern anlamda yeniden tanimladilar” (Lunn, 2011, s.78).
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Resim 2. Pablo Picasso Masada Ekmek ve Meyve Tabag:
162 x 132 cm, tuval {izerine yaghboya, 1909

Kiibizm ve fiitlirizm akimi sanatgilarinin “nesne” kavramini kolaj teknigi ile ¢alismalarina
yansitmalarinin ardindan bigimsizligi savunan yeni bir akim ortaya ¢ikmustir. Siiprematizm, belli
sayidaki renkler kullanarak, daha dogrusu olabildigince az renk ile kare, dikdortgen gibi sekiller
referans alinarak temel sekillere odaklanmis bir sanat akimidir. Bu akimin temsilcilerinden olan
Malevich ve Mondrian, sanatta derinlik algisini elestirmis ve diiz zemin vurgusu yapmuislardir.
Malevich, nesneler diinyasini, insanin ¢ikarlar: i¢in yemlik olarak tasarlanan bir diinya olarak
diistinmiistiir. Ayn1 zamanda nesnesiz diinya goriisiinii ortaya koymus, nesnelerden kaynakl
hirslar ve karakter bozukluklarindan arinmis bir yiiksek sanatin olabilecegine inanmistir. Bu
noktada en onemli eseri sifir-bicim adli calismasidir. Ayni yillarda Tatlin ve birlikte hareket ettigi
diger sanatcilar, Malevich’e zit bir yol izlemis, gercek mekanda gercek malzemeler anlayisini
benimsemislerdir. Bu dogrultuda gergeklestirdigi Kose Rolyefi adli ¢alisma ii¢ boyutlulugu temsil
etmistir (Tigin, 2014, 25).

PR ANVl ..

Resim 3. Vladimir Tatlin "Kose Rolyef," 1914-15
Demir, ¢inko, aliiminyum, 78 x 152 x 76cm

Nesneler modern sanatin akimi olan dada hareketi ile sanat alanina olduklar1 bigimde yani
hazir nesne olarak girmistir. Dadaistler yikici tavirlarin1 sanatsal eylemleriyle gostermeyi tercih
etmigler ve nesneyi bir biitiin olarak sanata sunmuglardir. Ayn1 zamanda psikanaliz kuramindan
etkilenen Dadaist sanatgilar fikir kavramini 6ne stirmiiglerdir. Dada sanatgilar1 kavramsal sanatin
ortaya ¢ikmasinda onemli bir rol oynamislardir. “Kavramsal olana verdigi 6énem dolayisiyla
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Kiibizmden ayrilan ve Dada hareketinin geleneksel sanata karsi olma tavrini benimseyen New
York cevresi sanatcilarindan Marcel Duchamp sanat olmayan bir sanat yapit1 tiretmenin miimkiin
olup olmadig1 sorusuna cevap aramak amaciyla yaptigr calismalarda kullandigi bulunmus
nesneleri “hazir-yapit” olarak adlandirmistir” (Tigin, 2014, 29).

Resim 4. Malevich, Siyah Kare 1913-1915, tuval {izerine yagliboya, 106*106cm
2.5.Postmodern Sanat ve Nesneye Kavramsal Darbe

Postmodernizm daha ¢ok modernizm karsit1 olarak veya modernizmin ardili olarak bilinen
1960’1 yillara tekabiil eden bir sanat anlayisidir. Postmodernizmin belli, kesin bir tanimi
olmamakla birlikte modernizme gore daha ok felsefi akimlara yonelen, rastlantiya, gelisi
giizellige saygi duyan bir dénemdir. Ironik ve kitsch bir 6zelligi olan postmodern dénem ile
sanatta kesin kurallar kalkmis, baska bir ifade ile her sey alt iist edilmistir. Bu donemde nesne
tizerine cesitli fikirler ortaya atilmistir. Bu fikirler dogrultusunda da yeni felsefi kuramlar ortaya
c¢ikmigtir. Bunlar arasinda Derrida, Baudrillard ve Strauss gibi isimler nesneyi ya parcalamus,
yikmis ya da bir sisteme oturtmusglardir. Bu diisiinceler dogrultusunda nesneler postmodernizm
ile birlikte daha ironik bir rol almistir. Sanat, postmodernizm itibariyle nesne odakliliktan daha
¢ok sistematik bir duruma gelmistir. Bu donemde sanatgilarin tizerinde durdugu diger filozoflar
Freud ve Lacan’dir. Psikanaliz kuramini ortaya koyan, Sigmund Freud'un ¢alismalar1 genel olarak
bilingaltina vurgu yapar ve dolayisiyla bu kavrami referans alan sanatgilarin eserlerinde
nesnellikten ziyade daha ¢ok diigsel bir durum mevcuttur. Psikanalist kuramlardan etkilenen
sanatcilar, sanata konu olan nesneyi diger akimlarin tersine i¢ karartici bulmusglardir. Modern
donemde hazir nesnelerin sanata girmesinin beraberinde tiiketim nesnelerinin dahil oldugu, sanat
nesnesinin obje degil imge olarak karsimiza c¢ktigi postmodern akimlar ortaya cikmistir.
Bunlardan disavurumculuk, nesneyi her bireyin gorebildigi yapay nesnelerden ayirmis, onu
referans olarak resimlerine almamig tam tersine resimlerden kendilerine 6zel yeni nesneler ortaya
cikarmiglardir. Foto-gergekcilik ve ardindan gelen pop sanati ise Andy Warhol ile giindeme
gelmis, corba kutulari, kola siseleri gibi ticari unsurlar sanat nesnesi halini almistir. Sanat
nesnesine adeta bir star imaj1 ¢izen bu pop art akimi yerini, tasarimlarin ve kavramlarin énceden
belirdigi yani yaratim siirecinin kavramdan basladigi sanat anlayisi olan kavramsal sanata
birakmistir.

Ronesans doneminden kavramsal sanata kadar her sanat akimi ve diisiincesinde, nesnenin
mevcudiyeti degisim gostermistir. Nesne, elle tutulur gozle gorilir gibi yanhs tanim
cercevesinden ¢iktiginda ise soyutluk kazanmistir. Bu soyutlukla birlikte diistince alanina hitap
etmis, sorgulanan bir durum haline gelmistir. Nesnenin ne sekilde var oldugu, ne olmasi gerektigi
veya neyin nesne oldugu, yani gosteren ve gosterilen, sorgulanmistir. 1960'l1 yillarda sanatta
nesneyi betimlemenin gereksiz oldugu tizerinden yeni bir sanat goriisii olan bu akimin baslangici
Marcel Duchamp’a dayanirken asil kurucusu LeWitt'dir. LeWitt, “Diisiin, sanat {ireten bir
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makineye doniislince” sanatin sezgisel olacagini, ussal siirece iliskin olup, amagsiz el isciligine
dayali olmayan, bigimin 6nemsiz oldugu bir alanda gerceklesecegini sdyler (Tigin, 2014, 47). Yani
LeWitt'in dislincesinin 0zii sanatginin probleminin, kavramsallastirma siireci oldugudur.
Kavramsal sanatin 6nciilerinden olan Kosuth, ézellikle “Bir ve Ug Sandalye” ile “Bir ve Ug Cam”
adli calismalarinda nesnenin kendisinin, fotografinin ve so6zliikk anlamiin bir arada
kullanilmasiyla, ayni anlami veren farkli gostergelerin, farkli gercekliklere sahip oldugunu
kanitlamay1 amaglamistir (URL-8).

[l

Resim 5. Joseph Kosuth Bir ve Ug Sandalye, 1965

Sanatin dil ile birlestigi kavramsal siirecte sanat ayrimi yasanmis, kavram ve nesne karsit
degil, gosterilen ve gosteren olarak ayrilmistir. Sasure, Strauss ve Barthes dilbilim ve gostergebilim
kuramlarini aragtirmiglardir. Bu kuramlari referans alan sanatgilar kavramsal temelli tiretimlerinde
sanatin nesneye olan gereksinimini sorgulamislardir (Tigin, 2014, 53). “Kilerdeki stizgeg belli bir
gosterilenin gosterenidir, bagka bir deyisle, siseleri siizmek igin kullanilan bir alettir. Onu
salondaki sominenin {istiine koyarsamiz, ¢ok dogal olarak, gosterilen ve gosteren iligkisini
koparmis olursunuz... Boyle yaparak, anlamsal bir parcalanmaya neden oluyorsunuz. Fakat
anlamsal parcgalanma, bir birlesmenin {iretilmesine yardim eder” (Lévi-Strauss, 2007, s.137-38).

Kavramsal sanatin bir diger onemli noktas: ise, disiplinleraras1 egilimidir. Bu 6zelligi sanati
yeniden tanimlamistir ve disiplinler aras: baglamda buluntu nesneler, karalamalar, yazili ifadeler,
fotograflar, filmler ve videolar kavramsal sanatin malzemeleri haline gelmistir (Artan Oskay,
2018). Kavramsal sanatta nesne ortadan kaldirilarak, sanatin bigim ve estetikten armdirilmasi
Onerilirken, ayni zamanda sanat nesnesinin bir meta haline gelmesine kars1 ¢tkmislar, profesyonel
sanat¢lt kavramini reddetmislerdir. Bu durumda estetige onem verilmemis ve bu dogrultuda da
gunliik nesne kullanarak galismalarmi tretmislerdir (Tigin, 2014, 49). “Ogzellikle 20. yuzyilda
iiretilen Avangart yapitlarla birlikte nesnenin tanimi, bizzat sanatsal bir mesele haline gelmistir.
Sanatgilar, ge¢miste birtakim kurumlar tarafindan sanat nesnesi olarak goriilen yapitlarin disinda
yapitlar iiretmis ve bizzat felsefi sorgulamalar1 yapitlarmin big¢imini olusturacak sekilde
tasarlayarak, sanat nesnesinin ne oldugunu tartismislardir. Buna karsin sadece belirli ¢alismalar
degil, biitiin sanat nesneleri dogrudan ya da dolayl olarak en genelde sanat nesnesinin tanimiyla
tartismaya girmek zorundadir. Ciinkii tretilen her calisma, sanat adi altinda yapilir ya da
gozlemciler tarafindan sanat oluslar1 bakimindan ele alinir” (Bayraktar, 2017, 17)
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Resim 6. Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir”, 1926
Tuval iizerine yagliboya, 64.5x94 cm

Artik sanata konu olan sadece nesne degil, onu meydana getiren kisinin, toplumun ortak
bellegi olmustur. Ornegin, Rene Magritte, “Bu bir pipo degildir” yazili galismastyla kavramsal
siirlart zorlamistir. Piponun ve yazinin goriintii oldugu {izerinden bir okumaya gidildiginde,
sozciikler ve nesneler esit bir goriintii platformuna tasinmistir. Nesne, Magritte’de kavramsal
olarak yer bulmustur. Foucault, Magritte’in bu yapiti {izerinde 6zellikle durmustur. Foucault,
sozciik ve nesne arasindaki baglantiyr Magritte’i referans alarak bir sorun haline getirmistir. Bu bir
pipo degildir adl1 yapit: izerinden bir gorsel okuma yapan filozof, dil elestirisine yonelmistir. Bu
calisma tizerinden varilan temel yargi; nesnenin, hem imgesi hem adinin kendisinden bagimsiz
olmasidir. Kavramsal boyuttaki diger calismalara 6rnek olarak Meret Oppenheim ve Andy
Warhol verilebilir. Oppenheim, nesneyi islevinden uzaklastirmis, Warhol ise tiiketim nesnelerini
direk kullanmus, brillo kutular1 ¢alismasinda oldugu gibi tiiketim imgesi olarak kavramsallagmistir
(Unay, 2015, 21). Magritte’den Warhol'a gegis siirecinde nesnenin degisimi gdz &Oniinde
bulunduruldugunda, sanat alanina teknik nesne miidahil olmustur. Brillo kutular: teknik bir nesne
konumundayken Warhol siradan olani 6zel bir sanat eseri, 6zel bir deneyim nesnesi haline
getirmistir. Daha sonra bir nesne olarak karsimiza ¢ikan insan bedeni ise sanat alaninda Cindy
Sherman ve Hans Bellmer ©ne ¢ikmaktadir. “Bellmer’in galismalarinda goriilen cinsellik ve
erotizm parcalanip birbirine eklemlenmis bedenlerle anlatilir. Arzulanan bir nesne durumundaki
beden, oyuncak bebek imgesiyle harmanlanarak seyirci ile arasma bir mesafe koyar. Cindy
Sherman ise bu mesafe koyma durumunu Postmodern donemin yabancilastirma ve alisilagelmis
tanimlamalardan kurtarma ¢abasi iizerinden yorumlamaya calisir. Boylece bir kimlik karmasast
yaratilarak ezberin disina ¢ikilmasi Onerilmektedir. Sherman’in buradaki hareket noktasi yine
bedendir. Gergek ile yapay arasinda kalmis bedenler cinselligi cagristirdigi gibi cinsellik ve
igrenclik arasinda gidip gelirler.” (Giiray, 2017, 445).

Nesnelerin kavramsallasmas: sonucunda, kavram ve nesne tizerinde degisiklikler
yasanmustir. Bahsedilen degisiklik, bu iki kavram arasinda ki onemle baglantilidir. Yani once
nesne sonra kavram siralamasi veya tam tersi bir oncelik durumu ortadan kalkmustir. Bu agidan
Baudrillard postmodern donemle beraber nesne ve kavram iliskisini gelistiren isim olmustur
(Umer, 2019, 42). Postmodern dénemde sanatta sorgulanan diger énemli olgulardan biri gerceklik
kavramidir. Sanatgilar, calismalariyla gergeklik kavramini ele almiglar ve sanatta gercekligin ne
oldugu sorusunu irdelemislerdir. Gergeklik olgusunu sanat alaninda kuramsal biz diizleme
oturtan isim Baudrillard’dir. Bu agidan Baudrillard gergekligi nesneler sistemine oturtmustur.
Bunun ilk izleri, yazilarinda tizerinde durdugu nesne faktoriinde goriilmiistiir. Nesnelerin
islevlerini kaybettigi bu siirecte nesne ile birlikte onun toplumdaki ve sanatta ki konumu da
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degismistir. Nesneler sanat eserine doniismiis ve estetik baskalasim gecirmistir. Kitle iletisim
araglarinin hizla gelistigi ve teknoloji kullanimmmmn yogunlastigt 20.yy'm son doéneminde,
koklerden ziyade yiizeylere; derinlikli ¢alismadan ziyade kolajlara, islenmis ytiizeylerden ziyade
st liste getirilmis alint1 imgelere, ayaklar: tizerinde duran kiiltiirel nesneden ziyade ¢okmiis bir
mekan ve zaman duygusuna bir bagliligin gelismis olmasini sagirtict bulmayan Harvey’e gore
“hepsi tamda postmodern durumda sanatsal pratigin yasamsal boyutlaridir” (Harvey, 2012, 79,
Akt; Ercan, 2016, 36). Postmodernizm ve nesne iliskisi tizerinden 6rnek isim olan Andy Warhol
icin Baudrillard, “Sanatin Kurdugu Komplo” isimli ¢alismasinda her nesneyi sanat nesnesine
doniistiirdiigtinden bahsederken, sanatin ne oldugunun ve neyin sanat oldugunu belirlemenin
gli¢ oldugu vurgular. Bunun nedeni, postmodern sanatla beraber herhangi bir nesnenin bir mekan
ile birlestiginde sanat eseri olarak belirlenebilmesidir. Sanat galerilerinde veya miizelerde
sergilenmesi, her nesneyi sanat nesnesi yapabilir. Ornegin, Duchamp’in sanat eseri olarak
nitelendirdigi bisiklet tekeri, bir bisiklet tamircisine getirildiginde siradan bir tekerlek olacakken,
galeriye konuldugunda sanat eseri haline gelecektir. Ayn1 sekilde Jeff Koons, Haim Steinbach,
Ashley Bickerton ve Allan McCollum gibi sanatcgilar da her ne kadar gercekligi sorgulayip
glindelik nesne ve o nesneyi yapita doniistiiren “pazar” olgusunu arastirsalar da sok etkisi yerini,
deyim yerindeyse tiiketim kiiltiirtintin etkisine birakir ve bundan bdyle bireysel olarak hicbir
seciciligimizin kalmadigin1 6n goriiriiler. Jeff Koons'un hazir nesneleri sadece sanatginin kendi
adiyla birlestiginde sanattan bahsedilebilecek ticari metalardir. Zira Koons nesnenin kendisiyle
iliski kurmaktan ziyade izleyici ve sanat arasinda araciik kurmay: tercih etmistir. Kisaca
pazarlamay1 6n plana almayi se¢mistir. Baudrillard ise Jeff Koons'un islerinin ¢ok da kotii
olmadigini savunur. Diistintir, kendi gelistirdigi gercek ve sahte simiilasyon kavramlariyla sanata
yaklagmigtir. Bu yaklasim cergevesinde begendigi sanati gercek simiilasyon kapsaminda
incelemistir (Teker, 2012, 15). James Turell igin, gelisen teknoloji ile 15181 nesnelestirilebilir olmasi
gorlintiiyli bozan bir seydir. Cilinkii goriintiiniin olmazsa olmaz 1s1k bir bagka tercih yapar, hatta
belki bu tercihle goriintiiyii yerinden eder. Yapilan is basarili bir taklit sunumu degildir. Isigin bir
bakima dondurulmasiyla yeni alanlar ortaya ¢ikmasina imkan veren teknoloji gelismistir (Teker,
2012, 43). Postmodern donem ve simiilasyon ¢agi, batimin hiimanizminin, rasyonalizminin,
amprizminin ve ilerlemeci tarih anlayismin olusturdugu modernlik diistincesinin dogurdugu bir
sonu¢ olurken, Baudrillard igin bir avuntu veya felaket habercisi olmaktan uzaktir.
Postmodernizm, modernizmden kalan kirintilarla oynanan bir oyundur (Cam, 2019, 45).

Genel olarak Baudrillard, her alanda gergekligin yitirildigini dile getirmistir ve bunu
nesneleri, gerceklik ile birlikte ele aldig1r simiilasyon kuraminda dillendirmistir. Bu kuram
dogrultusunda her seyin yerini simiilasyon evrenine biraktigini diisiinmektedir. Simiilasyon
kurami, diinyada var olan tiim gergekligin yerini sanalliga birakti1 ifadesidir. Yani artik imge,
gosterge, gosterilen hepsi birbirine karismus ve gerceklik kaybolmaya yiiz tutmustur. Zira
simiilasyon kurami “-mis” gibi yapmaktan ziyade gercekmis gibi yapmaktir. Bahsedilen
simiilasyon kurami beraberinde simiilakrlar durumu da karsimiza ¢ikmaktadir. Simiilakr, gercek
gibi gosterilen fakat gercek olmayan bir sistemdir. Ayni1 zamanda temsil niteligi de tasimazlar ve
onlarin bir modeli de yoktur. Kendi basina gerceklik olarak var olabilen simiilakr, bir modele de
bagl degildir (Ercan, 2016, 37). Baudrillard’a gore giindelik yasam gostergeleri yani nesnelerinin
sanatsal bir pratie doniismeye baslamas: estetiginde her seyde var olmasma yol agmistir. Bu
acidan sanat, Baudrillard igin yok olmaya yiiz tutmustur. Baudrillard sanati, modadan ve iletisim
araglarindan, her tiirlii anlam tiretim bi¢giminden ayirmanin gii¢ oldugu bir iiretim bicimine
dontistiirmiistiir (Dikmen, 2016). Baudrillard, sanatin realistligi i¢in yani nesnelerin kusursuz dis
goriiniiglerinin tizerine diismeyi gereksiz bulmustur. Arttk sanatin pop mu, fiitlirist mi,
expresyonist mi oldugunun bir 6nemi olmadigmi vurgulamis, her seyin zihinde oldugunu
belirtmistir (Baudrillard, 2010b, 22). Baudrillard nesnenin estetikle olan iligkisi i¢inde; “Hakiki
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demokrasi burada yatiyordu. Herkesin estetik haz duyabilmesinde degil. Her nesnenin, aralarinda
higbir ayrim olmaksizin on bes dakikaligina meshur olacag: bir diinyanin estetik-Gtesi ilerleyisinde
yatiyordu. Biitiin nesneler esitti ve hepsi de deha eseriydi. Sonunda herhangi bir yanilsamaya ya
da agkinliga meydan vermeden hem sanat, hem de bizzat sanat eseri bir nesneye donitisiiyordu.”
(Baudrillard, 2014).

Tim bunlar 1s5181nda, artik sanatta nesne kullanimi kavramsal bir temsile doniismiistiir.
Boylece sanat yerine sanat fikri 6n plana gikmistir. Gergek nesne yerine de nesne fikri giindeme
gelmistir. Yani artik nesnenin islevi kavramsallasmistir. Bu tiir sanat anlayisinda higbir insani
duygu bulunmamaktadir. Yalnizca bedeni olmayan organlar, akislar, molekiiller vb. vardir. Bu
durumda artik gergek bir nesne bulmak miimkiin degildir (Baudrillard, 2014; Akt Unay, 2015, 12).
Bu acidan Baudrillard, nesne iligkisi iizerinden, 19.yy’da egemen olan goriiniislerin yikimi iken,
20.yy’da anlamin yikiminin egemen oldugunu belirtmistir. Bu asama ise nihilizmin 6tesindedir. Bu
acidan 20.yy’da yasa haline getirilen sey, belirsizlik ve rastlanti olmustur (Gane, 2008). Postmodern
sanatta her sey dahice goriiniirken ortaya ¢ikan eserler askinliktan yoksundur. Her diinya nesnesi,
hayatin her ayrintisi, sanat eserine doniisebilmektedir. Bu eserler simiilasyon diizenine, evrenine
ait oldugundan dolay1 ortaya ¢ikan eserler ise nesneden ibarettir; “Gergek olan higbir sey
kalmamistir. Tiiketim kiiltiirti, her seyi tiiketimin bir nesnesi haline doniistiirerek nesnelere
zihinsel bir boyut kazandirmistir. Medya ve kitle iletisim araglar1 her seyi siradanlastirir.
Siradanlasan nesne, gercek amacin yitirerek bir gostergeye dontisiir.” (Baudrillard, 2014, 14-15,
Akt; Ercan, 2016).

Nesnelerin sanatta ki ve toplumda ki konumlarinin degismesiyle nesne, gii¢ kaybetmemis,
tam tersine gilic kazanmus ve yticeltilmistir. Fakat postmodern donemle birlikte gercek ve sanat
arasinda ki bag kopmustur. Bu agidan sanatginin iirettigi sey Baudrillard icin “islevi soyutlanan
nesne” olmustur. Tim bunlar 1s5181nda sanatsal durumlar agisindan postmodernizm bir higlik
olarak kabul gormiistiir (Sesigtir, 2011, 74).

SONUC

19.yy’da meydana gelen teknolojik gelismeler sonucunda makinelesme {ist seviyeye
¢ikmistir. Bu durum sonucunda sanatsal yarati esnasinda faydalanilacak segenekler ¢ogalmistir.
Sanat¢inin tek yardimcisi firca ve boya olmaktan ¢ikmus, teknolojik unsurlar devreye girmistir. Bu
durumda el isciliginin devrini makineler kapatmstir. Onceki zamanlarda insanlarin hizmetinde
olan makineler, zamanla daha da gliglenmis ve insanin hizmet ettigi bir duruma geg¢mistir.
Teknolojideki makinelesme, insani da makine gibi ¢alismaya yoneltmis ki glintimiizde ¢ogu
sanat¢inin ¢alismalarinin bir ekip tarafindan yapildig: da bilinmektedir. Sanatsal faaliyetlerde de
giindeme gelen bu durum dogrultusunda bigimcilik 6nem kaybederek “fikir” yticeltilmistir. Yani
makinelesen insanliga bir fikir savast a¢ilmistir. Fikrin degerlenmesi ve ytlicelmesi sonucu nesne,
postmodern sanatla beraber soyut bir durum kazanmis ve islevlerini kaybetmistir. Islevi yitirilen
nesneye yeni Ozellikler ytiklenmigtir. Duchamp, Warhol, Rousenberg gibi sanatcilar nesneyle
oynamis, ona yeni anlamlar kazandirmislar ve nesne, gostergeye doniismiistiir. Bu gostergeler ise
simiilakrlardir. Bir toplum gergeklik asamasindan simiilasyon asamasina gectiginde temsil ve
yeniden canlandirma konumundan bireysel bir duygulam konumuna ge¢mistir. Taklit unsuru
olan ve sonradan da kendileri sanata dahil olan nesneler, yerini simiilakrlara, yani bir diigsellige
birakmistir. Bu diigsellik nesnelere diissel bir 6zellik yiiklemistir. Her seyin kurgudan ibaret
oldugu, bu durumda en biiyiik ciddiligin ciddiyetsizlik oldugu postmodern dénemde nesne,
ruhun en biiyiik cazibesi haline gelmis ve bu durum sanatsal yaratilara da yansimstir.
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