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Siileyman Saim Tekcan, Tiirkiye'de sanat tarihi ve sanat egitiminde yogun iiretimi, calismalari, zengin katkilari ve sanatsal
tislubuyla ayricalikli bir degerdir. Tekcan’in sanat ve sanat egitimi yolculugu deneyim, iretim ve paylasim baglamlari
iizerine kuruludur. Makale, sanatcinin altmig yillik sanat yolculugunun gegmisten bugiine izlerini siirecektir. Bununla
birlikte esas yogunlasacagimiz nokta, 2018 yilinda Tekcan’in sanat iiretimini, zaman dizgesine ve iislubuna odaklanarak
inceleyen ve sergileyen ‘Dongiisel Seyir’ adli sergidir. Istanbul’da Tophane-i Amire Kiiltiir Merkezi, Bes Kubbe Salonunda
acilan serginin yapitlari, sanatcinin altrig yili asan sanat yolculuguna dair iretimlerini bir araya getirmistir. Sergi, resim
ve heykellerin 6zel bir izlekle segilmesi, sanatcinin farkli donemlerine veya yillara ait yapitlarini bir araya getirip islup
baglaminda yeniden okumaya acmustir. Tekcan’in déngiisel seyrinin biitiinsel stireci, béylece, diisiinsel bir baglamla
yeniden ele alinmigtir. Bu diisiinceyle, Tophane-i Amire binasi, sanatcinin yapitlarini yeniden okumaya ve anlamaya
yonelik 6zel bir mekéan tasarimiyla sergi icin 6zel olarak kurgulanmistir. Binanin tarihi ile ¢agdas bir sanat¢inin zaman
yolculugu mekdnin atmosferinde bir araya getirilmistir. Dongiisel Seyir sergisi, sanatginin yapitlarini okumak, zaman
icindeki deneyim, iretim ve paylasimlarina daha yakindan bakmak icin énemlidir. Ciinkii sergi, Tekcan’i retrospektif
anlayigin 6tesine tasiyarak, zaman dizinini ortadan kaldirmis ve yapitlarin (resimlerinin ve heykellerinin) birbirlerini zaman
icinde nasil etkilediklerini 6n plana cikarmigtir. Bununla birlikte izlegin somuttan soyuta farkl teknik uygulamalarla nasil
evirildigi, yapitlarin nasil okunmasi gerektigi, zamanin daha dogrusu yillarin Tekcan’in iislubunda salt sanatsal tutumunun
ve durusunun gorsel seyrini nasil etkiledigine dair yeni saptamalari ve okumalari ortaya ¢ikarmigtir.
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EVALUATIONS ON THE STYLE OF THE ARTIST THROUGH SULEYMAN
SAIM TEKCAN’S A CYCLICAL ODYSSEY EXHIBITION

Abstract

Siileyman Saim Tekcan is an exclusive figure in history of art and art education in Turkey with his intensive production,
works, rich contributions and artistic style. Tekcan’s journey of art and art education is founded upon experience,
production and sharing contexts. The article will trace the artist’s 60 years of art journey from past to present. Besides,
the point which we will focus on will be the ‘A Cyclical Odyssey” exhibition in 2018 which examined and exhibited
Tekcan’s art production by focusing on his time sequence and style. The art works of the exhibition which was opened
in Bes Kubbe Hall of Tophane-i Amire Culture and Art Centre brought together the productions of the more than
60-year art journey of the artist. The exhibition, by selecting paintings and sculptures with a special theme, brought
together artworks from different periods and years of the artist and opened them to a re-reading in terms of style. The
holistic process of the cyclical odyssey of Tekcan is readdressed in a reflective context. With this idea, the interior of the
Tophane-i Amire building was set up with a special space design oriented towards reading and understanding the works of
the artist, exclusively for the exhibition. The history of the Tophane-i Amire building and the time travel of a contemporary
artist were merged in the atmosphere of the place. A Cyclical Odyssey exhibition is important for reading the works of the
artist and having a closer look at his experience, production and sharing because the exhibition brought Tekcan’s artworks
beyond time, removed the time sequence and brought to the way the artworks (his paintings and sculptures) influence
one another in time to forefront. In addition to this, it revealed the new detections and readings about how the sequence
evolved from concrete to abstract with different technical applications, how the artworks should be comprehended, and
how time or rather years in Tekcan’s artistic attitude and standing influenced his visual odyssey.
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Insan kendi kiiltiiriiyle diisiinmeli ve sanat
seyrinde kiiltiiriinii harmanlayarak yol almalidir.
Siileyman Saim Tekcan
Giris

Slleyman Saim Tekcan, Tirkiye Sanat Tarihi ve Sanat Egitiminde deneyim
ve Uretimlerini altmig yili askin stiredir sanat yasaminda paylasan ayricalikli
bir sanatgidir. Tlirkiye'de sanatgi kisiliginin yani sira sanat egitimindeki rold,
girisimleri, Ulkemiz sanatina kazandirdiklariyla ve egitimci kimligiyle 6n
plana cikar (Gorsel 1). Tekcan, 6zellikle 6zgtin baski atolyelerinin ve gtizel
sanatlar liselerinin kurulmasi, daha sonra da Trkiye'ye ilk baski miizesinin
kazandirimasi icin baglattig girisim ve sonrasinda da IMOGA''nin (istan-
bul Grafik Sanatlar Miizesi/Istanbul Museum of Graphic Arts) acilmasiyla
Ulkemizin sanat miizeciliginin gelisiminde énemli adimlar atti. Yani sira ilk
vakif glizel sanatlar fakiltesi ve bilgisayar destekli grafik egitimi ve 6gre-
timinin baslamasina énci oldu.

Gorsel 1. Siileyman Saim Tekcan, (Déngiisel Seyir sergisi kitabr icin cekilen
fotograflardan) IMOGA Miizesi, Kasim 2017.

! Tiirkiye'nin ilk Cagdas Ozgiin Baski Resim Miizesi olan IMOGA, Istanbul Anadolu yakasinda, Acibadem ile
Goztepe arasinda, Camlica tepesinin eteklerinde konumlandi. Giris ve altindaki iki kat ile beraber toplam 1100
metre kare sergileme alani olarak tasarlanan miizede, siirekli koleksiyondaki yapitlar belli zaman araliklariyla
déniisiimlii olarak sunuluyor. Binanin birinci katinda Artess, Siileyman Saim Tekcan Ozgiin Baski Atélyesi calisma-
larina devam ediyor. Ayrica 2018 yilinda kaybettigimiz Heykeltiras Ali Teoman Germaner’in atélyesi miizenin
ikinci katinda yer aliyordu. 2004 yilinin bahar aylarinda acilan IMOGA'nin nevanterinde yaklasik 100'in iizerinde
Tiirkiye’den ve Diinyadan bircok sanatcinin 5000'in iizerinde yapiti sergileniyor. Artess Ozgiin Baski Atélyesinde
yillarca ¢alisan sanatgilarin yapitlarindan olusan koleksiyona ayrica satin alma ve bagis yoluyla da 200'iin izer-
inde yapit kazandirilmistir. IMOGA Tiirkiye nin Ozgiin Baski alaninda éncii sanat miizesidir. Bkz. https://imoga.
org/ (Erisim tarihi: 01 Eyliil 2020).
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Dinyanin en eski sehirlerinden biri konumunu koruyan ve her gecen yil bi-
raz daha geliserek, niifusu artan istanbul, gerek Asya ve Avrupa arasindaki
képri konumu, gerekse kiltiirel mozaigi ve dinamigiyle Tiirkiye sanatinin
gelistigi ve dliinyanin tanidig 6nemiyle sanatgi icin de degerlidir. Stileyman
Saim Tekcan, 1974 yilinda Tirkiye'nin ilk profesyonel atélyesini kurdu.
Tdm makine ve donanimlarinin Almanya'dan getirtildigi atolye uzun yillar
istanbul ve Tirkiye capindan tiim énde gelen sanatgilarin calistig), drettigi
ve 6zglin baski resmi tanitan, egitimini hedefleyen bir merkeze donusttir-
meyi basarmistir. Artess Ozglin Baski Atélyesi 1984 yilinda, Camlica etek-
lerindeki yeni binasina tasinirken bir bakima IMOGA'nin da én temelleri
de atilmis oldu?.

Gelismis tlkelerde on dokuzuncu yiizyllda Gnem kazanan 6zgiin baskiresim " grafik
sanatlar”, bizde ancak yirminci ylzyilin ikinci yarisindan itibaren boya resminden
farkli bir sanat olayi olarak kabul gérmusttir. Gorsel sanatlarin tim estetik degerleri
bu alanda da gecerli olmasina karsin, kullanilan baski tekniklerinden dolayi pentr-
de elde edilemeyen degisik tatlar ortaya ¢ikarmistir. Onun icindir ki bu yapitlarin
sergilenmesi, kendine 6zgii olarak ele alinmaktadir. IMOGA'da bunun bilingli bir
sekilde organize edildigi, miizenin kapisindan girer girmez géze carpmaktadir. Tiirk
Ozgiin Baskiresim sanatinda yer alan graviirlerin, agag baskilarin, litografilerin, se-
rigrafilerin sergilendigi aydinlik, ferah alanlari, isteyenlerin ¢alismasina sunuldugu
atolyeleri ve her tirlli kuramsal calismalarin yapildigi salonlari ile IMOGA diinyanin
sayili miizelerinden biri olarak ortaya konmustur (icmeli, 2006: 10).

IMOGA giiniimlzde de 6ncelikle ait oldugu mevkide Anadolu Yakasi'nin
Unalan semtinde hem kentin hem de ait oldugu cevrenin ziyaretgilerini
kendine cekmeye devam ediyor (Goérsel 2,3). Dinya mizelerine
baktigimizda bircogunun kent merkezlerinde yaratilan alanlarda yer
aldigini ve tlkenin gelismis bolgeleri olarak belirlenen mekanlarinda ¢ekim
merkezi olduklarini sdylemek mimkindir. Fakat IMOGA'nin kentten uzak
bir alanda kurulmus olmasi gliniimiiz mizeciliginin énemli bir hedefini de
yerine getirmektedir: Toplumun periferi kanadinda bulunan ve yasayan
kitlelerin gelismesine ve kiltlrel degerlerle kolektif belleginin olusumuna
katki koymak. Bu baglamda Slleyman Saim Tekcan'in IMOGA'nin

2 Siileyman Saim Tekcan’in baskiya olan bagliligi, sirf yaratma stirecinden keyif almasindan dolay: degil, ayni za-
manda ekonomik, politik ve pratik anlamda iilkesini gelistirmeye yardimci olma isteginden dolayi da Artess Ozgiin
Baski Atdlyesi, sanatcilar arasinda fikir alisverisi yaptigi bir merkez konumuna geldi. Zamanla atélye, Amerika ve
Avrupa’daki baski merkezlerinde gériilen bir anlayis ile sanatgilarin bir araya geldigi, sanat hakkinda konusulup,
tartisilan ve ayni zamanda da tiretim yapilan bir yer oldu. 2004 yilinda da atélye bir miizeye doniiserek, otuz yillik
siirecin iglerini ve sanatcilarin bellegini ziyaretcileri, arastirmacilari, sanat egitimi 6grencileri, koleksiyoncular ve
yine sanatgi atolyelerinin oldugu alanlariyla yeni bir boyuta IMOGA'ya doniistii. Bkz. IMOGA Istanbul Museum of
Graphic Arts-Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi (16 Mayis — 31 Temmuz 2006 tarihleri arasinda Besiktas Cagdasta
acilan IMOGA BESIKTAS'TA' sergisi dolayisiyla hazirlanan sergi kitabi), 2006 Istanbul, s. 4,5.
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kurulmasi kadar, insa edildigi mevkide de gelecege dair kiiltirel degerlerin
aktarlmasi 6ngorisini gérmekteyiz. Mize blinyesinde sirekli ve sureli
sergi mantigiyla degistirilerek sergilenen, Tirkiye'den ve Diinyadan
yaklasik binin tizerinde yapit bulunmaktadir. Mize koleksiyonu bagis ve
satin alma yoluyla olusturulmus ve koleksiyonun zenginleserek blytimesi
hala daha devam etmektedir. Bununla birlikte de sanatcinin Ttirkiye'deki
cagdas ve kdiltirel hayata olan katkisinin ¢cok yonluligu ve Uretkenligi
IMOCGA ile farkh bir yéndeki portresini sunmaktadir.

Gorsel 2. IMOGA Istanbul Museum of Graphic Arts/istanbul Grafik Sanatlar Miizesi sergi
alanindan goriiniim, (Saydamlar: Ali Konyali) (Solda)

Gorsel 3. IMOGA Istanbul Museum of Graphic Arts/istanbul Grafik Sanatlar Miizesi sergi
alanindan gériiniim (Saydamlar: Ali Konyali) (Sagda)

Stleyman Saim Tekcan'in yapitlari séz konusu oldugunda ise sozin
basladigi nokta mutlaka Anadolu uygarlklar referanslardir. Anadolu
imgeleri sanatcinin yapitlarinda kendine 6zgti bir bicemle yorumlanir. Bu
6zgun sanatsal kimligi ile cografyasindan beslenerek, Anadolu simgelerini
uluslararasi bienallere tasimis ve bdylece diinya 6lceginde kendine yer
edinmistir. Sanatina kaynaklik eden tiim katmanlar, Turkiye arkeolojisi
ve folklorik imgelerle karsimizda durmaktadir. Anadolu'nun Ust Uste
katmanlagan kulttrel zenginligini Tekcan'in yapitlarinda gérmekteyiz.
Kilttrlerarasi yolculuk, kendi icinde malzeme ve bicim olarak ¢ogalarak,
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somuttan soyuta ve soyuttan somuta dongusel izlere tasinan etkiler
birakmigtir.

Tekcan'in sanatsal kimligi, bir “yer" e bagintili bir baglama oturdugu 6élctide “yerel” -
dir ve bu yerelligin, ulusallik, din vb. kavramlarla belirlenmedigini 6zellikle vurgula-
mak gerekir. Anadolu uygarliklarindan ya da Selcuk, Osmanli sanatindan bir takim
kaltarel 6geler kullanirken yaptig bir tiir duyumsal arkeoloji'dir. “Buluntu”larin,
cagdas bir sanatsal miidahaleyle yeniden degerlendirilerek yeni bir duyumsal hayat
kazandigi bir arkeoloji (Ugkan, 1996: 14).

Slileyman Saim Tekcan'in altmig yillik sanat yasaminda, tretken ve her
anin kendi gercekligiyle yogrularak yapilanan déngtsel seyrinin slreci
s6z konusudur. Oncelikle resminde somut ve soyutun halleri ince bir
cizgi ile aynlir. Ayrica cografyanin etkileri yapitlarinda 6n plana cikar.
Sanatgl yasadigl cevreden, dogadan Anadolu Uygarliklarindan ve
Osmanl Sanati'ndan beslenen betimlemelerle kendi 6zgln Uslubunu
ve teknigini olusturmustur. Bu baglamda sanatinin yasadigi cografyaya
6zgu bir duyumlar arkeolojisi oldugunu séylemek miimkiindir. Cografya
sanatgiya, her kilttrel katmaninin altindan yeni simgeleri, sembolleri ve
esin kaynaklarini kesfetme olanagi saglar.

Beslendigi cografya ve ¢ocuklugunun ait oldugu kokenleri, bicim verme yoluyla
kendi duslnsel dliinyasindan izleyiciye sunar. Sanatla yogrulmus bir bedendir Tek-
can. Tutarli, inanch ve ne yapmak istediginin farkinda olan, bicim ile oynayan, imge
ile hesaplasan, ifade ile ayni bedeni dislinsel baglamda diiglim digium birbirine
ekleyen, siirekli Greten ve kendi déngiisiinde tekrara ve aynili§a diisme kuyusunun
tuzaklarindan uzak duran, bazen de zamani es gecebilen farkli bir diizlemde yol alir
(Karaaziz Sener, 2018: 7).

Stileyman Saim Tekcan'in 03 - 30 Mart 2018 tarihleri arasinda, Mimar Sinan
Glzel Sanatlar Universitesi Tophane-i Amire Kiltlr ve Sanat Merkezi?,

3 Tophane-i Amire binasi, XV. yiizyilda Bizans déneminde Ste. Claire ve Aya Photini kiliselerinin yer aldigi Metopon
adli bélgede kurulmustur. Sultan Il. Mehmet tarafindan fetihten sonra kurulan top dokiim merkezi, Osmanli ordu
ve donanmasinin kullandigi askeri toplarin iiretildigi yerdir. Bina, 1850’lerden sonra Osmanli imparatorlugu’nda
silah sanayisinin ve silah ticaretinin merkezi olmus, 1900’lii yillarda bir siire egitim merkezi olarak kullanilmis,
1958 yilinda Askeri Miize olarak kullaniimasi giindeme gelmistir. 1992 yilina kadar cesitli diizenlemeler geciren
Tophane-i Amire binasi, bu tarihte Mimar Sinan Universitesi'ne devredilmistir. Giiniimiizde Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi olarak hizmete acilan bu tarihi askeri binada
Tophane-i Amire Bes Kubbe, Tophane-i Amire Tek Kubbe ve Tophane-i Amire Sarniclar olmak iizere tg ayri
sergi mekani bulunmaktadir. Bkz. Eralp, Tophane-i Amire, XV. Yiizyildan Giiniimiize Tarihi Olusumu, [slevieri
ve llk Restorasyon Calismalari, 1996; ayrica bkz. https://www.msgsu.edu.tr/pages/ModalWindowContent.aspx-
2cid=1429&rcid= 1429 (Erisim tarihi: 28 Ekim 2020).
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Bes Kubbe Salonu'nda gerceklesen Donglsel Seyir sergisi*, sanatginin
zaman dizgesini zamansizliga dogru odaklar. Clinkli zaman Kant'in isaret
ettigi gibi “hicbir sekli kabul etmez"®. Sergide, zamanla birlikte her yapitin
kendi strecindeki dlstinsel yapisi 6n plana cikar.

Zaman boyutu benim resimlerimde ilk caglardan magara dénemiyle glinimuzdeki
¢agdas sanat akimlari arasinda ‘zaman dilimi’ olarak bltiiniind kapsayan bir dilim.
Yani ben herhangi bir yerdeki bir zaman igerisinde yasadigimi diisinmlyorum.
Benim igin bltlin zamanlarin birikimlerinin bir sunusu vardir diye distiniiyorum.
Yani ben burada zamanla herhangi bir zaman igerisinde, herhangi bir tiyatronun,
herhangi bir sahnesi ya da herhangi bir tarihin bir yapragi ile ilgilenmiyorum. Za-
manin batiin beni ilgilendiriyor. Bu bitin icerisinde yastyorum (Menemencioglu,
1995: 17).

Yasadigi cografyadan edindigi izleri, sectigi imgeleri zamanda yolculukla
-herimge hem kendi zamaninda hem de bicimlendigi zamandadir- bugline
getiren, cagdas bir kimlik, baglam ve bigime dénuiserek yeniden yorumlanir.
Gegmisin kdltlr imleri gelecegin bellegi durumundadir. Bu nedenledir
ki serginin baglami daha 6nceki Slleyman Saim Tekcan sergilerinden
daha farkli bir bakisa izleyiciyi yonlendirir. Sanatgl ve Donglsel Seyir
sergisi, birbirini sahiplendikge, sanatin éykisiine disiilen not zamanla
yerini saglamlastiracaktir. Her sergi, sanatgisinin zamanina agilan kapidir.
Stleyman Saim Tekcan'in sanat yolculugu seyrini, belli bir zaman ve
cografya baglaminda dlisiindiigimiizde, cografya Anadolu ve zaman da
Anadolu'nun kiltirel katmanlarindaki her bir uygarligin etkilesim aglarina
takihdir. Bu 6zgtin bir kimliktir. Clinkl ylzeylerdeki imgeler, geleneksel bir
estetik bicim ve kiiltiirel sembol olmaktan ¢ikarak, teknik ve bicim verme

* Siileyman Saim Tekcan’in yaklasik t¢ yillik siireci kapsayan bir zaman diliminde iizerinde ¢alistigi “Dongisel
Seyir” isimli sergi, 3-30 Mart2018 tarihleri arasinda Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nde gerceklesti.
Kiiratérliigiinii Dilek Karaaziz Sener'in iistlendigi serginin yerlesimini, Yesim Demir ve Nevzat Sayin birlikte hazir-
lad. Sergide, sanatcinin genis zaman araligindan segilen resim ve heykelleri 6zel bir izlek ile sunuldu. Tekcan'in bu
sergi icin calistigi yeni islerinden, 3,5 metre yiiksekligindeki aliiminyum heykel ise ASAS Sanat’in destegi ile atoly-
elerinde 6zel olarak hazirlandi. Sergi etkinlikleri arasinda yer alan ve ilgiyle izlenen konferans ise 20 Mart 2020
tarihinde Sunay Akin ve Siileyman Saim Tekcan arasinda gerceklesti. Konferansin sonunda Ayla Karacan'in solo
baglama resitali mekanin ruhunu ezgisel notalara déniistiirdii. Ayrica Déngiisel Seyir Sergisi icin Ayla Karacan'in
hazirlamis oldugu “A CYCLICAL ODYSSEY / DONGUSEL SEYIR-SULEYMAN SAIM TEKCAN The Music Theme”
icin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=GOWYBzQG-k8 (Erisim tarihi: 29 Ekim 2020).

5 Bkz. Heidegger, Zaman ve Varlik Uzerine, (Cev. Deniz Kanit), istanbul 2001, s.10°da kitaba 6nséz yazan Joan
Stambaugh, Heidegger 'in varlik ve zaman lizerine diisiinsel saptamalarini tanimlarken Kant'in bu séziinden yara-
rlanir. Tekcan'in yapitlari ve ozellikle resimlerini inceledigimizde, zaman kavraminin “éncesi ve sonrasi” gibi bildik
bir dizin icerisinde yer almadigini goriiriiz. Dongtisel Seyir sergisinde yer alan 1976 tarihli tuval iizerine yagliboya
teknigiyle yapilan iki resmindeki imge betimlemeleri, sergi icin 6zel olarak tasarlanan 2018 tarihli “Déngiisel
Seyir I” ve “Dongiisel Seyir II” isimlerindeki iki anitsal heykelde, yeniden ortaya cikar. Heykellerle ilgili olarak bkz.
dip not 5. Degisim daha devingen hale gelen bicim dinamiginde ve farkli bir malzeme ile yakinlasma isteginde olan
sanatginin duyumsal arkeolojiyi olgunlastirarak ortaya koymasindadir.
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noktasinda cagdas bir gdzlemcinin teknikleriyle bulusmaktadir. ikilemlere
veya anilarin derin hlizniine kapilmadan semalarin icinde kaybolmayi degil
sorunlari resim yiizeyinde (yagliboya, desen, 6zgiin baski) ¢c6ziimleyerek
bugtine gelmistir. Sanatyapitinin kékenisorusu yirminciytzyilda distindrler
tarafindan cok sorulmustur. Yapit, sanatcinin faaliyetinden dogar. Sanatc
nereden beslenir ve sanat yapiti nasil viicut bulur? Yapit sanatcinin, sanatg
yapitinin kaynagidir. Heidegger'in de vurguladigi gibi, yapittan sanata
giden adimlar bir déngu degildir; denenen adimlarin hepsi ayni déngtide
yer alirlar (Heidegger, 2001: 10).

Kaynaklardan beslenme, cografyasinin kiiltir katmanlar arasindaki yolculuklarin-
dan esinlenmek, ister kisisel isterse kolektif bellekle tasinan seyler clincli unsur
olan sanat ile bulusur. Tekcan'in boylesi bir &nermeyi olusturmaktaki amaci, iki yola
agihyor ve bu yollan yeniden tek bir noktada topluyor. Birincisi kaynagindan besle-
nen sanatgi olusu, ikincisi ise kaynagini evrensel dile aktarabilen ve yillarini zaman
dizgesi olarak birinin bir digeriyle ilintilendirilmesi prensibine sadik kalsidir. Her iki
yolun da birlestigi yén formlarin 6zgiirlesmesidir. izler izleri drtmiyor, aksine, izler
izlerin pesi sira farkli deneysel tatlarla birbirine eklemleniyor. Bdylesi bir diyalektik
bakis, yani dogasi geregi kendi alternatifini yaratan dislince pratigi, deneysel an-
lamda farkli teknik hatta malzemede degiskenini yaratiyor daima (Karaaziz Sener,
2018: 10).

Anadolu Uygarliklari, Rembrandt’a Saygi, Dogadan Bulunmus
Nesneler, Atlar ve Hatlar Adli Dénemler ve Bicem Ozellikleri

Stleyman Saim Tekcan'in 1970Q'li yillardan 2000'li yillarin bagina kadar
gecen slrecteki temalarini inceledigimizde somuttan soyuta gecen bir
bicem tavrinin izlerini stireriz. Gazi Egitim Enstitlsi'n( bitirdikten sonra,
1961-62 yillarinda Artvin Ogretmen Okulu'nda resim 6gretmeni olarak
gorev alir. Erzurum, Trabzon ve sonrasinda Istanbul'a tayin oluncaya kadar
yapitlanini bu yerlerin kiiltiiriiyle besler. “Kemence Uzerine (Desen)”,
“Kemenceci (Serigrafi)”, “Trabzon Folklorundan (Desen)”, “Karadeniz
Oyunlarindan Bir Estantane (Linolyum)", “Ana-Ogul ve Kizlar (Litografi)",
“Armutlu’daDinlenen Kadinlar Il (Tuval-Yagliboya)", “Aile Yolculugu (Tuval-
Yagliboya)"”, “Bastaci Ogullar (Suluboya)” gibi resimlerinin ortak dilini
elestirmen ve sanat yazarlar “Yerel Konulu Figliratif Calismalar” basliginda
siniflandinr. Bu baglamda, Germaner, sanatcinin, Trabzon folklorundan,
Anadolu insanindan esinlenerek figlratif calismalari ile sanat serliveninin
seyrine basladigini vurgulanmaktadir®.

¢ Germaner, Siileyman Saim Tekcan, Is Bankasi Kibele Sanat Galerisi Sergi Kitabi, (12 Mayis- 24 Haziran 2006),
Istanbul 2006, s.13, 14’deki bu saptamasi 6nemlidir. Ayrica Germaner, Sanat Tarihi'nde sanatciya dair bicem
siniflamasinda donemlerini nasil belirleyecegimiz ve lizerinde duracagimiz konusunda detayli bir metodoloji sunar.
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Tekcan icin Anadolu cografyasi, tarihiyle, kiltiir degerleriyle yasar. Anadolu
herkatmaniyla apagik dniindedir. Kiltiir katmanlarinin arasindakiyolculugu
Trabzon'daki yillarindan baslayarak bugiine kadar insaniyla, formuyla,
kaltirel degerleri, idolleri, simgeleri ve hikdyeleriyle yapitlarinin temeline
oncelikle tema ve sonrasinda da her cagdas sanatc da oldugu gibi farkli
teknik ve malzeme uygulamalariyla yerlestirir.

Esas olarak Anadolu Uygarliklar diye adlandirlan bu tarihsel mirasin katmanlan
birbirinden farkh kaltirlerin Gst tste birikmis formlarin, sozlerin de tarihidir ayni
zamanda. Kuskusuz ki bu birikim sanat da dahil biitlin cagdas sanat kiltiir olustu-
rucularina ayni zenginlikte, kullanisl olanaklar sunmaktadir. Fakat gercek bir sanatgl
icin durum ¢ok daha heyecan verici ve tarihseldir. Clinkii karsisindaki birikim hem
hemen éniinde hem de i¢ derinliklerinde kodlanmis olarak bulunmaktadir ve bu da
ona ¢ok daha zengin, yaratici, kiskirtici duyumsal olanaklar biciminde yansimaktadir
(Kahraman, 2011: 10).

Donglsel Seyir sergisinde sanatcinin yukarida belirttigimiz ilk yillarina
ait resimleri sergilenmemistir. Bunun nedeni ise son yillardaki Gretimleri
incelendiginde yasadigi cografyanin insani ve kiltiir formlar arasindaki
seyrininkendiolgunluk diizeyinde farkliarayiglar ve deneyimlerle soyutlama
biceminde viicuda gelmesidir. Tekcan, kiiltiir formlar arasinda dolasirken
ve yeni dlnyalar kesfederken kendi kisisel ve ruhsal ge¢misinin verileriyle
hareket eder. Anadolu ile baslayan siire¢ sanat bicemine duyumsal baglami
eklerken ayni zamanda da glincel ile olan iliskisini de kurarak ilerledigini,
Tophane-i Amire'deki sergisiyle, izleyiciye hissettirmistir. Heykellerden
resimlere ve resimlerden heykellere gegisler, mekanin sonunda yer alan,
video ve ses yerlestirmesi, kendi ruhunu her tirli cografi ve kiltirel
veriyle tamamlayan bir sanat serliveninin izlerini tagimaktadir (Gorsel 4).
Kisaca Anadolu, sanatginin kiltiirel olanaklarini hissederek, kullanarak bir
alfabeye dontstiirdigt énemli bir kaynaktir.

Tekcan, Tirkiye'de bu olanaklari zamaninda ve yeterince fark edebilmis, fark ettik-
lerinden filizlenerek kendisine 6zgii, modern yeni bir alfabe olusturabilmis cok az
sayidaki sanatgilarimizin en bas sirasinda durmaktadir. Trk resminde felsefi olarak
kendisinden 6nceki kusaktan Nurullah Berk, Turgut Zaimoglu ve hemserisi Bedri
Rahmi Eyliboglu ve bu gibi isimlerin tizerinde bilingle ytrlyen bir yol iscisidir. Bu
yonuyle bir bakima “Yurt Resimleri" projesi icerisinde yer alan ilk Cumhuriyet res-
samlarinin diisiinsel/gérsel belleklerinin takipgisi de sayilabilir ayni zamanda (Kah-
raman, 2011: 11).
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Gorsel 4. Balamir Nazlica tarafindan hazirlanan Unconcealment IV filminin Déngiisel
Seyir sergisinde gosterimi, 2018, istanbul Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi Bes
Kubbe Salonu, (Fotograf: Hakan Gercek).

1980 yilinin ikinci yarnisiyla birlikte bakis agisini, teknigini ve merkeze
yerlestirdigi tema secimini Diinya ve Avrupa sanatina dogru cevirir. O
dénemde yaptig resimleri (gravirleri ve serigrafileri) Kahraman, tam da
Bati sanatinda olmasi gerektigi gibi yaratici ve devrimci bir yararlanma’
olarak tanimlar. Rembrandt'a Saygi serisi cagdas bir diinyada kendi 6zgiin
bicemiyle esasinda bir yer arayisi olarak yorumlanabilir. Bu dénemin 6n
plana cikan en belirgin 6zelligi devinimdir.

Sanatgl s6z konusu bu calismalarinda Rembrandt'dan yola c¢ikarak, aslinda esas
olarak gravir teknigi icin kullanilan boyanin geleneksel rengi sepya rengi ile yine
Bati resmine ait 1s1k-golgeyi soyutlayip donistlirerek resimlerine/6zgilin baskilarina
yeni bir dilsel gerceklik olarak yansir. Burada bizim gibi tilkelerde goériilen ve fazlaca
rastlanan bir dil/form/kiiltiir kopyacilifindan cok Bati sanati geleneginden dogru-
dan teknik, malzeme ve bilgi aktarimindan, hatta bu aktarim kaynagi olarak insanlk
birikimine yeni, 6zgln degerler katmaktan s6z edilebilir (Kahraman, 2011: 12).

Doéngusel Seyir sergisi icin 2016, 2017 ve 2018 yillarinda planlanmaya
baglanan yeni resimleri, devinim, 1sik, gizem, kozmik titresimleriyle 1980'li
yillarina kendi glincel zamanindan bir bakistir. Serginin retrospektif
bir baglam iginde zamani dizmekten o6teye gecmesi de esasinda bu

7 Tekcan, 1986 yilinda Profesorliik iinvani alarak, Grafik Anasanat Dali baskaligina getirilir. Bu gorevini, Grafik
Boliimii baskani olarak boliimiin teknik imkdnlarini genisleterek, egitime yeni dinamik boyutlar katarak stirdtirtir.
Ozgiinbaskinin farkli alanlarindaki arayislari Tekcan’in kendi adiyla anilan bir serigrafi tekniginin siirecini de be-
raberinde getirecektir. Konuyla ilgili olarak bkz. Uckan, Siileyman Saim Tekcan, Istanbul 1996, s. 56. Ayrica bkz.
Kahraman, Siileyman Saim Tekcan’in 50 Yili “idoller’, istanbul 2011, s. 12.
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yaklagimdir. Clinki sergide yer alan 6zellikle diptik anlayisla diizenlenen
buylk boyutlu resimler -ki bu resimler mekanin anitsal bitlinligline gore
sanatgl tarafindan planlanarak, tasarlanmistir- gecmisin 1sik, gélge, doku
ve katman katman yiizeye gravir teknigiyle islenen tavrina pentirle yeni
ve cagdas bir deneyimleme sunar. Diger bir deyisle ge¢misin deneysel
arayislar bugtiniin yeni bakis agisiyla bulusur. Tekcan farkl bir zaman
boyutuna yine kendi 6zglin diliyle gecmis ve mekanla birlikte daha da
anitsallasan yagliboyalariyla dil, form, kilttr etmenlerinin tam bir déngsel
seyriniyineizleyicinin duyum diinyasina birakmistir. Bakisin ylizeye cekildigi
ve katmanlar arasi yolculukta bu defa sadece ge¢misi degil sanatginin
Oykusiini de arayacaginiz yeni bir arkeolojiye donustir (Gorsel 5,6). Tim
bu isler sanatcinin gbéziinden i¢sel imgelerdir. Yasamis, taniklik etmis, bilgi
edinmis, kaltirel degerleri icsellestirip kendi diinyasini diissel imgelerine
donlsttrmustir. Tophane-i Amire sergisinin belki de en 6nemlisonucu hem
ziyaretcilerinin hem de 6zellikle sanatginin kendi sanat yasamini karsidan
bakip izleyebilecegi bir gérsel imkani saglamis olmasidir.

Gorsel 5. icsel imgeler Serisinden, 2017, Tuvale marufle kagit iizeri yagliboya, 209x109
cm. (Solda)
Gorsel 6. Isel imgeler Serisinden, 2017, Tuvale marufle kagit iizerine yagliboya,
209x109 cm. (Sagda)
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Karisik teknik araciligiyla yaratilan karmasik doku gecisleri derinlik duyumunu, este-
tik kompozisyon diizleminde optik perspektife gerek kalmadan olustururlar. Resme
yonelen bakis, bu dokunun gerceklestirdigi alcak rolyef etkileri sayesinde yakina
dogru cekilir, ylizeyde gezinir, daha dogrusu bu rélyefleri izleyerek onlara dokunur,
bakisin yiizeyle bulustugu anda da karsi konulmaz bir bicimde iceriye dogru cekilir,
bir tlr girdap etkisi... Bosluk ve doluluklar arasindaki titresim, dokusal gecislerle
kitlelerin icine tasinarak girdap etkisini cogaltir (Uckan, 1996: 60).

Stileyman Saim Tekcan'in istanbul ve izmir'de neredeyse ayni zamanda
a¢mis oldugu ilk kisisel sergileri 19768 yilidir ve figlratif anlatimlar yerini
soyut formalara birakmaya baslar. 1976-1991 yillar arasinda genel olarak
Uygarliklar Serisi adi altinda birlestirebilecegimiz bu dénem yapitlari;
Tark Cesitlemeleri, Uygarlik Katmagigi, Hitit'e Génderme, Anadolu'dan
Gelen isimleriyle kendi icinde cogalir. Gorlldigu tzere yine cografya ve
cografyanin kiltir katmanlar somuttan soyuta gecis slirecinde temanin
dongusel seyrini olusturmaktadir. Resimlerdeki bigimler, sanatginin imgesel
diinyasiyla bulusmakta ve 1s18a verdigi 6nemle kiltlir emareleri kendi
boyutlarini yaratmaktadir.

Soyut eksen, estetik kompozisyonun kurucu 6gelerinden biri olarak hep oradadir ve
bir cizgi, grafik bir serit ya da 15tk huzmesi olmanin étesine gegmistir. Strekli titresen
bir hareketi tastyan gtic ekseni halinde, resimsel diizlemi katederken onu da titres-
tirir. Karisik teknik araciligiyla yaratilan karmasik doku gecisleri derinlik duyumunu,
estetik kompozisyon dizleminde optik perspektife gerek kalmadan olustururlar.
Resme yonelen bakis, bu dokunun gerceklestirdigi alcak rolyef etkileri sayesinde
yakina dogru cekilir, ylizeyde gezinir, daha dogrusu bu rolyefleri izleyerek onlara
dokunur; bakisin yiizeyle bulustugu anda da karsi konulmaz bir bicimde iceriye
dogru cekilir, bir tir girdap etkisi... Bosluk ve doluluklar arasindaki titresim, dokusal
gecislerle kitlelerin icine tasinarak girdap etkisini cogaltir (Uckan, 1996: 60).

1983-1984 yillarinda yeniden bir yagliboya slirecine taniklik ediyoruz. Bu
surecin resimleri soyut ve somut arasindaki ara kesitte yer alir. Natura
Mutantis ya da Dogadan Bulunmug Nesneler serisi, dnceki isleriyle organik
baglar kurar. Bununla birlikte Déngtisel Seyir sergisinde yer alan bir grup
2017 tarihliislerinde de ayni bag devamlilik gosterir. Gergegin Belirdigi An
Serisinden adli bu isler, ge¢mis ve gelecegin kesistigi bir stirectir (Gorsel. 7,
8). “BelirsizObjelerden Natlirmortlar"? serisinin ¢ikig noktasi dogadir. Mese

8 Siileyman Saim Tekcan’in Déngiisel Seyir sergisinde 1976 yilina ait iki yapiti sergilenmistir.

? Uckan 1996 yilinda yazdigi sanatcinin biyografi kitabinda 1984 yilindaki yeni seri icin “Belirsiz Objelerden
Natiirmortlar” tanimlamasini kullanir. Bu serinin 6nceki isleriyle bazi kurgusal ve tematik baglar kurmasinin yani
sira yalnizca pentiir/6zgiin baski ayinmindan kaynaklanmayan farkli bir atmosferi, Tekcan’in sanat seriivenindeki
bir sapagi ve bu sapagi astiktan sonraki siirecin izlerini belirleyen bir cesit koprii oldugunu sylemektedir. Bkz.
Uckan, a.g.e., s. 78. Bununla birlikte bu sapagin izlerine 2017 yilindaki calismalarinda yine pentiir ile kesisen bir
yolda sanatcinin rastlastigini soylemek de miimkiindiir.
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palamutu, yaprak, agac dallari, cesitli meyveler olabilecek bu nesneler form
olarak sanatcinin ilgi odagina yerlesir. Uckan 1996 yilinda sanatclya dair
biyografi kitabi yazisinda, objelerin kiresel, icblikey, disblikey formlar ve
onlari igine alan zarlar, kovuklar, cukurlarin kavisli formlar Barok'™ bicem
ozelligi olarak yorumlar.

Bu resimlerde ig ice gecen kivrimlariyla 6znel doga goriiniimleri kuran barok bakis,
bir “duylar mantigi”yla, duyulabilir ve diisiindlebilir olan, dig diinya ve i¢ diinya,
madde ve ruh arasindaki sinir asan bir hareketle, maddenin icindeki gériinmeyen
akigskan enerjiyi yakalayarak ic dlinyaya tasiyip zihinsel duyum kitlelerine déns-
mektedir. Doganin icindeki dénisiim giiclinii yakalayan “duyular mantigi”, bagka
her tiirlli mantiktan radikal olarak farklidir ve dolayisiyla zihnin sonsuz kivrimlarini
maddenin kivrimlarla agimlanan akiskan dogasina esleyerek, similasyon ve g6z
yanilsamasindan arinmis duyumlar Uretecektir (Uckan, 1996: 82).

Sonug olarak 1983 ve 1984 yillarindaki bu islerin sanatcinin éznel begeni
ve tercihini belirledigini sdylemekle birlikte esasinda tiim bicimlerin
6ztimsendigi ve formlarin kagit Gzerine Lavi teknigiyle dagildig Gercegin
Belirdigi An Resimleri sanatginin zaman dizinindeki degisen, gelisen ve
ozglirleserek 6znellesen arayislarinin ulastigi noktadir. Artik objeyi degil
an'i resimler. Formlar Uist tiste yerlesir, aralarindan gecen saydam yiizeylerle
son dénem islerinin daha bir kendine ve kendi arkeolojisinin duyumsal
izlenim ve izlerine dénils oldugunu vurgulamak gerekir. Renkten arinan
s6z konusu Lavi teknigindeki resimler, saydamlasan ve bazi yerlerde de
-Ozellikle atlarin gévdelerinde- daha koyu siyah lekeler halinde daha bir
Ugltdar, enerjiktir. Figlrler ylizeyde, kiviim kivnim formlariyla akar durur,
buluntu nesnelerle baslayan stirecin izleri rengin saflastigi ve monokrom
glice donustigl etkilerle oynayan bir mantigin pesinden giderek bicim
bulur. Donglsel Seyir sergisindeki tiim isler, kendiyle ylizlesen bir deneyimi
bize gosterir. Zamanda yolculuk yapmak ve kendi zamanina bakis atmak,
yeniden bir hesaplasma ve deneyim mantigini gelistirmistir. Hem kendiyle
hem zamaniyla hem de bir d6mir boyunca ilgilendigi teknik ve temanin
yeniden duyumlandigi kendi sanat éykdistyle bir ylizlesmenin s6z konusu
oldugunu séylemeliyiz. Figlr, tema, uygarlik emareleriyle birlikte bu son
sergide sanatginin kendisi de 6zglrlesmistir. Bu nedenle Dongiisel Seyir
sergisi altmig yili geriden birakan sanatginin artik sapagi, soluk noktasi

10 “Barok ¢izgi, sonsuza uzanan ic ice kivrimlarin, ruhun ve maddenin kivrimlarinin birbirine tekabiil ettigi, son-
suz sayida noktada sonsuz sayida egriye dokunan sonsuz bir egridir. Maddenin akiskan, gévdelerin de belli bir
akigkanlik ve katiligi bir arada icerdikleri icin esnek olduklari ve birbirlerine niifuz edebildikleri, en kiiciik parcasi
kivrim olan ugsuz bir sarma labirentidir Barok diinya” Bkz. Uckan, a.g.e., s. 78, 82. Alintinin yapildigi orijinal
kaynak icin bkz. Deleuze, Le Pli (Leibniz et le Baroque), Minuit, 1988, s. 4-9; 169; ayrica bkz. Buci-Glucksmann,
“Le plissé baraque de la peinture”, Magazine Littéraire, S: 257, (Eyliil 1988), s. 54-56.
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veya deneyimledigi bir heyecanin 6tesinde ayaklar yere basan, kendiyle
konusan, Sanat Tarihi'ne verdigi yoni tam bir seyir sélenine dénistiren
durak noktasidir. Zamana atilan sanatcinin 6zglin noktasidir.

Gorsel 7. Diiglediklerim ve Bulduklarim, 1983, Tuval iizerine yagliboya, 40x40 cm.
(Solda)
Gorsel 8. Gergegin Belirdigi An Serisinden, 2017, Kagit iizerine Lavi, | 10x60 cm. (Sagda)

1989 yili ise sanatginin hem egitimci hem de sanat yasaminda 6nemlidir.
istanbul Giizel Sanatlar Anadolu Lisesi kurulur; “Anadolu Uygarliklan” ve
“Atlar ve Atlilar" isimli iki sergisi acilir. Teknik olarak serigrafinin kullaniimasi
ve temanin da tek bir figlire yénelmesinin disinda sanatginin yasaminda
bir gecis streci olarak degerlendirebilecegimiz bu iki serginin ortak noktasi
soyut bigimlerin daha bir belirginlik kazanmasidir.

Sanatginin eserlerini ¢6ziimledigimizde, carpici birlesimler yakalamaktan kendini
alamiyor insan. Form ve icerik arketipler olmaktan uzak olsalar da, izleri gériilebilir-
liklerini stirdariyor. Ortaya ¢ikan resimlerin, hem organik hem de geometrik olarak
doku bakimindan zengin yapisi, kimi diislerde ya da Kiclk Asya'nin mekanlarinda
olusmus orijinal formu gizleyen bir til izlenimi uyandiriyor. Gelenek (6z) ve ifade
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(cagdaslik) arasindaki bu baginti, Tekcan'in ruhunun en iyi ifadesi (Hasanefendic,
1989: 3).

Anadolu Uygarliklar adini tagiyan seri tam bir gliclerin bir araya gelmesidir.
Merkeze alinan figlrler Ana Tanriga, glines kurslar, boga, aslan, geyik
idolleri, ritonlar, amforalar, Hitit formlaridir. Bicem agisindan bu dénemin
resimlerini ylizeye kaplayan ve merkezde yogunlasan koyu lekeler ile tst
lUste gelen bicimlerin dinamizmi olarak yorumlamak ve kdltirel katman-
larin tam bir harmani demek dogru olacaktir. Daha sonraki yillarla birlikte
1989 yilinda serigrafi tekniginde ilk gérintilerine taniklik ettigimiz Atlar da
katmanlar arasindaki yerini alacaktir. Serigrafi teknigi yeni deneyim alanlari
sunar. Ust (iste binen yiizeyler, formlar tekrarlarla cogaltma ve hareket,
hacim kurgusu bu dénemin islerinde gbze carpar. Bosluktan gelen giic-
le kiiltirel degerle kurulan estetik dlinya sanatginin resimlerine devingen
bir anlam kazandirir. Son yillardaki ylzeylere baktigimizda daha bir yapi
ve doku zenginligi ile degisen ve gelisen baglamini sanat yolculugundaki
donglsel seyre donustiiren formlarin daha belirginlik kazandigi 6zgtin bir
noktaya evirilir.

Tekcan'in Trabzon folklorundan beslenen figtiratif resimleri 1980'li yilla-
rin sonunda' daha 6zellikli bir temaya yonelir. Atlar. Atlara olan &zel ilgi
Riva'da gecirmeye basladig zamanin etkileridir. Riva'da baslayan yeni bir
yasam yine Anadolu yasam kultiriiniin temelindeki bir varligi, atlan sanat-
cinin imgelem diinyasina tasir. Hatta Anadolu’'dan 6ncesine Orta Asya'ya
kadar uzanan kdltirel imgelere kadar ulagir.

Atlar, Picasso'dan girer Dali'den cikarlar, Selcuklu sanatinin, Osmanli sanatinin icin-
den gecerler, soluk soluga gelir, Stileyman Saim Tekcan'in 6nilinde saha kalkarlar.
Agizlar agilir, kisneyecekler sanirsiniz, konusmaya baglarlar. Tekcan'in atlari bildigim
en cok yUki tasiyan atlardir. Sirtlarinda degil, baslarinin Gstiinde koskoca bir tarihi
tagirlar. Yasami, 6limu, mezar taslarini, yazitlar, renkleri, bicimleri... Hep bir seyler
soylemektedirler. Sézleri ya gdguslerinde ya baglarinin tsttindedir. Bir kitaptan okur
gibidirler, insanin at hali gibidirler (Sachoglu, 2011: 13).

Atlar ve Atlilar serisi ile baslayan bu 6zel figiirle gecen siire¢ neredeyse
bir dmr birlikte gidecekleri genis bir atmosfere dénisecektir. Dénglsel
Seyir sergisinde de atlar serginin yine en cok konusulan temasidir. Bu kez
ylizeylerden veya U¢ boyutlu hallerinden cikararak sanki ait olduklari cog-
rafya ve kiltir katmanindan firlayarak dortnala sergi mekanini bir ugtan

"I Tekcan, 1980’li yillarin sonlarinda, artik yurtici ve yurtdii sergilerle, katildigi bienaller ve aldigi édiillerle
adindan so6z ettiren, ozellikle 6zgiin baski alanindaki katkilariyla uluslararasi literatiire gecmis, eserleri uluslara-
rasi dolagima girmis bir sanatcidir. Bkz. Uckan, a.g.e., s. 92.
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bir uca -tipki 6zglr dogalarina uygun bir stirii mantigiyla- kosmaktadirlar.
Mekanin tam merkezine yerlestirilen yaklasik 1,5 metre yliksekligindeki
platform Uzerindeki heykeller duvarlardaki resimlerin icinden adeta si-
ziillerek gecmekte ve izleyen lzerindeki bu yanilsama esasinda sanatginin
seyir defterini gorsellestirmektedir (Gorsel 9). Resimlerdeki atlarin iginden
gecen farkli malzemelerdeki isikli at heykelleri daha énce ¢inko baski (gra-
viir)'? teknigindeki Atlar ve Atlilar serisini animsatir. Ayni sekilde 1sik nasil
ki gravirlerindeki atlari tekil baglamda saydamlastirip anitlastiryorsa sergi
mekaninda da tipki ayni etki canlandinlmistir. Mekanin 15181 ile heykel ve
ylzeylerin 15181 bu kez izleyene bilinmeyen bir diinyanin isigini sunmaktay-
di. Isigin daha 6nceki zamanlarda sanatgiya yapitlari icin biylsel bir anlam
katmasi gibi sergi mekaninin icinden gecen heykellerin hacimleri daha bir
anitlasarak mekanin en sonundaki gercegin ortaya cikis anindaki video-
ya dogru gitmekteydi. Zaten ses yavastan isitiliyor ve yapitlarin hacimleri
mekanin boyutlariyla birlesiyordu.

Gorsel 9. Siileyman Saim Tekcan'in Déngiisel Seyir sergisinden, 2018, istanbul - To-
phane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi Bes Kubbe Salonu, (Fotograf. Hakan Gercek)

12 Siileyman Saim Tekcan elek baski yéntemi icinde gelistirdigi kendine 6zgii teknigi ile resimlerini olusturan bir
sanatgidir. Tagbaski (litograviir), linolyum baski, agag baski, cinko baski (graviir), elek baski (serigrafi) gibi yon-
temlerinin tiimiinii cok iyi bilen ve yillardir uygulayan sanatci 6zellikle elek baski iizerinde uzun siiren arastirma-
lari sonucunda kendi ifade bicimine en uygun olani elde etmistir. Tekcan, ‘yas iistiine yas baski’ yontemini gelistir-
erek uluslararasi literatiire kendi adiyla ge¢mis bir teknik yaratmistir. Baski yaklasik 4-5 adet serigrafi makinesi
kullanilarak ve yas iistiine yas baski yapilarak gerceklestirilir. Bu yonteme gore renkler birbirine tutunmaya vakit
bulamadan, birbiri iizerine siiratli olarak basilir. Baskida bazen értiicii cogunlukla transparan renkler, boya kuru-
masina izin verilmeden baski makinelerinden gecilir. Ana renkler bir araya geldiginde ara renkleri olusturur; cogu
zaman tiim ana renklerin bir araya gelmesinden sonsuz renk ve doku skalas elde edilir. Baski sirasinda baski boy-
alarinin igerisine katilan geciktiriciler, baski siiresince kurumayi 6nlediginden en alttaki basili renk, en son basilan
renkle karigarak yeni bir renk bilesimi olusur. Aciklama ve bilgi icin bkz. Germaner, “Siileyman Saim Tekcan
Retrospektifi”, Akademist Dergisi, “Siileyman Saim Tekcan 50. Yili Ozel Sayisi”, Sayi: 10, Nisan 201 1, s. 28, 29.
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Anadolu folkloru, uygarliklar, nesneler, anitlasan idoller, Ana Tanrigalar,
Hitit sembolleri, Atlar ve Atlilar, Riva Atlari, Atlar ve Hatlar bu defa sadece
ylzeyde degil (i¢ boyutlu yapitlarla mekanin da tarihsel kimligine uygun bir
bicimde soyuttan somuta, somuttan soyuta bir gecit térenini sunuyordu.
Bu defa 1sik sadece yapitlarin plastik dilinde degil sergi mekaninin icinde
de dolasarak Tekcan'in sanat sertiveninin i¢ 1sigini gliclendirecek bir algiyla
izleyene sunuluyordu (Gérsel 10).

Gorsel 10. Siileyman Saim Tekcan’in Déngiisel Seyir sergisinden, 2018, istanbul - To-
phane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi Bes Kubbe Salonu, (Fotograf. Hakan Gergek)

Luletasi, Ahsap ve Bronzla Dans Eden Bugulu Bakish Atlar

Suleyman Saim Tekcan'in farkli teknikleri deneyimlemesi icin Atlar yeni bir
siireci baslatmistir. Ozgiin baski teknigindeki atlarin ve hatlarin bulusmasi
2000'li yillarla birlikte yeni bir tlreve evirilmistir. Bronz dékiim tekniginde
kiigiik heykel ve rolyef calismalariyla atlarin ve hatlarin estetik bigimleri
sanatginin 6zglin Gslubuna ve Tirkiye Plastik Sanatlarn s6z konusu oldu-
gunda da isminin imzasi olacaktir.

ilerleyen yillarda her serisi ve bu serileri olugturan yapitlari bizi bir éncesi ile kargi-
lastinr ve baskayi ifsa eder. Anadolu Uygarliklar, Selguklu ve Osmanli Dénemleri
1990’ yillarin At/Atlar temasiyla “Stleyman Saim Tekcan'in Simgeleri” ne doniis-
mustdr. Tipki dncesindeki figirleri gibi onun atlari da glictinlin farkinda, 6zgtirliglin
rlizgannda tekil/ikili-i¢li gruplar halinde bosluga anlam katar. “Bosluk” dylesine
sorun haline gelir ki, bir slire sonra bronzla dans eden At/lar ile hacmin buytistine
kendini birakir sanatci. insanlar 6zgir, kadinlar Tanrica, Atlar ise ehlilestirilmemis
halleriyle izleyiciyi karsilar (Karaaziz Sener, 2018: 9,10).
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Sanatgl, kendi cografyasinin kiltiirel formlarina yénelirken diger yandan
da Bati sanatindaki ifade etme teknik ve bicem geleneklerine basvurur.
Tekcan'in her déneminde bu baglami bulmak mimkindir. Her dénemim
ortak noktasi derin ve 6zglin bir soyutlama duyumu, kltirel arkeolojinin
her katmaninin bilgece kazilmasiyla 6zgtin bir soyutlama bazen de direkt
soyut arayislara yonelmesiyle sonuclanir. Anadolu uygarliklarinin, Selcuklu
ve Osmanli sanatinin hareket noktasini olusturan bazi simgesel formlar
cagdas bir teknikle bicimlendirilen isleri soyutlamaya hatta soyuta dayali
kompozisyonlara dénistlrir. Somut bicimler, estetik lekeler, cizgiler, renk
ve doku ylzeyleri icinde erir.

Tekcan'in 1990’ yillarda basladigi Atar, Atlilar, Hatlar bashkli (tuval, baski, rélyef,
bronz heykel vb.) anitsal etkili dizi ¢alismalarina da yine ayni baglamlardan bakmak
gerekir. Esas olarak Osmanli kiltirinden (tugralar, minyatdrler vb.) yola cikarak
kurulan cagdas formlar yine ayni cografyanin kiltirel mirasina géndermelerden
olusmaktadir (Kahraman, 2011: 13).

Slileyman Saim Tekcan'in, 2001 yilinda, temel aldig1 doga-malzeme ve bu
ikilinin birlestigi teknik-tema olgularini yeni malzeme deneyimleriyle sergi-
ledigini gérmekteyiz. Ozglin baskinin Gindi Glke sinirlanini agan, tartismasiz
“virti6z" (i olan sanatgl, bronz yiizey tzerinde Riva Atlari'nin dolagtig
sinirlar daha da genigletti. Bir sanatginin sanatsal yasaminda gerceklesen
her evrenin 6ncesinde olusan zeminin (temelin) varligindan séz edebiliriz.
Her yeni olusum bir énceki adimin renklerinde ve bicimlerinde gizlenen
siluetlerde izlerini belli etmektedir. Picasso'nun da belirttigi gibi, bir ise
koyuldugunuzda ortaya ne cikacagini 6nceden kestiremezsiniz. Bu karar-
sizhgin bir sonucu degildir. Asil gercek, calisma siireci icerisinde yapitin
aldig bicim ve degisimdir (Penrose, 1967: 14) .

Malzemenin kesfi ve teknigin deneyimlenmesi ile birlesen seyir, donguy
once Atlar ile daha sonrasinda ise idoller, Anadolu Uygarliklan'nin yine
bellekte kalan goriintl ve etkilerinden ¢ikan soyut formlar ve en 6nemlisi
de Belirsiz Objelerden Natlirmortlar (1984) serisindeki sapagindan segilen
soyut formlarla bicimlenen anitsal heykelleri ortaya ¢ikarmistir. Heykel™ ve

13 Heykel ve ozellikle de rélyeflerin zamansal araliginda malzemenin kesfi seriiveni, Vitra Seramik Atélyesi'nde
ozel bir sergi icin, 01-10 Eyliil 2000 tarihleri arasinda, bir araya gelen dokuz sanatcinin ortak atélyede calismasi
stirecine uzanir. 1957 yilinda Dr. Nejat F. Eczabasi tarafindan kurulan Vitra Seramik Atolyesi’nde seramik caligan
Merih Akcam, Sadik Altinok, Aydin Ayan, Devrim Erbil, Ender Giizey, Maria Sezer, Siileyman Saim Tekcan, Yunus
Tonkus ve Hanefi Yeter 1-10 Eyliil 2000 tarihinde Bodrum Kalesi’'nde diizenlenen “Tuvalden Topraga™ adli sergide
bulusmuslardir. Bkz., Vitra Seramik Atélyesi Tuvalden Topraga, (Sergi Katalogu), Istanbul, 2000; “Ressamlardan
Seramik Sergisi”, Hiirriyet Gazetesi, (27 Agustos 2000, Pazar), istanbul, 2000; . Kamar, “Seramigin Biiyiisii”,
Milliyet Gazetesi, (28 Agustos 2000), istanbul, 2000, s.|3; O. Durgun, “Nefes Alan Toprakla...”, Cumhuriyet
Dergi, Sayi:754, (3 Eylil 2000), istanbul, 2000, s.20.
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yagliboya pentiirler Donglsel Seyir sergisinde zamanin nasil zamansizlas-
tigin1 gosterir ve sanatcinin icsel imgelerini farkli malzeme ve teknik olarak
okumakta 6nemli bir firsattir'.

Seramikle olan serlivenim sirasinda ‘Atlar'a duydugum tutkudan vazge¢medim. On-
lar parmaklarimin ucuyla gérerek seramik rélyefler halinde bigimlerken, daha ¢ok
insanin gérmesi ve paylasmasi icin bronz olarak ¢ogaltilmasi fikri giderek gticlendi.
Sonug olarak, ‘Atlar ve Hatlar’ serisinin bronzdan rolyef ve heykelleri ortaya gikti
(Sener, 2001:8).

Ahmet Unver, hakli olarak, Tekcan icin su saptamayi yapiyor: Heykelti-
rag yaklasimiyla yaptig titiz calisma sonucu, geleneksel graviir teknikle-
rininkinden bambaska etkiler elde ediyor (Unver, 2000: 5). Bu baglamda
heykellerde tekil olarak ortaya ¢ikan etki, coklu bir bicimde sergilenirken,
diger bir deyisle hacim yaratma/figiire hareketlilik saglama kurgusu, ya-
pitlardan mekana taginiyor. Sergi kurgusunda da hacimli bir anlam okunu-
yor. Bu kurgu dogrultusunda birbiri ardina siralanan at figtirleri ve soyut
heykeller, resimlere benzer (i¢ boyutlu bir diizende yerlesiyor. Mekanda
doértnala kosan llletasi, ahsap ve bronz atlar gercegin ortaya ¢ikig aninin
simgesi, anitsal soyut bronz dékiim heykelin durdugu noktaya ulasarak,
vurgulaniyor. Anadolu Uygarliklarinin simgeleri, Osmanli kaligrafisi ve
Turk Tarihi'nin baslangicindan beri varligi bilinen mezar taslar sanatginin

Gorsel I 1. Siileyman Saim Tekcan, Atlar Serisinden, 2010, Polyester iizerine akrilik
kaplama, 190x100x70 cm. (Siileyman Saim Tekcan’in Dongiisel Seyir sergisinden, 2018,
Istanbul - Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi Bes Kubbe Salonu, Fotograf. Hakan

Gergek)

' 15 Aralik 2000 tarihinde sanatgiyla yapilan gériisme ve bkz. Sener, “Bronzla Dans Eden Bugulu Bakisl Atlar”,
Stileyman Saim Tekcan: Bronz Atlar Serisi Katalogu, Istanbul 2001, s.4-8.
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yapitlarinin esin kaynagidir. Heykellerin genellikle yatay/dikey olarak be-
lirlenen formlarinda Ahlat Mezar Taslari'na bir atif diizeyinin olustugunu
soyleyebiliriz. Heykellerin lic boyutlu devingenligi resimlerle karsilikli ko-
nusmaktadir (Gorsel 11, 12).

Gorsel |2. Siileyman Saim Tekcan’in Déngiisel Seyir sergisinden, 2018, Istanbul - To-
phane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi Bes Kubbe Salonu, (Fotograf. Hakan Gercek)

Dongdlsel Seyir sergisi, sanatginin zamansizligina vurgu yapan bir formatta
ve serginin akisi da bu distince Gzerinde kurgulanmistir. Serginin amaci,
Tekcan'in sanat yasamini, ¢cok bliylik zaman atlamalariyla ve birbirine bi-
cimsel/kompozisyon/tema baglamlarinda zitlasmayan, ancak teknik ce-
sitlilikle daha da deneysel bir diizeye aktarilan seyir noktalarini birbirine
okutmak ve izleyiciye apacik géstermekti. Saninm bu projede diin ve bu-
glnl bulusturan iki odak noktasi yaratmak mimkiin olmustur. Birinci-
si heykellerin icinden gectigi resimlerle kurgulanan mekandaki dinamik
merkezi yapilanma ve ikincisi ise 1976 tarihli iki resmin daha yakin tarihli
eserleri ile bulusmasidir (Goérsel 13, 14).

Anadolu’'nun kiltir katmanlari sanatginin icinden teker teker gecmek-
te, yiginlara dénlserek patlamaya hazir bir giicle soyuta donismektedir.
Kisaca her yeniden baslama simgeleri kendi gliciinii aramaya, formlari
katmalarindan arindirarak sahsi glincesindeki bellegini olusturmaya dogru
devinir. Bir bakima, 1976-2018 arasindaki stirecin tiim girdileri, sanatcinin
kendi blinyesindeki tiim birikimleri, yasamin ve icindeki tim deneyimsel
6gelerin glictini de harmanlayarak bir biriyle bu sergide alig veris icindedir.
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Gorsel 13. Siileyman Saim Tekcan, lcsel imgeler Serisinden, 1976, Tuval iizerine
yaglboya, 66x92 cm. (Solda)

Gorsel 14. Siileyman Saim Tekcan, icsel imgeler Serisinden, 1976, Tuval iizerine
yaghboya, 92x66 cm. (Sagda)

2017 yilinin Kasim ayinda IMOGA'da sergi lizerine yaptigimiz calisma si-
recinde, "Benim atlanm tiimiyle soyut forma déntismis olan atlardir”
diye baslar s6ze ve devaminda resim, heykel, desen ve graviirde bir donem
etkin rol oynayan temanin yani “At” figiiriinlin esasinda gériinenden ¢ok
farkli bir dile evirilmis oldugunu vurgular. “insan kendi kiiltiiriiyle diisiin-
meli ve sanat seyrinde kiltliriini harmanlayarak yol almaldir"' séziin-
de, her yapitin kiltirimuziin icinde sakl olan duslinceleri tagidigi anlami
vardir. Arka plandaki tim sirecleri gérmek agisindan Déngusel Seyir bu
vurgu Uzerinde kurgulanir.

Donglisel Seyir sergisinin kurgusunu tamamlamak ve akigini belirlemek
icin iki yontem kullanmak miimkiindu. Birincisi Tekcan'in yasaminin fark-
[ dénemlerinde kendisiyle yapilan soylesilerden yeniden kurgulanmis bir
belgesel film gbsterimi veya ikinci olarak ise seyirciyi carpan, diistindlren
ve farkli bir boyuta tasiyan kisacik bir film ile sergilemeyi noktalamak.

'* Déngiisel Seyir sergisi icin kiiratér Dilek Karaaziz Sener ve Siileyman Saim Tekcan’in yapmus oldugu gériisme
notlarindan aktarilmistir. Sergi ile ilgili calisma Kasim 2017°de baglamis ve Subat 2018’e kadar devam etmistir.

74

ikinci yéntemde karar kilindi. Balamir Nazlica'nin'® sanatcilarin tutkularini
gorsellestiren ve belgeleyen video portrelerinden olusan film serisinden
“Unconcealment IV: Slleyman Saim Tekcan"' bolimi sergi akisinda ye-
rini ald.

Slleyman Saim Tekcan'in Déngusel Seyir sergisi ile Balamir Nazlica'nin
Unconcealment IV- Siileyman Saim Tekcan® filminin ayni mekanda bulus-
masinin sebebi, somut-soyut, diistince-diis, an-stire¢, zaman-zamansizhk
baglamlarinin bitlnsel bir atmosferde yaratinin varliginin sesini duyur-
maktir.

Sergi ve filmizleyiciyi sanatginin sanatsal cagrisi aninda etkiler, izleyici onun
gbziinden ve ruh halinden gecerek “gercegin ortaya cikis anina” taniklik
eder (Gorsel 15).

¢ Balamir Nazlica, istanbul’da ikamet eden, profesyonel ses video iiretim alaninda Soaked adli miizik projesi ile
taniniyor. Tiirkiye'nin ilk crowd source videosunu ¢ekerek, miizik videosu alaninda 6nemi ilklere ve basarilari imza
atmistir. Topkapi miizik ile beraber, bir ER iki albiim ve kendi cekimini iistlendigi video projelerinden sonra, ilk
sergisi Unconcealment icin ¢alismalarina devam ediyor. Nazlica icin bkz. http://balamirnazlica.com/#35 (Erigim
tarihi: 01 Kasim 2020).

'7Balamir Nazlica’nin Unconcealment adli kisa film serisi, sanatcilarin tutkularini gérsellestiren ve belgeleyen
video portrelerinden olusmaktadir. Alman filozof M. Heidegger'in gerceklik kavram algisindan ilham ve yon alan
Unconcealment serisi, sanatgilarin yarati anlarini “video portresi” olarak gostermeyi amaclar. Sanatcilari ilham
anlarinda goriintiileyen kisa filmler, onlarin 6zlerini yakalamaya odaklanir. Unconcealment videolari, sanatginin
siirsel bir dil ile video portre cekimidir. Siileyman Saim Tekcan'in video portre ¢ekimi 2017 yilina aittir ve mekan
olarak sanatcinin IMOGA'daki atélyesi kullanilmistir. Heidegger e gore Unconcealment bir kesiftir. Heidegger, tar-
ihi bir kazi yapar gibi gerceklik kavraminin anlamini, hayatimizdaki giindelik yerini arastirirken, Unconcealment
kelimesi ile karsilasmistir. Kelimenin kékeni Yunanca’'da “Alethia” olarak, ilk defa giindelik hayatta kullanilmigtir.
Filozof, gercekligi “Alethia™ olarak kabul etmis ve standart ceviriden ¢cok daha derine inmeyi basarmistir. Ale-
thia’nin tam karsiligi gerceklerin ortaya ciktigi ve anlik olarak goziiktiigii, sonra Ustiiniin tekrar kapatildigi siirekli
dongii anlari olarak kabul edilebilir. Heidegger’in calismalarinin 6ziinde yer alan bu ikili kavram, ilki varliklarin
tezahiir etmeleri durumuyla diinyalarin var olmasi ve ikinci olarak da diinyalarin kendi kendilerini ifsa etmeleri
baglaminda tanimlanabilir. Unconcealment en 6nemli tarihi andir ve Heidegger tarih boyunca var olup kaybolan
birbirinden farkli diinyalar olduguna kanaat getirmistir. Siileyman Saim Tekcan’in “Déngiisel Seyir” sergisi ile
Balamir Nazlica’nin “Unconcealment IV- Siileyman Saim Tekcan” filminin ayni mekanda bulusmasinin sebebi, so-
mut-soyut, diisiince-diis, an-siire¢, zaman-zamansizlik baglamlarinin biitiinsel bir atmosferde izleyiciye yaratinin
varliginin sesini duyurmayr amaclamaktadir. Sergi ve film izleyiciyi sanat¢inin sanatsal ¢agrisi aninda etkiler ve
onun goziinden ve ruh halinden gecerek “gercegin ortaya cikis anina” taniklik eder. Unconcealment serisi icin bkz.
http://balamirnazlica.com/unconcealment (Erisim tarihi: 15 Ekim 2020)

'8 Balamir Nazlica’nin Unconcealment IV- Siileyman Saim Tekcan filmini izlemek icin bkz. http://balamirnazlica.
com/unconcealment#5 (Erisim tarihi: 29 Ekim 2020).

75



A

)
!
=
—

i

Gorsel 15. Balamir Nazlica, Unconcealment IV- Siileyman Saim Tekcan “Video Portresi”,
2016, Siire: 3:53. (Siileyman Saim Tekcan’in Video Portresi - Videodan detay).

Sonug¢

Stileyman Saim Tekcan'in Déngisel Seyir sergisinde sanatcinin Atlar, icim-
den Gecen Atlar, Sudan Gegen Atlar, icsel imgeler ve Gergegin Belirdi-
gi An serilerinden toplan 83 adet resim ve 54 heykeliyle birlikte Balamir
Nazlica'nin Unconcealment IV- Siileyman Saim Tekcan kisa filmi (video ve
ses yerlestirmesi kurgusunda) sergilendi. Sergide yer alan yapitlar, 2006
— 2019 yillan arasina tarihleniyordu. Sergileme y&ntemi, sanatginin re-
simlerinin -tarih dizimini gbzetmeksizin- birbirlerini nasil etkiledikleri, nasil
okunduklari ve ic icelikleriyle ashinda donemsellikten daha ¢ok sanatsal
kaygilarin problemleriyle Tekcan'in farkli bir yoniini aktarmak tizerine be-
lirlendi. Her seri kendi zamanini yasarken bir dnceki ve bir sonrakiyle nasil
bir iletisimle etkilendigini (teknik, tema, soyu veya somut iligkisi) iletisimini
de kapatmiyor.

Stleyman Saim Tekcan'in yagliboyadan laviye, desenden 6zgtin baskilara
ve iki boyutlu ylizeyden li¢ boyutlu heykellere uzanan sanat yasaminin
doénglsel seyri, serginin akisindaki zamani ortadan kaldirmis, daha dogrusu
cok uzun bir stirecin kendi igindeki dinamik yapisini kisa bir soluklanmayla
yeniden kendi zamansiz boyutu ile insa etmistir.
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