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Ozet

Bu arastirmada; miize kavrami ne oldugu ve bu kavram altinda Siileyman Saim Tekcan ve onun kurdugu IMOGA-
istanbul Grafik Sanatlar Miizesinin ne oldugu ele alinarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda: miize ve miizecilik
kavramlari, miize tiirleri, bu yapilanmalarinda kisilerin rolleri, Siileyman Saim Tekcan ve IMOGA-istanbul Grafik
Sanatlar Miizesi irdelenerek degerlendirilmistir. Bu arastirma, nitel arastirma yontemleri icerisinde degerlendirilen
betimsel bir calismadir. Bu kapsam dogrultusunda; Siileyman Saim Tekcan ve IMOGA-istanbul Grafik Sanatlar
Miizesi arastirma kapsami icerisine alinmis diger miize kuran sanat¢i kékenli kisiler ve onlarin miizeleri ise
aragtirmanin disinda birakilmiglardir. (1) Tiirkiye Cumhuriyeti’nde miize kavrami ve miizecilik faaliyetlerinin
gelismesinde ve siirdiiriilmesinde rol oynayan sanatci kokenli kisilerin oldukga 6nem arz ettigi,(2) Siileyman Saim
Tekcan’in da bunlardan biri oldugu ve onun kurdugu IMOGA Grafik Sanatlar Miizesi’nin; sanatcilarin iiretmesine;
toplumun orijinal eserlerle bulusmasina ve yaygin egitim yoluyla da toplumun gelismesine destek oldugu ve bu
konuda gergeklestirilmis 6nemli bir 6rnek oldugu sonucuna varilabilir.
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MUSEUM CONCEPT, SULEYMAN SAIM TEKCAN AND IMOGA-
ISTANBUL GRAPHIC ARTS MUSEUM

Abstract

In this study has been discussed what is museum concept and who is Siileyman Saim Tekcan under the concept
and IMOGA-Istanbul Graphic Arts Museum which founded by him. In this way has been examined and evaluated
the concepts of museum and museology, museum types, the roles of people in these structures, Siileyman Saim
Tekcan and IMOGA-Istanbul Graphic Arts Museum. This research is a descriptive study which is evaluate within
qualitative research methods. In line with this scope; Siileyman Saim Tekcan and IMOGA-Istanbul Graphic Arts
Museum has been included. But other artists who founded a museum and their museums has not been included
in the scope of the research. The results have been obtained in the study: (1) the artists (who founded a museum)
played a very important role to development and maintenance of the concept of museums and museum activities
in the Republic of Turkey. (2) Siileyman Saim Tekcan is one of them and IMOGA Graphic Arts Museum which
founded by him is an important example in this subject and it supports to artists to product art works for the
community to recognize to original artworks and to development of the society through non-formal education.
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Giris

Genel anlamda “Miize" kavrami; tarihi, bilimsel, sanatsal veya kiiltirel
acidan ilgi cekici nesnelerin depolandigi ve sergilendigi bir binayr kast
etmektedir. Genel anlam yapisi icerisinde “Miize" kavrami her ne kadar
boyle gecse de temelde, insanligin ve gevresinin somut ve somut olmayan
mirasini biriktiren, koruyan, muhafaza eden, arastiran, tanitimini yapan,
sergileyen, topluma ve gelisimine hizmet eden, kar amaci gltmeyen,
insanlarin keyif almak, egitim vermek/almak, calisma yapmak amaciyla
ziyaret ettigi yapilandinlmis kalici bir kurumu ifade etmektedir. Bununla
birlikte mizeler; bilimsel, kiiltirel, sanatsal, tarihsel olarak 6Gnem arz eden
insan yapimi olan ve/veya olmayan tiim nesneleri toplayan, bakim ve
korumasini yapan yapilandinimis enstitllerdir (De Rojas ve Camarero,
2008; Classen, 2007; Falk ve Dierking, 2000; Bennett, 1995; Greenbhill,
1992).

Miizelerin sahip oldugu degisik kokenleri, degisime dayali felsefeleri ve
toplumla baglantili farkli rolleri vb. unsurlar g6z 6niine alindiginda, kati bir
siniflandirmaya sokulmalari pek miimkiin gérilmemektedir. Genelde baz
miize tirleri 6zel bir izleyici kitlesine hitap eder. Ornegin: cocuklar, belirli
topluluklar, tiniversiteler veya okullar gibi. Bazi miizeler ise bulunulan sehir
veyabolgenin, sahip oldugu cografi, ekonomik, stratejik, vb. niteliklerinden
dolayi belirli sorumluluklara tabidirler (Hubard, 2014; Rentschler, 2007).

Diinya genelindeki mizeler arasinda tlke politikasi, mevcut kosullar,
ihtiyac ve lilke gereksinimlerine gore sekillenmis bircok miize yapisi da
bulunmaktadir. Ozellikle Glkelerin milliyetci, dini veya politik degerlerini
oncelikli olarak ele alindigI mizeler; ziyaretcilerine alisiimadik perspektifler
sunarak, sanatsal, tarihi veya bilimsel koleksiyonlarin alternatif yorumlarla
sunulanini bu baglamda zenginlestirebilmektedirler (Classen, 2007;
Bennett, 1995).

Mizelerin finansal yapilari, kaynaklari da onlarin gruplandirimasina
yardimer olabilmektedir. Ozellikle istatistiksel calismalarda, finansman
kaynaklarina goére (6rnegin, eyalet, belediye, 6zel) miizelerin siniflandirildigi
gorulmektedir. Bununlayanisira; finansman kaynagina gére siniflandirma,
muiize koleksiyonlarinin gercek karakterinin anlasiimasinda, bir anlam
karmagasinin yasanmasina da neden olabilmektedir. Ancak bu genel
kaninin aksine; istisnai bir sekilde; ulusal hiikiimet tarafindan finanse edilen
British Museum, Hermitage ve Louvre gibi kurumlar, ulusal muzeler, ayni
zamanda olaganisti uluslararasi koleksiyonlara da sahip olabilmektedirler.
Bunun yani sira; Avrupa kitasinda, kisiler tarafindan finanse edilen, bir
takim ulusal antika mizeleri gibi 6zel koleksiyonlari sergileyen miizelerin
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de var oldugu bilinmektedir (De Rojas ve Camarero, 2008; Kotler vd.,
2008; Bennett, 1995).

Bir diger taraftan muzeler siniflandirilirken, sahip olduklari koleksiyonlarin
yapisi, 6zelligine gore de siniflandirlabilmektedirler. Her ne kadar miizelerin
sahip olduklar koleksiyona gére analiz edilmeleri, 6lcek ve kaliteye dayali
esitsizlikleri gdstermede yetersiz bir ydntem olsa da, bu durum uzmanlasmis
miuzeleri ayirt etmede 6nemli bir degere sahiptir. Belirtilen bu yontem
icerisinde; miizelerin sahip olduklar koleksiyonlara vurgu yapmasi, bu tir
muzelerin varolus nedeni ile bire bir bag kurarak hedef odakli calismalarina
neden olmaktadir (Rentschler, 2007; Luksetich ve Partridge, 1997; Falk ve
Dierking, 1992).

Yukarida belirtilen etmenler ve kistaslardan yola ¢ikarak miize yapilari ele
alindiginda; miuzeler alti temel tiire aynlabilmektedir. Bunlar su sekilde
siralanabilir: (1) genel, (2) doga tarihi ve doga bilimleri, (3) bilim ve
teknoloji, (4) tarih, (5) sanat ve (6) sanal miizeler.

Genel Miizeler (1): Genel yapi itibari ile genel mizeler, blinyelerinde
birden fazla konuda koleksiyon bulunduran miizelerdir. Genel mizeler,
bu o6zelliginden dolayi, ¢ok disiplinli (multi-disipliner) veya disiplinler
arasi (inter-disipliner) muizeler olarak da degerlendiriimektedirler. Bu tdr
muzelerin bircogunun 18., 19. veya 20. ylzyilin baslarinda kuruldugu
bilinmektedir. Her ne kadar cogu genel miize yapisi, bu belirtilen tarihlerden
once, Ozel koleksiyonlarda ortaya cikmis olsa da; zamanin ansiklopedik
ruhunu yansittigr ifade edilebilir. Bununla birlikte; genel miizelerin ortaya
ctkmasinda, ticaret yoluyla gerceklestirilen kiltirel temaslarin etkisinin de
rol oynadig1 goz ardi edilemez. Oyle ki giinimiize kadar gelen siirecte bu
durum sahip olduklari koleksiyon yapisini o kadar zenginlestirdi ki! Bazi
genel miizelerin, birden fazla uzmanlik kategorisinde gruplandirnimaya hak
kazanacak bir dizi 6nemli 6zel koleksiyona sahip oldugu goérilmektedir.
Genel yapi itibari ile genel muzeler, her ne kadar ilk kurulduklari dénemde
ana binalarinda genel koleksiyonlari sergilemis olsa da; daha sonraki
sirecten kaynaklanan ek alan bulma zorunlulugu, koleksiyonlarin
bollinmesine neden olmus ve uzmanlasmis mizelerin blyiimesini de bu
dogrultuda tesvik etmistir (Anderson,1988; Hein, 2006; Luksetich ve
Partridge, 1997; Stapp, 1984).

Doga Tarihi ve Doga Bilimleri Miizeleri (2): Doga tarihi ve doga bilimi
miuzeleri, dogal diinyayla ilgilenen miuzelerdir. Genelde bu tiir mizele-
rin koleksiyonlarini kuglar, memeliler, bocekler, bitkiler, kayalar, mineraller,
fosiller, vb. drnekler olusturmaktadir. Genelde bu tiir mizelerin temel ko-
kenleri, Ronesans, aydinlanma ¢agi sirasinda Avrupa'nin énde gelen kisileri
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tarafindan olusturulan merak dolaplarina dayandiriimaktadir. Oxford'da
bulunan Ashmolean Miizesi, Londra'da bulunan British Museum ve Pa-
ris'teki Ulusal Doga Tarihi Mizesi, ansiklopedik bir koleksiyonun parcasi
olarak, dogal diinyadan 6rneklerin sergilendigi en eski miizelerden bir kagi
olarak degerlendirilebilmektedirler. 19. ylzyilda doga bilimlerinin gelisme-
siyle birlikte, dogal diinyadan objelerin sergilendigi muzeler gelismis ve sa-
yilari katlanarak artmistir. Gliniimiizde, cevresel planlamayi kolaylastirmak
ve ekolojik yapinin yorumlanmasina yardimci olacak bilgiler elde etmek
icin doga tarihi ve doga bilimi muzeleri, hizmet verdikleri alanda biyolojik
verilerin kaydini tutmak ve belgelendirmek icin bazi yerlesik programlar
olusturmakta ve uygulamaktadirlar (Hein, 2006; Greenhill, 1992).

Bilim ve Teknoloji Muzeleri (3): Bilim ve teknoloji mizeleri genelde,
bilimsel fikirlerin ve enstriimantasyonun’ gelistirilmesi ve uygulanmasiyla
ilgili bir koleksiyon sahiptirler. Doga bilimleri ve doga tarihi mizeleri
gibi bilim mdizelerinin de koékenleri Ronesans, aydinlanma cagina
dayanmaktadir. Ancak; temel olarak bilim ve teknoloji muzelerinin, 18.
ylizyildaki bazi bilgili veya bilime ilgi duyan topluluklarin koleksiyonlarindan
veya Hollanda, Haarlem'deki Teylers Mlizesi gibi 6zel koleksiyonlarin
yapilarindan gelistigi bilinmektedir. Daha sonraki slrecte ise, bilim
muzelerinin bilime dayali uygulamalarini icermesi ile bu yapidaki miizeler
teknolojik ve bilimsel ¢abalarin gercek, somut kanitlarini korumaya ve
koleksiyonlarina dahil etmeye baslamislardir. Ancak; bilim ve teknoloji
mizelerinin genel yapilariincelendiginde, bu tiirdeki bazi miizelerin sadece
bilim ve bunlarin uygulamalarini géstermeye odaklandig gérilmektedir. Bu
tur bir odak yapisi Gzerinden hareket eden mizeler, nesnelerin korunmasi
yerine slirecin korunmasini vurgulayan, én plana ¢ikaran bir koleksiyonu
desteklemektedir. Diinya genelinde, bilim muzeleri 6zellikle cocuklar ve
yetiskinler arasinda populer olarak degerlendiriimektedirler. Daha agik
bir ifade ile; bilim ve teknoloji muzeleri ziyaretgilerine bir takim gosteriye
dayali modeller ve etkilesimli ekranlar sundugundan, ziyaretgiler etkilesime
dayali ve etken olduklar bir mize ziyaretinden, diger mize ziyaretlerine
kiyasla daha fazla keyif alabilmektedir (Greenhill, 1992; Durant, 1992;
Oppenheimer, 1968).

Tarih Miizeleri (4): Genellikle tarih mdizesi terimi, koleksiyonlarin
toplandigi, cogunlukla eserlerin kronolojik bir perspektif yapisi olusturmak
icin sunuldugu, cesitlilik sahibi muzeler icin kullanmlmaktadir. Tarihsel
strecin kapsayici dogasindan dolayi, bu tiir mizeler o kadar genis yapida

! Enstriimantasyon: En genel anlamda; élciilebilir fiziksel girdilerin degerlendirilmesi olarak tanimlayabiliriz.
http://otomasyondergisi.com.tr/arsiv/yazi/proses-kontrol-ve-enstrumantasyon-nedir/ Erisim Tarihi 25.10.2020
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sanat ve bilim nesnesine sahip olabilirler ki! Bu tiir miizeler genel muze
yapisi icerisinde de degerlendirilebilmektedirler. Her ne kadar tarihin
ozel yonlerini ele alan mizeler, ulusal, il bazinda veya yerel diizeyde
olabilirlerken, genel tarih muzeleri ulusal diizeyde olmasi nadir bir ézellik
olarak gbéze carpmaktadir. Glnlimizde bu mizeler icin bircok farkli
durum ortaya ¢ikabilmektedir. Miize iceresindeki eserler, mevcut degilse
veya uygunsuzsa, muize kiratorleri kronolojik stirekliligi korumak adina,
didaktik bir yaklagimla durumu yorumlamak icin, bazen multimedya
teknikleriyle yeniden yapilandirmalar, birtakim modeller ve grafikler de
kullanabilmektedirler (Hein, 2006: Greenhill, 1992).

Sanat Miizeleri (5): Sanat miizeleri, bazen bazi tanimlamalar iceresinde
sanat galerisi olarak da adlandirnlabilmektedirler. Bu tiir miizeler, dncelikle
ziyaretcileriyle yardimsiz bir iletisim araci kullanmakta ve temel perspektif
olarak sanat eseri/eserleri ile ilgilenmektedirler. Bu nedenle bu tir
miizelerde estetik deger, koleksiyon olusturmak icin eserleri secerken
6nemli bir husus olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Genel yapi itibari bu tir
miuzelerdeki koleksiyonlar, tablolar, heykeller ve dekoratif sanatlardan
olusmaktadir. Ancak; bazi sanat mizeleri, 6zellikle iyi yapilmis endistriyel
tasarimlar tesvik etmek icin, ortaya ciktiklari 19. ylzyildan itibaren
endUstriyel sanatlari kendi koleksiyonlarina dahil etmislerdir. Bu baglamda
endstriyel tasarimlan tesvik bu tiir mizelerde, estetik yapinin ikincil bir
isleve sahip oldugu ve nesnelerin genellikle tamamen yabanci bir baglamda
sunuldugu veya iliskilendirildigi dile getirilebilir. Genelde sanat mizeleri,
ziyaretcilere gorsel bir mesaj vermekicin koleksiyonlarindakisanat eserlerini
sergilemektedir. Her ne kadar diger mizelerdeki sergilemeden sorumlu
kiratorler, didaktik sergileme yontemlerini benimseme egiliminde olsa da,
sanat muzelerinde sergilemeden sorumlu sanat kiratorl, 6zellikle belirli
bir konsept calismanin sunumuyla ilgilenmektedir. Bu baglamda sanat
kiratord, calismanin ambiyansi, uygun isiklandirma ve arka plan ile eseri
ve rengi 6n plana cikarilarak sunumu zenginlestirmeye calismaktadir. Her
ne kadar bu tiir mlzelerde sanat eserleri sistematik olarak sergilenmis
olsa da, genellikle cagdas sanat eserlerinin ayr bir kurum yapisi altinda
sergilenme egiliminin oldugu goérilmektedir. Genel yapi itibari ile bu tir
mizeler, halki sanatla karsi karsiya getirerek sanatin gelisim ve yayginlasma
stirecine katki saglayacak 6nemli deneysel bilesenlerin olusmasinda etken
bir rol oynamaktadir (Hooper-Greenhill, 2000; Edson ve Dean, 1996).

Sanal Miizeler (6): Yapi itibari ile sanal miize, elektronik ortamda erisilen
dijital olarak kaydedilmis gorlintller, ses dosyalari, metin belgeleri ve diger
tarihsel, bilimsel veya kiiltiirel verilerden olusan bir koleksiyondur. Sanal bir
muze, blnyesinde gercek nesneleri barindirmaz. Bu 6zelliginden dolayi,
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terimsel taniminda sanal miize yapisi, kurumsal bir mizenin kalicihgina
ve onun genel niteliklerine sahip degildir. Aslinda, ¢cogu sanal mize
kurumsal mizeler tarafindan desteklenmekte ve onlarin dogrudan, bire
bir mevcut koleksiyonlarina baglidir. Ancak; internet araciligiyla saglanan
baglanti ve multimedya olanaklaryla, dijitallestirilmis temsiller, kullanici
tarafindan belirlenen bircok kaynaktan bir araya getirilerek ziyaretcilere
farkh olanaklar da sunabilmektedir. Bu tiir sanal muzeler, karsilastirmali
calismalarda/arastirmalarda, belirli bir konu, malzeme veya arastirma icin
etken bir kiyaslama olanagi sunabilmektedir. Bununla birlikte; bircok sanal
miuize, bir mizenin kendi resmi web sitesi Gzerinden hizmet vermekte ve
o muzenin kendi koleksiyonlarini tanitmak, yorumlamak igin bunu bir ara¢
olarak degerlendirilmektedir (Kabassi, 2017; Styliani, 2009).

Yukarida belirtildigi gibi dlnya vyapisi lzerinde bircok mize tiri
bulunmaktadir. Peki var olan bu miizeler, miizeyi ziyarette gelen yerli ve
yabanci bir ¢cok insan icin bir sosyal ortam veya bos zaman gecirmek icin
yapilandinimis rekreasyon? tesisleri midirler? Miizelerin toplumdaki roli
nedir? Bu rol toplum tarafindan anlasilabilmekte midir?

Diinya genelinde 1970’lerin ortalarina kadar, kamu fonlari kamu muzeleri
icin baslica bir gelir kaynagini olusturmaktaydi. Ozellikle, ézel olarak
isletilen muzeler icin bu olanak, bu tir muzelerin gelirlerinin dnemli bir
ylizdesine katkida bulunuyordu. Ancak; diinya genelinde kamu paralarinin
harcanmasina yonelik getirilen kisittamalar mdizelerin durumlarini da
etkiledi. Bu nedenden dolayi bircok miize bir kaynaktan beslenmek yerine,
birden cok kaynaktan saglanan finansman akisini cok daha yaygin hale
getirmeye calisti. Hem gelismis hem de gelismekte olan (lkelerde bu
durum, bir mize hizmetinin olusturulmasi ve stirdtrilmesi igin cok dnemli
bircok yapiyi destekledi (Kotler vd., 2008; Edson ve Dean, 1996).

Miizelerin toplumdaki rollintin, toplum yoneticileri tarafindan anlagiimasi
miuizelerin var olmasi icin son derece dnem tagimaktadir. Ancak; toplumda
yasayan, bulundugu topluma katki saglamak isteyen idealist kisilerin de
muize olusumlarinakatisagladigi goriilmektedir. Hem diinyahemde Tiirkiye
Cumbhuriyeti'ndeki miuzecilik tarihi incelendiginde bunun &rneklerini
gérmek mimkiinddr. Osman Hamdi Bey (1842- 1910)'in Tlrk Miizecilik
yapisinin olusumu icin yaptiklan yadsinamaz. Padisah 1. Abdllhamit
tarafindan Osman Hamdi Bey'in miize midiri olarak atanmasi (1881)
Tark mizecilik tarihinin milli degerler agisindan yeniden ele alinmasina
ve sekillenmesine katki saglamistir (Yiicel, 1999; Cezar, 1987). Tirkiye

? Rekreasyon: Insanlarin bos zamanlarinda yaptiklari goniillii faaliyetlerdir (Tiitincii, 2012: 248).
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Cumbhuriyeti'nin gelisim tarihine bakildiginda Osman Hamdi Bey gibi bircok
kisinin muzecilik olusumuna katki sagladigi gériilmektedir. Birokratindan
sanatcisina bircok birey tilkenin muizecilik gelisimine katki saglamig ve katki
saglamaya da devam etmektedir. Stileyman Saim Tekcan da bu isimlerden
bir tanesidir.

Stileyman Saim Tekcan'in kurmugoldugu “IMOGA Grafik Sanatlar Miizesi",
Tirkiye'nin ilk cagdas baski resim miizesi olarak bilinmektedir. istanbul,
Uskiidar'da Unalan Mahallesinde bulunan miize 1974 yilinda Siileyman
Saim Tekcan 6ncilGiglinde sanatg atdlyesi olarak temelleri atilmis, 2004
yilinda ise miizeye dénustiralmustdr.

Yukarida belirtilen bilgilerden hareketle; bu arastirmada, miize kavrami,
Siileyman Saim Tekcan ve IMOGA-istanbul Grafik Sanatlar Miizesi
nedir? Sorusu problem climle olarak ele alinmig ve sorun cesitli agilardan
irdelenerek yorumlanmustir.

Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yontemleri icerisinde ele alinan betimsel bir ca-
lismadir. Betimsel arastirmalar, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu
var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirmalardir (Karasar, 1999).

Siileyman Saim Tekcan ve IMOGA-istanbul Grafik Sanatlar Miizesi

Stleyman Saim Tekcan, 1940 yilinda, Trabzon'da dlinyaya gelmistir. Sanat
egitimini 1958- 1961 yillari arasinda Ankara Gazi Egitim Enstitlisii Resim
Bollimi'nde Refik Ekipman, Veysel Eriistiin, Sinasi Barutcu gibi hocalardan
egitim alan sanatgl, burada 6zgiin baski resimle tasiyarak, malzemelerini
tanir ve kullanmayi 6grenir. Bugtin ise Turkiye'de 6zglin baskinin virtiiozi
Unvanliyla anilan, Sileyman Saim Tekcan bu alanin Tirkiye'de taninmasi,
anlasiimasi ve bilinmesi konusunda emek harcayan, 6zglin baski resim
alaninda uyguladigi zengin teknik, icerik ve anlatim diliyle, uluslararasi
sanat cevrelerince taninan bir sanatgidir (Bayramoglu, 2013; Kotan, 2012;
Vural, 2015).

Slleyman Saim Tekcan tarafindan kurulan IMOGA (Istanbul Museum of
Graphic arts) acik ismiyle istanbul grafik sanatlar miizesi; 2000 m2 kapali
alana sahip 1100 m2 sergileme alani olan 6 kath bina cesitli etkinlik ve
amaclara hizmet etmek tizere kurgulanmistir. Stirekli koleksiyondaki eser-
ler donlisimli olarak sanatseverlere bulustugu bélim, Stleyman Saim
Tekcan Ozglin Baski Atélyesi (iiretim ve calismalanin siirdiirdigi atélye-
si) ve Heykeltirag Ali Teoman Germaner'in heykel atélyesi bulunmaktadir.
Ayrica 2008 yili itibari ile sergileme alaninin en alt kati istanbul Ekslibris
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Mizesi olmustur (Toprak, 2009: 121). IMOGA Channel ise miizenin al-
tina katinda 2015 yilinda yayin hayatina baslamistir.? Bunlara ek olarak,
IMOGA 3 boyutlu lazer sanal tur imkaniyla sanal mize kategorisi icinde
de yer aldigi séylenebilir.

Goérsel |. IMOGA Baski Atélyesi, Istanbul.

IMOGA Turkiye'nin ilk baski resim mizesi olma 6zelliginin yani sira miize
Tekcan gore; mimari yapisi ile Tirkiye'de cagdas miize binasi olarak insa
edilen ilk yapi olma 6zelligini tasimaktadir. Ayrica Tekcan kurulan miizele-
rin binalarinin genelinin restore edilerek mize haline dontsttrildGgin,
bir proje kapsaminda mize olarak yapilan ilk binanin IMOGA oldugunu
belirtmektedir (San, 2016*; Erten, 2009°).

Siileyman Saim Tekcan'in Miizecilikle Turkiye'ye Katkilar

Tekcan, IMOGA muizesinin kirk yillik bir birikimle olustugundan bahseder.
Tekcan kendi sanatsal retimlerini yapabilmek icin 1974 yilinda kiigiik bir
yer edinerek ilk 6zel 6zgiin baski resim atélyesini kurmustur. ilk basta yal-
niz kendi sanatsal Gretimi icin dlisinmis oldugu atélyesini kisa zamanda
déneminin Gnll sanatgilarina ve akademisyenlerine de agcmistir. 1977 yi-
linda Tekcan, atdlyenin olanaklarini genisletmek amaciyla daha biyiik bir
mekan edinerek atolyeyi tagimistir. 1982 yilinda ise "“ARTESS Camlica Sanat
evi" adini verdigi bu atélye, modern anlamda bir baski resim atélyesinde
olmasi gereken tiim olanaklar biinyesinde barindirmistir. ARTESS Camlica
Sanat evi, Glkemize pek cok yeni sanatsever ve 6zglin baski resim sanatgisi
kazandirmistir (D6nmez, 2008; Sénmez, 2019).

3 Bkz. https://imogachannel.com/hakkimizda/

* Bkz.https://www.izmirdergisi.com/tr/dergi-arsivi/60-36inci-sayi/ | 73-suleyman-saim-tekcan (Erisim tarihi
10.09.2020)

® Bkz.http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=355&section=555&lang=TR&exhID=0&perio-
dID=&pageNo=0 Erisim tarihi 19.09.2020).
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Gérsel 2. Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi, istanbul.

Slileyman Saim Tekcan'in kendisi icin kurdugu atélye ile baslattigi serliven
de; atdlyesi bircok sanatcinin ilgisini cekmistir. Kisa stirede bir sanatsal
Uretim ve paylasim mekanina dénlsmdastir. Bu atélyede, Amerika ve Av-
rupa'daki baski merkezlerinde gorilen bir anlayis ile sanatgilarin bir araya
geldigi hem sanatsal paylasimlarin yapildig hem de Gretim yaptigi bir or-
tam olugsmustur (Kotan, 2012: 88).

Gagdas Turk baski resmine dnemli katki saglayan; Adnan Coker, Adnan
Turani, Abidin Dino, Avni Arbas, Bedri Rahmi Eylipoglu, Burhan Dogancay,
Devrim Erbil, Eren Eylipoglu, Ferruh Basaga, Nedim Guinsur, Mustafa Ayaz,
Hasan Pekmezci, Hasip Pektas, Hayati Misman, Hiisamettin Kocan ve Halil
Akdeniz gibi bircok degerli sanatgi calismalarini Tekcan'in atdlyesinde Gret-
mislerdir. Bu Uretilen islerden de atdlyeye birakilmasiyla, Tekcan oldukca
zengin bir koleksiyonun sahibi olmustur. Tekcan, ARTESS (Camlica Sanat
evinde) atdlyesinde edindigi bu zengin koleksiyonun ¢agdas 6zgilin baski
resim muzesi fikrinin ortaya ¢ikmasinda etken oldugunu belirtir (Baloglu
62011 ; Erten, 2009; Dénmez, 2008; S6nmez, 2019; Yildinm ve Ayan,
2019).

Tekcan “Bu miize Tlirk sanatinin biiytik ustalarinin yarattigi bir mize, Si-
leyman Saim her ne kadar bir bina yaptiysa da, bir miize sadece binayla

6 Bkz.http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=355&section=560&lang=TR&exhID =0&perio-
dID=&pageNo=0(Erisim tarihi 19.09.2020).
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olusmuyor, o miizeyi yapan mizenin icindeki sanatcilardir. O mdizenin
icindeki sanatgilarin kaliteleriyle ve eserleriyle miize olusuyor” demektedir
(Erten, 2009). Tekcan'in atélyesinde biriken kiymetli koleksiyona ek, 2008
yilinda Uluslararasi Baski Resim Bienali diizenlemeleri, belirli zamanlarda
yurtdisindan getirttigi taninmis sanatgilar, yapilan bagislarla ve satin alma
yolu ile mizenin arsivinde Tirk ve yabanci sanat¢inin Grettigi bini agkin
eser yer almaktadir (S6nmez, 2019; Kiran, 2016). Mizenin grafikeri Ci-
han Ferah'in aktardigina gore, Ozgiin baskinin farkli teknikleriyle Gretilmis
Tirk sanatcilarin ve 100 llkeden 2000'e yakin 6nemli sanatginin yaklasik
15.000 eseri mizenin arsivini olusturmaktadir (Karsli, 20197). Bu dogrul-
tuda, IMOGA miizesi igin dlinya standartlarinda eser koleksiyonuna sahip
oldugu ve sadece Tirkiye de degil diinyada da sayili 6zgtin baski resim
mizelerinden biri oldugundan s6z edilebilir.

Tekcan "insanlar ancak imkan bulduklar zaman bir seyler yaratabiliyorlar”
demektedir (Baloglu, 2011). Bu noktada, Tekcan atélyesinde sanatcilarin
calismasina ve lretmesine imkan vererek hem kendisine hem de toplu-
muna ¢ok faydali oldugundan bahsedilebilir. Ayrica da bu durumun Tiirk
sanatinin gelismesine de destek oldugu fark edilebilir.

Akdogan (2001: 229) ise; sanatcinin kolay yetismedigine dikkat ceker. Bir
sanatcl, eser verme safhasina gelinceye kadar bircok zorlukla ugrastigini
ve zorluklarla yetisen sanatginin, tam topluma faydali olacagi dénemde
basit ihmallerle kaybedilebilecegini belirtir. Bu ihmallerden birisi de (iretim
yapabilecegi ortamlarin olmamasi olarak goérilebilir. Bu dogrultuda Tek-
can ve atolyesi sanatcilara imkan sunarak onlardaki yaratma gtidistini
tesvik etmistir. Boylece, diiniin geng sanatcilarinin kaybedilmesini beklide
engelleyerek buglinlin bliylik ustalari olmasi stirecinde aktif rol oynadigi
distindlebilir. Bu dogrultuda olusturdugu miizeyle hem sanatcilara hem de
yetismekte olan genclere imkanlar saglamasi sadece Tiirk sanatina ivme
kazandirmakla kalmadigi gibi ayni zamanda toplumsal olarak da olumlu
etkisinin de oldugu dustinilebilir.

Bu goristi desteklerce Tarlakazan'a (2016:532) gore; Tekcan sanatin top-
lumda yayginlasmasi adina, sanatsever kitlesinin farkli begenilerine cevap
veren cesitlilik ve boyutta sanat eserinin ortaya cikabilen bir alan olan 6z-
guin baski resim sanatinin Turkiye'de taninmasina énculiik etmistir. Bdylece
sanatsal anlamda basari elde etmis blyUlk ustalarin, bu yeni tekniklerle
karsilasarak Grretim asamalarinda onlara farkl pencereler actigi séylenebilir.

7 Bkz. https://haberuskudar.com/uskudarda-sanat-ruhu-imoga (Erisim tarihi 26.10.2020).
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Stileyman Saim Tekcan icin 6zglin baski, yaratim dili icin cazibesi olan bir
resim tlrGdir, 1960'lardan baglayarak, sanatginin tim dénemlerine dam-
gasini vurmustur (Tarlakazan, 2016: 531). Ancak Tekcan'in bu alani tercih
etmesi sadece yaratma siirecinden keyif almasindan dolayi degildir. idealist
bir egitimci olarak, gerek kendi sanatsal tretimi agisindan deneysel gelisi-
me acik olan dretim imkanlarini sunmasi gerekse sanat eserinin tekillikten
cikarlarak ¢ogul paylasima olanak tanimasi sayesinde; hem ekonomik,
politik ve pratik anlamda (lkesini gelistirmeye yardimci olma isteginden
dolayi sanatgl, tiim sanatsal tiretiminde 6zgiin baski resme 6ncelik vermistir
(Kotan, 2012: 88). Ayni zamanda idealist bir sanatcida olan Tekcan igin
sanat eserlerinin daha ok insana ulasabilmesi de alinabilir hale gelmesi
6nemlidir (Kotan, 2012: 101). Bu dogrultuda 6zglin baski resim sanati-
nin olanaklarini miize yoluyla tilkesine ve toplumuna daha fazla faydali
olabilmek icin arag olarak kullandigi séylenebilir. Bu gorisiin paralelinde
Sahan'a (2005: 488) gore; sanat miizesinde 6grenme, orijinal eserlerle
baglanti kurmada uyarici ve heyecanl bir yoldur. Bunlarin disinda orijinal
eserlerle iletisim kurmak sadece ziyaretcilerin yeni bir bilgi edinmelerine
degil, ayni zamanda kendilerini cevreleyen diinyaya karsi gorsel farkinda-
liklarini gelistirir.

Tdm uygar toplumlarda medeniyetin en 6nemli 6l¢ltd toplumlarin kaltar
ve sanatta ulastiklar seviyedir. Sanatin genis kitlelere ulasabilmesi icin her
anlamda erisilebilir olmasi toplumsal gelisme icin bir &nkosuldur.®

Dinyada gelismekte olan tilkelerde, 6zgiin sanat eserlerine ulasmak kiltd-
rel zenginligin cok dnemli bir yéniini olusturmaktadir. Baski resim sanati,
son ylizyihn tim Amerika'da, Avrupa'da ve uzak dogu llkelerinde gelis-
mekte olan ve degisen ekonomik durumu icinde bu misyonunu tasimis,
sanatgilarin eserlerini izleyiciye ulastirdigl, sanatin tim kitlelere yayginlas-
masina onclik etmis olan ¢cok énemli bir alani olmustur (Sénmez, 2019:
61). Kurdugu mizeyle bu misyonu devam ettiren Tekcan, sadece sanat-
cllar igin degil toplumun her kademesinden bireylere 6zgiin baski resimle
tanisma imkani verdigi sdylenebilir. Bu gorlisii destekler sekilde; Toprak'a
(2009:124) gore; Suleyman Saim Tekcan'in Tirkiye'deki cagdas ve kilta-
rel hayata olan katkisinin evrensel bir boyut tasidigini belirtir. Ttrkiye'nin
oncl sanat kurumu olan IMOGA'da uzmanlastigi 6zgiin baski alani kadar
evrensel bir boyut tasimaktadir. Miizede bu alanda ilgili egitimler verilmesi
de amaclanmaktadir (Garler, Doyran ve Yilmaz, 2019; Toprak, 2009).

Baski resim sanatt ile ilgilenen, eserlerini Gretmek isteyen herkese acik olan

8 Bkz. https://imoga.org/pages/tarihce-history (Erisim tarihi 16.08.2020).
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IMOGA'da ayni zamanda baski resim egitimi de verilmektedir ve bas-
ki resim egitim cercevesinde her yil katilim saglayan ve atdlye imkanlari
dogrultusunda graviir, agac, linol baski calismalari yapilmaktadir. Ayrica
Tekcan, sanat egitimi yapan okullarin faydalanmasi ve sanatla ilgili kilttir-
lerin gelismesi icin bu miizeyi olusturduguna dikkat ceker (Toprak, 2009;
Tugal, 2007)°.Tekcan'a gore “Turkiye'de cagdas uygarlik diizeyine ulagsma
hedefinde 6nceligi olusturan egitim sadece okullarla sinirli kalamazdi, bu-
nun igin toplumsal bazda sosyal ve yaygin egitimin geregi kaginilmazd”
(Tarlakazan, 2016: 532).

Egitim, miizemizin parcalarindan biridir. Clinkii biitiin miizeler egitimin bir parcasi
olmak zorundadir. Biz o zor gbrevi de burada islemis oluyoruz. Miizedeki cagdas
sanat egitimi iki amagcta oluyor. Yaygin egitim dedigimiz programda anaokullar
dahil olmak Uzere, orta 6gretim ve Universite kademesindeki kisiler buraya oto-
busle geliyorlar, geziyorlar, daha sonra onlar gezdikten sonra biz onlar atélyemizde
agirhyoruz. Baskinin nasil yapildigini, 6zgiin baski resminin ne oldugunu, hangi tek-
niklerden olustugunu burada érneklerle gésteriyoruz. Bir de graviir okulumuz var.
O ozellikle burada sanat egitiminden ge¢mis kisilerin gelip calistiklari, tekniklerini
gelistirdikleri ve yeni teknikler 6grendikleri bir calisma evresinden olusuyor (Yticel
ve Ucar, 2005: 85).

Bu egitsel boyuttaki stireci, IMOGA miizesinde keyifli ve &8retici bir sanat
egitimi olarak sunuluyor olmasi uygulama ve kavrama agisindan énemli
bir yere sahiptir. Clinkli IMOGA miizesi sanat egitiminde en 6nemli izleyici
grubu 6nce cocuklar, sonra da yetiskinlerdir (Sénmez, 2019: 67). Ken-
disini her seyden &nce sanat egitimcisi, daha sonra da bir sanatgi olarak
nitelendiren Tekcan; Tirk insanin yetisebilecegi ortamin ancak miizeler
yoluyla saglanacagini bu sebeplerde Tiirk sanatinda bir miize olugsmasi-
nin bile bash basina cok énemli bir olay oldugunu belirtir. Ayrica insanlari
muzeleri gezmeye alistirmak gerektigine vurgu yapar (San, 2016; Balog-
lu, 2011; Vural, 2015). Bu gorlsi desteklerce Sahan (2005: 488); miize
egitimi insanlari, duslince ve hisleri birlestiren anlamli deneyimler sonucu
6grenmeye motive etigini belirtir. Ayni konuyla ilgili Cetin (2002: 58-61)
ise; miizelerin toplumlarin kiltlrel-sanatsal yasamlarinda etkin bir egi-
tim kurumuna doéndstirilebilecegine isaret eder. Bugiin insanlarin bilgi
ve toplumla olan iliskilerinin degismesi onun niteliklerinin de degismesine
neden olmaktadir. Nitelikli insan yetistirilmesi, cagdas egitim sisteminin en
6nemli amaclarindan birisi olduguna gére, miize egitimi gecmiste yasanan
sanatsal ve kultirel stireclerin analizleri ve degerlerin kivranilmasin da cok

? Bkz.https://isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/saim-tekcan/html-cv/saim tekcan.htm?30/09/2020%20
19:19:04 (Erisim tarihi 12.10.2020).
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6nemli bir rol oynayacaktir.

Belirtilen gorislerin paralelinde Tekcan “buraya gelen insanlarin miize
kdltirtint 6grenmelerini, sanatla bulusmalarini saglamanin gérevimiz ol-
dugunu dislniliyoruz; ¢linkii sanatla bulusmayan insanin insan vasfi ka-
zanmasi da miimkuin degildir" demektedir. Ayrica Tekcan her seyin parayla
olmadigini ve aslinda zenginlik denilen kavramin kiiltirle alakali oldugunu
savunur (Erten, 2009).

Ozetle, Siileyman Saim Tekcan idealist, egitimci ve ileri gérislii kisiliyle icin-
de bulundugu topluma fayda saglamak gayesiyle kurdugu IMOGA, bircok
alanda 6ncl bir kurum olarak kurulma amaclarini basariyla gercege déns-
tirdi gl séylenebilir. Ozgiin baski resim ile 6nce sanatcilarin tanismasini ve
Uretmesini saglanmakla kalmamis, sonrasinda da toplum orijinal eserlerle
temasa gecirilmesi saglandigi gorilebilir. Bunlara ek olarak, IMOGA yaygin
egitim yoluyla da toplumun tim kesimlerinden insani sanat dlinyasinin
icerisine cekerek ve daha iyi bir toplum ideasini gerceklesmesine destek
oldugu dustindlebilir.

Sonuc¢

Miize kavrami ve mizecilik faaliyetlerine iliskin gelisimeler, her ne kadar
diinya geneli ile es zamanli olamasa da; glinimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti
sinirlari icerisinde yer alan muzeler ve bu alandaki teoriye ve uygulamaya
dayali gerceklestirilen calismalarin kayda deger oranda var oldugu sonucu-
na ulagilabilir. Bununla birlikte; devlet destekli miizeler kadar 6zel destekli
muzelerin de bu yapiya destek oldugu sonucuna varilabilir.

Ayrica; Osman Hamdi Bey'den gliniimiz Tirkiye Cumhuriyeti'ne kadar,
miize kavrami ve miizecilik faaliyetlerinde kayda deger gelismelerin oldu-
gu ve bu olusumda kisisel girisimlerin yadsinamayacak bir rol tstlendigi
sonucuna ulasilabilir.

Belirtilenler 1s18inda; Tlirkiye Cumhuriyeti'nde miize kavrami ve miizecilik
faaliyetlerinin gelismesinde ve slrdUrilmesinde rol oynayan sanatgl ko-
kenli kisilerin oldukca énem arz ettigi, Stileyman Saim Tekcan'in bunlar-
dan biri oldugu ve onun kurdugu IMOGA Grafik Sanatlar Miizesi'nin bu
konuda gerceklestirilmis dnemli bir érnek olup; sanatgilanin retmesine;
toplumun orijinal eserlerle bulusmasina ve yaygin egitim yoluyla da top-
lumun gelismesine destek oldugu sonuclarina varilabilir.
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