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ézet

Kisa bir gecmise sahip olan sinema, giiniimiiziin en énemli, en popliler ve en etkili iletisim
araclarindan birisidir.  Bir sanat iriinii olarak tretilen film, gonderdigi iletiler ile seyir-
cide ortak goriis ve davranig bicimleri yaratan, kiiltiirel yasami direk veya dolayl olarak
etkileyen giiclii ve ¢agdas bir iletisim aracidir. Sinema sanati, iletiyi izleyiciye ulastirma
yolunda en etkili iletisim araci olma ozelligi tasimaktadir. Gergek kimligini 1950-1970
yillari arasinda bulmaya baslamis; bu dénem Sinemacilar Donemi olarak adlandirilmistir.
Bu dénemin en 6nemli yonetmenlerinden olan Metin Erksan ve yonetmenligini ve yapim-
ciligini yaptigi Sevmek Zamani filmi, anlam ve sinematografik acidan sinemamizin kiilt
filmlerinden olmasinin yani sira, Siileyman Sait Tekcan da ii¢ bagrolden birine hayat vermesi
acisindan ayri bir 6nem teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sileyman Saim Tekcan, Metin Erksan, Sevmek Zamani, Tiirk
Sinemasi

AN EVIL LOVER IN TURKISH CINEMA: SULEYMAN SAIM TEKCAN

Abstract

Cinema, having a short history, is one of the most important, popular and effective means
of communication today. Film, produced as a part of an art object, is a powerful and
contemporary communication tool that creates common views and behaviors in the
audience with the messages it sends, and dffects the cultural life directly or indirectly.
Cinema art has the characteristic of being the most effective means of communication to
convey the message to the audience. Turkish Cinema, which started to find its true identity
between 1950 and 1970; this period is called the Filmmakers Period. The film Sevmek
Zaman, which is directed and produced by Metin Erksan one of the most important
directors of this period, is one of the cult films of our cinema in terms of meaning and
cinematography, as well as having one of the three leading actors, Siileyman Sait Tekcan.
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Giris

Cumbhuriyet Dénemi 6ncesinden baslayarak sanat dallar arasina yedinci
sanat olarak katilan Turk sinemasi, gercek kimligini 1950-1970 yillari ara-
sinda bulmaya baglamistir. Sinemanin kendi sistemini kurmasi icin zamana
ihtiyac olacaktir. Bu sistemde, isletim, uygulama ve gosterim alanlarinda
kendini yapilandirmanin ilk asamasinin sikintisi vardir. ~ Yapim sirketleri,
yapimci, yonetmen, oyunculari, izleyicileri ile sinema bu ilk donemde siste-
min temelleri olarak ortaya cikar ve kurulus asamasini uygulamalarin icinde
gecirir. Sinema salonlari izleyicilerle sistemi bulusturur.

Turkiye'de halka agik ilk sinema gosterimi ile ilgili kesin bir tarih vermek
olanaksizdir. Tarih kitaplarindaki kaynaklara gére sinema gosterimleri Os-
manli zamaninda, Il. Abdllhamit déneminde saraylarda yapilmaktaydi.
“Saraya sinemayi Bertrand adli bir Fransiz'in getirdigini 6grenmekteyiz.
Bertrand bir taklitci ve hokkabazdir, her yil padisahin izniyle Fransa'ya gidip
saraya yenilikler getirmektedir" (Scognamillo, 2003: 15).

Sinema merkezi olarak istanbul'un secilmesi bir tesadiif degildir. Diger
ulkeler de incelendiginde sinemanin o (llkenin baskenti veya buyiik bir
kentinde bagladig gorilir. Amerikan sinemasi icin bu merkez Hollywood
(bagimsiz sinemacilar icin New York), ingiliz sinemasi icin Londra, Italyan
sinemasi icin Roma, Hint sinemasi icin Bombay, Fransiz sinemasi icin ise
Paris'tir.

istanbul’un dzellikleri ve tarihsel olusumu ile ilgili en uygun bélgenin Pera
(Beyoglu) olmasi nedeniyle sinema, saray ve konaklardan sonra Beyog-
lu'na gecmistir. Bu dénemde Beyoglu istanbul'un kiiltiir ve sanat merkezi
kimligini 19. ylzyilin ikinci yansinda kazanir'. “Lumieré kardeslerin sine-
matografi da Tiirkiye'ye yine dnce Pera'dan girdi” (Oz6n, 1985: 334).

Turkiye'de ilk sinema salonunu acan ve ilk sinema gosterisini yapan, Ro-
manya uyruklu Polonya yahudisi Sigmund Wienberg, Pathé Kardeslerin
Turkiye temsilciligini tstlenmistir ve 1897 yilinin baslarinda Sponeck Bira-
hanesi'nde sinemay istanbullulara tanitmigtir.

“istanbul'da halka acik ilk sinema gésterilerinin yapildigi Sponeck Birahanesi, Tii-
nel'den Galatasaray'a gelirken soldaki Aznavur Pasaji ile Mesrutiyet Caddesi'nin
basladigi kdse arasinda, Konkordiya Saint Antonie Kilisesi'nin yerinde, Varyete Ti-

! Yazarin notu: llk 6zel tiyatro binasi bu bélgede yapilir Naum Tiyatrosu kurulur. “D grubu” sanatcilari ilk resim
sergilerini 1933 yilinda Beyoglu'nda, Narmanli Yurdu’nun altindaki Mimoza alti sapkaci diikkaninda acarlar ve
sergiler diizenlemeye baslarlar. Ayni zamanda Beyoglu’nda acilan biiyiikelcilikler, kendi kiiltiir merkezlerini de
kurarlar ve bu merkezlerde cesitli sergiler acarlar.
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yatrosu, Halep Carsisi adli binada idi” (Gokmen, 1989: 14).

Sponeck Birahanesi'nde gosterilen en énemli filmlerden biri Lumieré Kar-
deslerin, Trenin istasyona Girisi adli filmidir. Bunu takiben askerlerin yri-
yUsu, bir ressamin éniindeki tabloda resim yapmasi ve resim bittikten sonra
izleyicileri selamlamasi, deniz kiyisi ve bahce manzaralari, yatakta yatan
bir adamin 6rtimcekle savasmasi gibi filmler gosterilmistir. Bu gosteriler
Beyoglu'ndan sonra biiyiik bir hizla, yerlesik degil fakat gezginci gosteriler
olarak istanbul'un diger bélgelerine de yayilmistir.

Weinberg'in yirminci ylizyilda gectigi ikinci mekan, buglin Dért Mevsim Lokantasi-
nin (Four Seasons Restaurant) bulundugu yerdir: Grand rue de Pera 467. Artik sine-
ma gosterileri istanbul'un bircok kdsesinde yapilmaktadir. Ama &ézel olarak yapilan
ilk sinema binasinin sahibi olarka yine Weinberg karsimiza ¢ikacaktir. Tepebasi'nda
bugtin yerinde Sergi Salonu olan bolgede, temsilcisi oldugu Pathe firmasinin adiyla,
istanbul'un ilk sinema salonunu agar. (Bu salon daha sonra Anfi, Asri ve Ses adlarin
tastyacak, ardindan Sehir Tiyatrosu'nun Komedi sahnesi kullanilacak, 1971 yilinda
da yanarak yok olacaktir) (Akcura, 1995: 11).

Sinema, isletmeciligi azinliklarin elinde olmasiyla birlikte Turkiye'ye daha
dogrusu Istanbul'a girmistir fakat hentiz bir Tlirk sinemasindan s6z etmek
mimkin degildir.

ilk Tiirk sinemacilarindan olan Fuat Uzkinay'in 1914 yilinda yedeksubayli-
giniyaparken Ruslarin 1876-77 savasi zaferi anisina Ayastefanos'ta diktik-
leri anitin havaya ucgurulmasini alicisiyla saptamasi 300 metrelik bir belge
film ortaya cikarmistir. “Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilisi" adli bu
belge film ayni zamanda ilk Tuirk filmi olarak tarihe gecmistir. Bu tarih Tiirk
Sinema Tarihi'nin baslangici sayilir. “Kurmaca ilk Tirk filmi ise o yillarin
genc karikatlrclsu Sedat Simavi'nin yonettigi Pence'dir (1917)" (Teksoy,
2005: 60).

Yine ayni yil Casus adli ikinci filmini de gevirmistir.

Geleneksel Turk Sinema Tarihi bilgilerimize gére 1914 ila 1921 yillari, yani Uzki-
nay'in Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilisi'yla Muhsin Ertugrul’un Tarkiye'deki
ilk ydnetmenlik denemesi olan istanbul'da Bir Facia-i Ak arasinda alti tane uzun
veya orta konulu film ve sayisi saptanmasi neredeyse olanaksiz sayida kisa ve bel-
gesel filmler cekilmistir. Ve yine bu geleneksel bilgilerimize gére ilk konulu filmimiz
cekimlerine 1916'da baglanip 1918'de tamamlanan Himmet Aga'nin izdivaci'dir
(Scognamillo, 2003: 27).

Bu filmin yonetmenligini Gstlenen Weinberg bir sanssizlik yasamis ve aske-
re cagrilmistir. Bu gelisme Uzerine bu film Uzkinay tarafindan bitirilmistir.
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Tirk Sinema Tarihi bes ana dénem altinda incelenmektedir. Bunlar; ilk
Dénem (1914 — 1923), Muhsin Ertugrul (Tiyatrocular) Dénemi (1923 —
1939), Gegis Dénemi (1939 — 1950), Sinemacilar Dénemi (1950 — 1970)
ve Gen¢ Sinemacilar Donemi'dir (1970 —).

Bu dénemlerin 6zelliklerinden kisaca séz etmek gerekirse, ilk dénem si-
nemanin baglangici sayilir; ilk denemeler bu donemde cekilmistir. Tiyat-
rocular dénemi, Muhsin Ertugrul’'un ve O'nun yonetimindeki bir tiyatro
toplulugunun tekelinde kalmistir. Bu doénemin ardindan Gegis Donemi
gelmektedir ve gecis ddbneminden sonra yasanacak olan sinemacilar déne-
mi ve dncesindeki tiyatrocular dénemi arasinda bir kopri gorevi gérmek-
tedir. Sinemacilar dénemi ise tiyatrocular donemine bir tepki, karsi akim
niteligindedir. Geng sinemacilar dénemi ise 1970'den glinimiize kadar
olan dénemdir. Bu makalede bizim Uzerinde duracagimiz dénem, Metin
Erksan'in da yénetmenlik denemelerine basladigi sinemacilar dénemidir.

Sinemacilar Donemi

Sinemanin ciddi ve tizerinde durulmasi gerekli bir is olarak kabul edilmesi
bu dénemde olmustur. Bu dénemin bu kadar énemli olmasinin nedeni
ise sinemanin gercek anlamda bu dénemde baslamasidir. 1950'li yillarin
ortalarinda sinema s6zctigt Tlrkiye'de bir iletisim/sanat alani olarak kulla-
nilmaya baglamistir. Bu tarihe kadar film yapan kimseler filmci olarak anil-
maktalardi. Ne film yapanlar yaptiklari filme sanat géziyle bakmiglar, ne
de yapilan filmler sanatsal acidan ele alinmistir. Bu nedenle de filmlerde bir
estetik kaygl gozetilmemis ve felsefi bir kuram gelistiriimemistir. 1950'lere
kadar sinema sanati diye bir kavramdan da s6z edilmemistir. Sinemacilik
adi altinda bir cesit esnaflik yapilmistir. Bu nedenle bu tarihe kadar film
yapanlardan s6z edilemeyecegi gibi bir lilke sinemasindan da s6z edilemez.

ilk defa 50'li yillarin ortasindan baglayarak bir Tiirk Sinemasi kavrami yavas yavas
glindeme girmistir. Clinki artik basta seyircisi olmak Gizere, sinema salonlari, dagi-
timcilari, yapimcilari, teknik kadrolari, sanatgilar ve yoneticileri ile, bir Tlrk sinemasi
varlig ortaya ¢ikmustir. Artik Tlrkiye'de minferid olarak film yapan kimselerden
ya da kuruluglardan bahsedebilmenin yani sira, batiin olarak bir “Tiirk Sinemasi”
tuzerinde de konusabilmek miimkiindiir (Dinger, 1996: 182).

1948 yilinda énemli bir gelisme olmustur; yerli yapimlarin orani %25'e
dustrilmistir ve bu da film yapimini karli bir is haline getirmistir. Yeni
sirketler, yeni yonetmenler, oyuncular, teknisyenler ortaya ¢ikmaya basla-
miglardir.

Belediye Eglence Resminde 1948 yilinda yapilan indirim yapimevlerinin ve film yapi-
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minin birdenbire cogalmasina yol acti. Bu bakimdan 1950 yili nasil Tiirk sinemasinin
sanat yoniinden bir déniim noktasi olusturmussa, 1948 yili da ekonomi-endiistri
yonlinden bir ddnlim noktasi oldu; zaten bir bakima birincisi, ikincisinden kaynak-
land (Ozén, 1995: 28).

1960'liyillar Turk sinemasinin biylk atiim gésterdigi bir ddnem olmustur.
Sinemacilar, yasami daha gercekgi, daha icten bir yaklasimla ele almiglar,
ciddi toplum sorunlarini kurcalama cesaretini gostermisler, klasik bigimlerin
yani sira yeni bicimler de denemiglerdir. Sinemada diisince 68esi agirhigini
duyurmakla beraber, dramatik anlam tasiyan olay ve durumlar aktarilmis-
tir. Filmlerde catismalara yol agacak diglimleri iceren iliskilerin dramatik
durumlar yaratmasina 6zen gosterilmis, seyirci Gzerinde sahicilik duygusu
yaratilmaya caligilmistir.

1960' yillar avantir filmlerin en gelismislerinin, melodramlarin en alala-
rinin ve komedi filmlerinin en dogallarinin cekildigi dénemdir. Bu dénem
50'li yillart en iyi somutlagtiracak filmler ¢ekilmistir. Hicbir elitist miidahale
olmayan filmler, sosyal ve kiltlirel ortami somut bir sekilde yansitmislardir.
Bu dénem sinemasi 50'lerdeki sinemayi degistirmemis, geliskin bir bag
kurmustur.

Halkin da yedinci sanatin trtinlerine ve kendi sinemasina olan ilgisinin so-
nucunda ve bu sayede olusan énemli pazarin da katkisiyla sinemamiz hizl
bir bicimde gelismeye baslamistir. 1940'lara kadar ¢ok az bir film sayisiyla
yetinen sinemamiz, bir ddnemde 300'e yaklasan film sayisi ile 1960'larla
birlikte Turkiye'yi diinyanin en ¢ok film yapan birkag tlkesi arasina tasi-
migtir. Fakat Turkiye'deki teknik altyapi ve insan malzemesinin bu kadar
filme yetismesine olanak yoktu. Bu da ¢ok fazla ve gereksiz filmin olus-
masina olanak sagliyordu. Ama televizyonun tlkemize girisinin gecikmesi
ve genis bir kitle icin sinemanin ¢cok énemli olmasi nedeniyle filmler halen
kar birakiyordu ve bu da bilingsiz yapimi kérikliyordu.

“Ancak tim bu furyaicinde bile, Tiirk sinemasi dzellikle 1960'larda kendine 6zgt bir
anlatim dilini gelistirdi, belli bir plastigi olusturdu, hatta siyah-beyaz bir gorselligin
oldukca basarili 6rneklerini de vermeye bagladi. Bu yillarda ve aslinda 1950'lerden
baslayarak sinemamizin ilk gercek klasikleri olustu” ( Dinger, 1996: 214).

iste bu klasiklerin en dnemlilerinden biri, Metin Erksan yénetmenliginde
sinemamiza kazandirilan Sevmek Zamani'dir.
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Metin Erksan Sinemasi ve Sevmek Zamani

Bu donemde Omer Lutfi Akad, Atif Yilmaz Batibeki, Osman F Seden ve
Memduh Un gibi sinemamizin en énemli yénetmenlerin arasinda Metin
Erksan? da vardir. Diger yonetmenlerden farkli olarak Metin Erksan, Gni-
versite egitimini tamamlamigtir.  Bu egitim, sinema sanatina da saglam
bir zemin olusturacak sekilde Sanat Tarihi-Estetik alanlarinda olmustur?.
“Alman hocalardan ve dénemin seckin 68retim Uyelerinden ders almasi
sinemayla da ilgili sayilabilecek Universite egitiminin 6tesinde 6nemi olan
bir gercekliktir” (Kayali, 1994: 72-73).

Ernst Diez, Philipp Schweinfurth, Kurt Erdmann, Albert Gabriel gibi, diinyaca tnlG
sanat tarihgilerinin &grencisi olan Erksan, bunun yani sira, 6grenciligi esnasinda;
Halide Edip Adivar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Hilmi Ziya Ulken, Arif Mufid Mansel,
Kurt Bittel'in derslerini izlemistir. Erksan, gérdiigu temel egitimden, sinemasindaki
ciiretkar plastik fikirleri olustururken biytk &lciide yararlanmistir. Toplumsal Ger-
cekei ydonetmenler icerisinde batiyi ve evrensel sanat kaliplarini en iyi bilen sinemaci
olmasi bir élciide aldigi bu egitimle aciklanabilir (Uslu, 2007: 47).

Metin Erksan filmlerinin olusumunun temel sorusu 6zgtin bir diinya kurma
ve sinemaya olan tutkusudur.

Metin Erksan sinemayi bilingli bir sekilde tercih etmistir. O dénemde siklikla ol-
dugu gibi, baska bir meslek grubundan ya da aslen bagka bir is yapip sinemaya
gecenlerden degildir. Sanat Tarihi okumus, film elestirileri yazmis ve sinema lizerine
dustnmistar. Sinemayi tarihten, masallardan, edebiyattan, toplumsal gerceklikten
ve glinlik iliskilerinden ayri tutmamaktadir ve aslinda bir “Metin Erksan Sinemasi”
denilen sey bunlarin hepsinin damitiimasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Yine bu sinema

2 (1 Ocak 1929, Ganakkale- 4 Agustos 2012, istanbul), Tiirk film yGnetmeni, senarist, 6gretim gorevlisi, Onursal
Profesor. Pertevniyal Lisesi’nde okudu. istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi ‘nin sanat tarihi bolimiinden me-
zun oldu. 1947°den baslayarak cesitli dergi ve gazetelerde sinema yazilari yazdi. Universite yillarinda sinemayla
ilgilenen Erksan, 1950°de Atlas Film icin Yusuf Ziya Ortag’in Binnaz adli oyununu sinemaya uyarlayarak sektére
adim att1. [stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii'nden 1952’de mezun olan Erksan, ayni yil
Diinya gazetesinde film elestirileri yazdi. 1952 de senaryosunu Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yazdigi Karanlik Diin-
ya, Asik Veysel'in Hayati-Karanlik Diinya, ilk filmi oldu. Diinya Havacilari Tiirkiye'de (1958), Biiyiik Menderes
Vadisi (1959) adli iki belgesel film yapti. Edebiyat uyarlamalarina yonelerek kirsal kesim insanlarinin sorunlarini
isledigi filmlerle basari kazandi. Susuz Yaz, 1964Berlin Film Senligi'nde Altin Ay Biiyiik Odiilii’ni, Yilanlarin Ocii
(1961), 1966 Kartaca Film Senliginde birincilik kazandi.Kuyu filmi (1968) |. Adana Film $enligi’nde birinci oldu.
Halit Refig ile birlikte Ulusal Sinema anlayisinin temsilcisi oldu. 1970 yilindan sonra ticari filmler yonetti. 1974-
1975te TV icin cagdas bes Tiirk dykiisiinii (Sabahattin Ali’'nin “Hanende Melek”, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
“Gecmis Zaman Elbiseleri”, Samet Agaoglu’nun “Bir intihar”, Sait Faik Abasiyanik’in Miithis Bir Trenve Kenan
Hulusi Koray’in “Sazlik”) kisa metrajli filmler durumuna getirdi. IDGSA Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misi Sinema-TV Enstitiisiinde, sonradan Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Béliimii adini alan okulda 6gretim
gorevlisi olarak ¢alisti. Metin Erksan, 4 Agustos 2012 tarihinde 83 yasinda vefat etti. https://tr.wikipedia.org/
wiki/Metin_Erksan

3 Metin Erksan, lstanbul Universitesi Sanat Tarihi Bélimii’'nde okumustur. (Uslu, 2007: 47).
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siklikla belirtildigi gibi bir“tutku sinemasi”dir. Karakterleri istedikleri seye tutkuyla
ve hastalikla baglidir, bunun icin 6lmekten ve 6ldiirmekten ¢ekinmezler... Metin
Erksan sinemasinda tutku sadece 6znel degil, nesnel de bir seydir; konularin ger-
gekgi islenisiyle toplumsal sorunlarin yansitilisi onu bu éznellikten kurtarir. Olaylar
diizleminde sik sik kliselerle de karsilassak da, Erksan bunlari farkl bir diizlemde
filme alir. Gergekgi anlatim, ele alinan konu masalsi bir 6zellik tagidiginda bile kendini
gosterir ve dndeki bireysel cekismelerin arkasinda ¢ok daha genis, toplumun yakici
sorunlarinin islendigi bir fon karsimiza ¢ikar. Tim bunlar 6zenle kadrajlanir ve Erk-
san'in hareketli kameras bizi siirekli bu iliski ve siireglerde dolastinr. Ozetle Metin
Erksan Sinemasi'ni tutkulu, gercekgi, duyarli ve 6zenli diye tanimlayabiliriz (Sinefil,
2013: 10-11). Metin Erksan ydnetmenlik hayati boyunca cektigi sayisiz filmleri
ile Tirk Sinemamizda cok énemli bir yere sahip olmustur. Yesilcam Sinemasi'nin
tamamen diginda kalabilen birkag sinemacidan biridir Metin Erksan Entellektlel
kimligi Erksan'i, tamamen ticari kaygi Uzerine insa edilmis olan bu sinema hare-
ketinin diginda tutmustir. Erksan; Litfi Akad, Atif Yilmaz, ve Halit Refig ile birlikte
bu dénemde Tirk Sinemasi'na 6zgilin bir dil kazandirma miicadelesi icindeydi. Bu
doért dncli ydnetmenin sinema zekasi ve arzusu sonucu ortaya gikan filmler, Tark
Sinemasi'nin sanat olarak sayginlik kazanmasi ve gelismesi acisindan son derece
dnemlidir (Sim, 2004: 174).

iste “Sevmek Zamani” filmi de bu cok énemli filmlerden biridir. Filmin
konusu kisaca soyledir; Halil (Misfik Kenter*) adada ustasiyla birlikte boya-
cihk yapmaktadir. Calismaya gittigi bir kdskiin duvarinda asili gérdigi bir

* Miisfik Kenter (d. 9 Eyliil 1932, istanbul - 6. 15 Agustos 2012, [stanbul) Tiirk tiyatro oyuncusu. Yildiz Kenterin
kardegsidir. Ablasi ile birlikte Kent Oyunculari’nin kurucularindandir. Diplomat Ahmet Naci Kenter ile Olga Cyn-
thia’nin oglu olarak 1932 yilinda istanbul’da diinyaya geldi. 1947°de Ankara Devlet Tiyatrosu cocuk bélimiinde
tiyatroya basladi. Ankara Devlet Konservatuvari tiyatro boliimiinde egitim gordii, okulu 1955 yilinda “yiiksek
derece” ile bitirdi ve Devlet Tiyatrolari'ndan girdi. Miisfik Kenter, 1959 yilinda Devlet Tiyatrolari’'ndan ayrild:.
Yildiz Kenter ile birlikte Istanbul’a giderek Muhsin Ertugrul ile calsti. Siikran Giingor ve Kamran Yiice ile bu
donemde bir araya geldi.1960-1961 yillari arasinda Site Tiyatrosu'nu kurdular. 1962’de adini Kent Oyunculari
olarak degistirdiler. ki kardes ve Siikran Giingér, 1968'de Istanbul’da Kenter Tiyatrosu’nun binasinin ingaatini
tamamladilar. Tiyatroyu yapmalari icin tiim paralarini ortaya koymalari, biiyiik bir turne ile Anadolu’yu gezmeleri
ve bir koltuk satma kampanyasi ile destek toplamalari gerekmisti. ingiliz Kiiltiir Heyeti ve Rockefeller Vakfi'ndan
burs alarak Amerika Birlesik Devletleri ve Birlesik Krallik'ta tiyatro arastirmalari yapan ve incelemelerde bulunan
Kenter, ingiltere, Amerika Birlesik Devletleri, Fransa, Almanya, Yugoslavya, Kibris gibi bircok iilkede sahneye cikti.
Murathan Mungan’in Orhan Veli siirlerinden diizenledigi Bir Garip Orhan Veli isimli tiyatro oyunu 25 seneden
fazla siiredir sergilenmektedir. Bu oyun ayni oyuncuyla Tiirkiye'de en uzun siireli sergilenen eserlerden biridir.
Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan emekli olduktan sonra, Halic Universitesi Konservatu-
vari’nda tiyatro béliimiiniin yoneticiligini ve Bakirkoy Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nun genel sanat yonetmenligini
yapti. Miisfik Kenter, tiyatronun yani sira sinemada da oyuncuk yapti. 1966 Antalya Film Festivali'nde, “Bozuk
Diizen” filmiyle “en iyi yardimci erkek oyuncu” édiiliinii kazand. Yerli, yabanci TV filmlerinde, belgesel ve reklam-
larda seslendirme yapti. Esin Serbetci, Mehlika Kenter ve Giilsiim Kamu ile evlenip ayrildi. Son evliligini Kadriye
Kenter’le yapti. llk evliliginden Mahmut ve Elvan, ikinci evliliginden Melisa ve son evliliginden Balam adli dort
cocugu var. Kenter, |5 Agustos 2012 tarihinde akciger kanseri nedeni ile tedavi gordiigii hastanede vefat etti.
Kenter'in naasi, 17 Agustos 2012 tarihinde Kilyos Aile Mezarligi’nda topraga verildi. https://tr.wikipedia.org/
wiki/M%C3%BC%C5%9Ffik_Kenter
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kadin resmine asik olur. Uzun bir slire boyunca resime bakmak icin sik sik
evi ziyaret eder. Yine bu ziyaretlerden birinde, fotografini gérdtigi kadin,
Meral (Sema Ozcan®), aniden gelir. Halil'in resmine asik oldugunu 63re-
nen Meral, bu durumdan ¢ok etkilenir. Aralarinda &zel bir seyler distinir;
ancak Halil Meral'in resmine asik olmustur, kendisine degil®. Diger taraftan
Meral'e asik olan Basar (Stleyman Saim Tekcan) bu iligskiyi 6grenir. Halil'e
once siddet uygular; ancak bu Halil'i Meral'den vazgeciremez. Meral'in
babasiyla konusan ve sonrasinda aralarindaki sinif farkini ile yizlestirilen
Halil, Meral ile evlenmekten vazgecer. Bunu firsat bilen Basar, Meral ile
evlenmek Uzeredir; ancak Meral bunu yapmaz ve Halil'e gider. Bunun
Uzerine ikisi de Basar tarafindan oldurdlar.

Sevmek Zamani cekildigi donemde ticari sinema salonlarinda gosterilme-
mis, sadece Istanbul ve ardindan da Kartaca'da iki 6zel gosterim ile belirli
bir sayida izleyici ile bulusabilmistir’. Yapimciligini da kendisinin Gstlendigi
Sevmek Zaman, ancak yillar sonra televizyonda gosterilmis; ve daha genis
izleyici kitlesine ulasabilmistir.

“Erksan'in “Sevmek Zamani”, zamaninda sinema salonlarinda gosterim sansi bu-
lamamasina ragmen sinemamizda kult olmayi basarmis bir filmdir. Fransiz sinema
tarihgisi Sadoul, sinemada sert bir sinif catismasinin en net gériindiigii metin olarak
“Sevmek Zamani"ni géstermistir” (Kayali, 1994: 62).

Sinemamizin kilt eserinden biri olan Sevmek Zamani, yaratici konusu ve
kaynagini aldigi psikolojik coziimlemeler ile de bircok akademik calismanin
da konusu olmustur. Ornegin; Sevmek Zamani'nda Su imgesinin de belirli
bir sekilde kullanildigr gérilmektedir. Meral bir adada, yani etrafi sularla
cevrili bir yerde yasamaktadir. Meral'in Halil'i ilk gérdiigli sahnede yag-
mur yagmaktadir. Basar, Halil ile g6l kenarinda kavga etmektedir. Basar
ve Meral'in evlilik haberini aldiginda Halil kendini géle vurmustur. Yine
film golde ikisinin de Basar tarafindan éldurilmesiyle son bulur. Arif Can
Glingor bir makalesinde bu iligkiden su sekilde s6z etmistir;

Dogu-Bati karsithg lizerinden strdlirdiigi, Boyac Halil'in zengin kiz Meral'in res-

5Sema Ozcan (d. 10 Temmuz 1943, Istanbul) Tirk oyuncu. Ozellikle basrol oynadigi 1965 yapimi Sevmek
Zamani filmiyle taninir. Istanbul Belediye Konservatuvari Tiyatro Béliimii mezunudur. Bir dsnem Kent Oyunculari
oyunlarinda da rol almistir. Evlendikten sonra, oyunculugu birakarak Fransa ve Tiirkiye'de yasamaktadir. https://
tr.wikipedia.org/wiki/Sema_%C3%96zcan

*Surete dsik olma, sinemamizda ilk kez Sevmek Zamani filmi ile islense de bunun éncesinde Cumhuriyet Dénemi
Edebiyatinda Nazim Hikmet ve Sabahattin Ali gibi 6nemli isimlerin kullanageldigi bir tema olmus; ancak tasavvuf
nazarin- dan bu temay islemek Erksan’a diismiistiir. (Keskin; 2019: 320)

7S6z konusu film, ilk olarak 22 Nisan 1966’da Istanbul’da Kuliip Sinema 7°de, sonra Aralik 1966°da Uluslararasi
Kartaca Film Festivali’nde “yarisma disi” olarak gosterilir. (Yildirnm; 2014: 352)
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mine asik olmasi Gzerine kurulmusg bu askin kismen Meral'in Biylik Ada'daki evinde
yani suyun ortasindaki bir adada gecmesi arzunun sinirlandirilisi, hapsedilmesi, ba-
glantisiz yasanmasina gédnderme yapmaktadir. Clinkii Boyaci Halil'in kendi resmine
asik olmasi ve bu aski kendi icinde yasamasi gibi bir dogu ruh haline karsin Zengin
kiz Meral bu aski icinden geldigi Bati toplumunun zihniyeti cercevesinde somuta
déniistirmeye calismaktadir. istegine karsilik bulamayan Meral'in evlenecegini -
grenen Halil, bir kayiga Meral'in resmiyle gelinlik giymis bir manken koyarak gélde
amacsiz halkalar gizerek dolasmaktadir. Manevi bir kisirdéngliniin mekani olan bu
su birikintisi gene imkansiz arzularin élimclligi tizerinden su ile kurulan bir iligkiyi
yansitir (Glingér, 2014: 79-100).

Sevmek Zamani filmine oykileme, karakterler ve bu karakterlerin birbir-
leriyle olan iliskileri baglaminda baktigimiz zaman ise Dogu-Bati kiilttirle-
rinin birbiriyle karsithg ama bunu yaninda da bu tezatlktan ortaya ¢ikan
baglantilarini gorebiliriz.

“Sevmek Zamani", sdyleyis diizeyinde batili etkiler tasiyorsa da, dykd, karakterler
ve insan iliskilerinin var olduklari atmosfer itibariyle doguya, Anadolu'ya 6zglddr.
Bu baglamda, bi¢im dizeyinde bir okuma bu filmi Bati sanatina bagliyorsa da, igerik
diizeyinde bir okuma Anadolu’ya ve gegmis klltlire baglamaktadir. Bicem diizeyin-
deki okumalar ise, kuskusuz Metin Erksan’a gikar. Géz éniinde bulundurulmasi ge-
reken bir bagka nokta da, Erksan'in filmlerinde koylii ya da kentli insani degil, insani
anlattigi bilinmektedir. Buradan hareketle, “Sevmek Zamani”nda, bir adim daha
ileriye giderek, batili ya da dogulu insani degil, insani anlattigi séylenebilir. “Sevmek
Zamani" ile insanin icsel gercekligine dokunmak isteyen Erksan, mekan secimi, etkili
oykl ve éyklleme teknikleri, derinlikli diyaloglar, ince distinlilmis sahne diizen-
lemeleri, strekli derinlik yaratan isik kullanimi, oyuncularin iginde hareket ettikleri
ortamin Kkisilestirilmesi, yagmurun, sokaklarin ve tlimiyle dis diinyanin insanin ic
diinyasini yansitan unsurlara donisttriilmesi baglaminda yarattigi atmosfer ile de
amacina ulasmaktadir (Uslu, 2007: 55). Zamaninin ve (belki de gliniimiiziin de) y6-
netmenlerine gore diistinsel hazirlig1 daha fazla ve yogun olan Erksan'in filmlerinde
Tirk toplumunu son iki yiiz yildir etkileyen Batillasma, sanayilesme, go¢ ve kadinin
toplumdaki yeri gibi konulari yiizeysel degil derinlemesine ele alir. Ayni zamanda
kendisi igin film gektigini sdylese de, Erksan'in filmleri, melodrama, komedi, korku
turlerinin 6gelerinin de barindirdigindan, yapildiklari dénemin seyircisini derinden
etkileyen yapitlardir. Bu nedenle Sevmek Zamani dénemin melodramlarini andirsa
da arka planinda giclii bir Dogu-Bati karsithgi temasi gériiliir (Akser, 2001: 104).
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Metin Erksan Sinemasi ve Sevmek Zamani

Sevmek Zamani her detayiyla Gizerine biytik élclide distintilms bir filmdir.
Sevmek Zamani bash bagina bir klasik ve Tiirk sinemamizda ¢ok énemli
bir film olmasinin yani sira, bu makale icin ayri bir Snem teskil etmektedir;
degerli sanatcl ve ayni zamanda ¢ok énemli gérevlerde de bulunmus, bir
cok 6grenci yetistirmis, Tirkiye'de ylizlerce baskinin sergilendigi ve korun-
dugu, Turkiye'nin ilk Grafik Tasarim Miizesi olarak kabul géren IMOGA'nin
kurucusu, Stleyman Saim Tekcan, bu filmdeki l¢ bas rolden bir tanesine
hayat vermistir.

Slleyman Saim Tekcan 1940 yilinda Trabzon'da dogmustur. 1963'te An-
kara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Ig Bélimii'nden lisans diplomasi almis;
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi) Re-
sim Béliimii'nden lisans ve Mimar Sinan Universitesi'nde Giizel Sanatlar
Fakiltesi'nde Sanatta Yeterlilik egitimini tamamlamigtir®.

Lisans egitiminden sonra Almanya'da baski egitimi lizerine calismalarda
bulunan sanat¢ bu alanda da 6ncti calismalar sergilemistir. Calismalarinda
farkl nesneleri de kullanan sanatgi, Tiirk motiflerine yer vermistir. Sanata
verdigi katkilarin yani sira, akademisyen olarak da, yurtici ve yurtdisinda
verdigi seminer ve konferanslarla sanatgi kimligini kitlelere aktarmistir. Egi-
timci ve sanatgi rollerinin yaninda Mimar Sinan Universitesi Glizel Sanatlar
Fakdiltesi Boliim Baskanlgi, Dekanlik gibiidari gérevlerini de strdlirmstir.
Ayrica 1996 yilinda Biiyiikada'da egitime baslayan Yeditepe Universitesi
Glzel Sanatlar Fakiltesi'ni kurarak Dekanlik gbrevini ylritmastir. 2004
yilindan bu yana IMOGA-istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Kurucu Y6netim
Kurulu Bagkani olarak calismalarina devam etmektedir.

Stleyman Saim Tekcan'in sanatsal Gislubundan biraz daha bahsetmek ge-
rekirse, Turkiye'de 6zglin baski sanatina dair ilkleri getirmis bir sanatg
diyebiliriz.

Stleyman Saim Tekcan, yogun Uretimi ve sanat alaninda pek ¢ok reformu gercek-
lestirmesiyle Tirk sanat ortaminda ¢ok énemli bir yere sahiptir. Baski tekniklerin-
deki buluslari, yagl boyalarindaki gelenegi modernlestiren tslubu ve at imgeleri,
sanatclyi diinya capinda bir gizgiye tagimistir. Gravirlerindeki teknik yetkinligi yagh
boya calismalarinda da gosteren sanatginin yapitlarinda 6zellikle striiktlr ve doku
one cikar. Sanatgr yapitlarinda yasam ile zamanin bir metaforu olarak niletelendiri-
lebilecek at imgelerini sikca isler. Stileyman Saim Tekcan yogun sanatsal tiretimiyle,
egitimciligiyle ve Turkiye'de 6zglin baski resmin gelisimine katkilariyla Tiirk sanat

8https://imoga.org/collections/suleyman-saim-tekcan
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ortaminda 6nemli yere sahip bir sanatcidir. Belleklerde 6zgtin baskilariyla yer etmis
olmasina karsin bu uzun sanatsal yaratim slrecinde desen, yagl boya, suluboya
ve bronz heykeller yapmustir. Stileyman Saim Tekcan ¢alismalarinda deneye éncelik
taniyan bir sanatcidir ve 6zgiin baski alaninda kendine 6zgi bir teknik gelistirmis-
tir. Sanatc yapitlarina yasadigi cevreden, dogadan, Anadolu uygarliklarindan ve
Osmanli sanatindan kaynaklanan bigimlerle bir kimlik kazandirmis, ancak onlan
evrensel sanat ol¢litleri iginde ifade etmistir (Kotan, 2012: 18).

Slileyman Saim Tekcan'in bunca meziyetlerinin yaninda bu makalede bahsi
gecen bir diger rolii de Metin Erksan'in sinemaci kisiligini ortaya koyan en
6nemli filmlerinden biri olan, degeri sonradan anlasilan ve sinemamizda
kilt filmler arasina giren “Sevmek Zamani” filminde Meral'e asik Basar
karakterini canlandirmig olmasidir. Aslinda filmin en énemli yansiticisindan,
filmin afisinden baslayarak Stleyman Saim Tekcan izleyiciyle bulusmustur.
Bu konu ile ilgili Stileyman Saim Tekcan Psikesinema’'nin Ocak-Subat 2017,
9. Sayisindaki séylesisinde “...Sevmek Zamani'nin bitiin afislerinde Metin
Erksan sadece beni kullanmistir. Biliyorsunuz afiste sadece benim tifekli
goruntim vardir. Bu da beni ne kadar ¢ok sevdiginin gostergesidir, diye
distindyorum..." (Yildinm, 2017: 11) seklinde bahseder.

Film tanitiminda afisin hazirlanmasi basta gelmektedir. Bir ydnetmen, ya-
pimci ve seyirci olarak afis, potansiyel seyirciye yoénelik bir 6n bilgidir;
seyirciyi yonlendiren bir cesit simgedir. Sevmek Zamani filminin afisinde
Basar'in (Slleyman Saim Tekcan) tlfek tutan fototgrafik gorlintlisi yer
almaktadir. Fotograf film afislerinde en cok kullanilan goériintiileme tek-
niklerinden biridir®. 1l. Diinya Savasi’'ndan sonra fotograf sanatinin blyuk
bir gelisme gostermesiyle, fotografin en iyi kullanildigi alan afis calismalari
olmustur. Film afislerinde filmden secilen sahneler yada filmde rol alan
oyuncularin fotograflari oldukca sik karsimiza ¢cikmaktadir.

Film afiglerinin tasariminda dikkat edilmesi gereken ikinci 6ge tipografidir;
clinkd afis, goriintii ve yazinin uyumu ile ortaya glkmaktadir. iletigimin Gst
diizeyde gerceklesebilmesi icin tipografinin de gorlintii 6gesi kadar cekici
olmasi gerekmektedir. Afiste yer alan tiim elemanlar uyum icinde olmahdir
kurali daima g6z 6nlinde tutulmalidir ve bu nedenle de kullanilan yazi;
karakteri, puntosu, rengi itibari ile gérlintl 6gesi ile uyum icinde olmalidir.

Film adi afiste yer alan en 6nemli yazili bilgidir. Film adi, filmin en kisa
ifadesi ve en kisa tanitim aracidir; ayni zamanda filmin konusu ve tiirtyle
ilgili bilgi vermektedir. Bu nedenle film adi en 6nemli yazili bilgidir ve diger
yazil bilgilere gére daha blyuk puntolarla yaziimalidir. Film afislerinde

?Yazarin Notu: Bu dénemde Tiirk sinemasinda illiistratif film dfislerinin de siklikla kullanildigi gériiliir.
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yer alan diger yazil bilgiler ise ydnetmenin adi, artistlerin adlari, gereki-
yorsa senarist, eser sahibi, goriintli ydbnetmeni, mizisyen, kameramanin
adlandir. Bu, bize afislerdeki tipografik yerlesimin varolan hiyerarsinin bir
sonucu oldugunu goéstermektedir.  Filmde rol alan oyuncularin isimleri
diger bir yazili bilgidir ve rollerinin dnemine gore degisik sekillerde vurgu-
lanmigtir. Yénetmenin, basrol oyuncularinin isimleri daha biytik puntolarla
yazilirken, diger oyuncularin isimleri daha kiclik puntolarla yazilir ya da
kimi zaman bu isimler film afislerinde yer almaz. Oyuncularin isimleri,
film adindan sonra ikinci derecede 6nemli yazili bilgidir ¢tinkl birgok film
oyuncusuyla dikkat cekmektedir.

Sevmek Zamani film afisi ddnemin tiim bu 6zelliklerini blinyesinde barindi-
ran, oldukga ilgi cekici ve basarli bir uygulamadir. Afisin kompozisyonuna
baktigimiz zaman filmin renkleriyle dogru orantili olarak siyah-beyaz oldu-
gunu gorlyoruz. Sileyman Saim Tekcan'in (Basar) tufek tutan gortintisi
son derece dengeli bir sekilde kullanilmigtir. Tipografik inceleme yapildig;
zaman, yazilarin siyah arka plan lzerine beyaz renkte yazildigini géralir.
Yine tasarimda figlir-arka plan iligkisi olarak gecen bu 6zellik, filmin afisinde
bilingli olarak kullanilmistir. “YUzeysel tasarimin temel prensiplerinden olan
figlir-arka plan iliskisi birbirleri arasindaki zithk ile belirgin hale gelir. Bir alan
icinde bulunan pozitif elemanlarifigiir olarak tanimliyoruz. FiglrQ tasiyan
gorsel alani ise arka plan veya zemin seklinde tanimliyoruz” (Ucgar, 2016:
66). Yazilar siyah arka plan lzerine okuyuculugu en Ust dlizeye cikaran
ve maksimum kontrast saglayan beyaz renkte font kullanilarak olusturul-
mustur. Tim afisteki font kullanimini inceledigimiz zaman kullanilan yaz
karakterinin mindskil ve tirnakli oldugunu goériiyoruz. Hiyerarsik acidan
puntolarda degisiklik yapilarak bu fark yaratiimistir. Afiste en dnemli bilgi
olan filmin adi, ydnetmenin adi ile ayni punto ile yazilmistir. Bu iki bilgiden
sonra filmin basrol oyuncularinin isimleri, yine farkli bir punto ile yazilmis-
tir. Sonrasinda ise en kiigiik puntolarla, senarist ve gériintli yénetmeninin
isimleri, yapim ve dagitim sirketi belirtilmistir.
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miigfik sema slleyman

kenter Gzcan tekcan
enaryo: metin eskzes - kemdl demired
glirlntd  vbnetmeni : mengll yegla yapim; troya ibm  dsges . gear me

Gorsel I. Sevmek Zamani Film Afisi, 1966

Stleyman Saim Tekcan film afisinin yazi karakterlerinin disinda, filmin agilig
sekansinda kullanilan yazi karakterlerini de tasarlamistir. Filmin afisinde Sui-
leyman Saim Tekcan'in sanat alanindaki egitimini de géze aldigimiz zaman,
Erksan tarafindan boyle bir secim yapilmasinin tesadif olmadigi asikardir.

Filmin acilig sekansiniinceledigimizde, Stileyman Saim Tekcan'in son derece
bilingli bir sekilde yazilar tasarladigini gérebiliriz. Afislerde kurumsal hiye-
rarsi 0zellikle film afislerin tasariminin temeli olarak 6nem tasiyan kurumsal
hiyerarsik diizen, giris sekansinda da ayni diizen ve dikkatle uygulanmistir.
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Gorsel 2. Sevmek Zamani Filmi Agilis Sekansi

Gorsel hiyerarsi, kullanicr akisina ve kullanicilarin karar verme egilimlerine
yardimcr olmak icin farkhliklar yaratmaktadir. Stileyman Saim Tekcan bu
farkliliklari tamamen tipografik bir tasarim Gzerinden, majiskil ve minis-
kal harfler ve bu harflerin puntolar ile olusturulmustur. Arka fonda film
karelerinden olusturulan font tizerine, yine 6nem sirasina gore, punto bii-
yuklukleriyle olusturulan hiyerarsik diizen izleyiciye aktariimaktadir.

Filmde Stleyman Saim Tekcan, kétd bir asik olan Basar bu karakteriyle bir
nevi Batil kalttrin bir yansiticisi gibidir. Bir cok makalede de tartisildig;
Uzere Sevmek Zamani dogu-bati karsithgini kendi icinde tasiyan ve anlam-
landiran bir filmdir. Filmde dogu kiiltirini yansitan boyaci Halil, O'nun
tezati kisiligi ise Basar'dir. Yakisiklihg, karizmasi, zenginligiile batil birimaj
cizen Basar, Meral'in karsiliksiz agskina zorla karsilik bulmaya calisirken, bir
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yandan da zorba bir kisilik sergilemektedir.

Gorsel 3. Sevmek Zamani Filminden Kareler

ilk 6nce Halil'i adamlarina dévdiiriir; Halil'in vazgecmedigini goriince de
bu isi kendi yapar. Filmin sonunda da Halil ve Meral'in hayatlarina son
verecektir.

Gorsel 4. Sevmek Zamani Filminden Kareler

Basar filmin sonunda Halil ve Meral'i tiifegi ile 6ldurir. Basar ve onunla
bagdaslasan tiifek imgesi filmin afisinden baglayarak, filmin icerisinde de
bir cok karede de kendini gostermistir; ve filmin kilit 68elerinden bir tanesi
olmustur.
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Gorsel 5. Sevmek Zamani Filminden Kareler

Filmde Meral'e asik Basar karakterini basarili bir sekilde canlandiran Siiley-
man Saim Tekcan'in (zerine ¢ok diistinilmus, fazlasiyla emek harcanmis,
anlati ve sinematografik boyutuyla bilinyesinde biyiik anlamlar tasiyan
Sevmek Zamani filmi ile ilgili, Psikesinema’nin 9. sayisindaki séyleside su
sekilde bahseder;

...Sevmek Zamani eger bugln bir uluslararasi Pazar bulup da cikabilseydi Tarki-
ye'deki gérdiigl ilgiden daha biyUk bir ilgi gdrecegini dislinliyorum. Hem sinema
estetigi olarak hem de altta yatan disiince yapisi olarak cok énemli. Orada bir
boyact ile bir kizin, zengin bir erkekle evlenen bir kadinin bu iliskilerini uluslararasi
boyutta hem de bizim Tirk hikayesinin icinden cekip cikararak bulusturdugu bir
film... Tamamen duygusal, tamamen yasanmis, altyapisi olan bir hikaye...(Yildirim;
2017:7)

Ve yine ayni sdylesiden Metin Erksan'in yonetmen kimligi ile ilgili s6zleri;

...Metin Erksan sinemaya girdi ama kendi altyapisi cok mikemmel birisi olarak
girdi. Biraz belki abartili olabilir ama ben onun bir sinema dehasi olduguna inani-
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yorum. Muhtesem bir &zelligi vardir, vizérden bakip bir kadraji en iyi géren sinema
yonetmenlerinin basinda geliyor. Ciinkili cogu zaman goriintli yénetmenlerine,
kameramanlara birakirlar, hadi cek sunu derler, sen de suradan suraya ytir(, derler...
Metin erksan'daki hesap, Eisenstein'inki gibi, her Karenin miikemmel bir resim veya
tablo olmasi gerektigi dlslincesini tasiyan Tlrkiye'deki belki de ilk yonetmen...
Yildirm; 2017: 7)

Sonuc¢

Sinemacilar, toplumsal sorunlari gercgekgi bir anlayisla sinemaya aktarmis-
lardir. Toplumsal sorunlarn ve Tirk insaninin giindelik hayattaki problem-
lerini ele alan filmler bu yillarin nitelikli Grlnlerini olusturmustur.

60'l yillarin ikinci yarisindan, siyah-beyaz filmlerden renkli filmlere gecer-
ken sinemamiz kendi bolgesinin, Balkanlar ve orta dogunun en popiiler
sinemasl haline gelmistir.

Bu yillarda cekilen film sayisi gbzle gorildr bir bicimde cogalmig fakat Tiirk
sinemasl, cagdas teknik bulgu ve gelismelere yabanci kalmigtir. Ozellikle
Turk filmlerinin sessiz olarak cekilip sonradan tiyatro oyunculari tarafindan
seslendirilmesi, teknik agidan yetersizlik bu donemde de g6ze carpmak-
tadur.

1968 yilindan sonra yavas yavas renkli film dénemine gecilmis ve 1975'ten
sonra siyah beyaz filmler tarihe kanismistir. Teknik altyapinin yetersizligi
ve bicimsel olarak rengin bilingsizce kullanilmasi bu durumun, sinemada
gerceklik olgusu icin bir kazang saglamasina engel olmustur.

Turk sinemasi bu dénemde kendine 6zgl gerceklik anlayisini gelistirmis,
ozellikle 1950'lerden itibaren kendi varligini tanitabilmis daha da énemlisi
kendi seyircisiyle yakinlik kurmus ve dogrudan dogruya halka dayanarak
var olabilmistir. Bu dénemde ortaya cikan yénetmenlerin en 6nemlilerin-
den biri olan Metin Erksan, ve onun klt filmlerinden biri olan Sevmek Za-
mani da bu dénemin var olmasinda hakli bir pay sahibidir. Stileyman Saim
Tekcan da sanatgi kisiligi ile, Tlrk sanatina verdigi katkilarin yani sira, Tlrk
sinemasina kattiklariile de 6ncli olmustur; ve olmaya da devam etmektedir.
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