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6zet

Bu arastirmanin amaci Anish Kapoor'un c¢alismalarinda Dogu diisiincesinin ve estetiginin
coziimlenerek Bati sanati icerisindeki etkisini analiz etmektir. Sanatginin eserleri arastirmanin
amaci dogrultusunda amaglh Grnekleme yontemine gidilerek secilmistir. Orneklerden elde edilen
veriler betimsel analiz yontemi ile incelenerek bulgulara ve yorumlara varilmistir. Kapoor 'un sanatsal
iiretim siirecine bakildiginda 3 farkli temelde gelisim gosterdigi goriilmektedir. Bunlar ise: 1970
bicimci anlayis, 1980 sonrasi ilk donem ve 1990-2000 yillari arasi olgunlasma dénemi eserleri olarak
adlandirilabilir. Her donem birbirinin devami gibi goziikse de ele aldigi kavramlar ve kullandigi dil
acisindan farkliliklar gostermektedir. Bu noktada sanatgi eserlerinde eklektik bir kimligi 6n plana
ctkarmaktadir. Kapoor’un eserlerinin ozellikle dogup biiyiidiigii tilke olan Hindistan'a 6zgii dinlerin
ve Dogu'ya ait kiiltiiriin etkisi goze carpmaktadir. Sonug olarak kiiltiirler arasi bir rol oynayan Anish
Kapoor, hem giiniimiiz sanat anlayis icerisinde basat eserler iireterek Bati anlayisini temsil etmis,
hem de eserlerinde se¢mis oldugu temalar ile Doguyu temsil etmis degerli bir sanatcidir.
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CULTURAL INTERACTION IN THE WORKS OF ANISH KAPOOR

Abstract

The aim of this research is to analyze the influence of Oriental thought and aesthetics in Western
art in Anish Kapoor’s works. The artist’s works were selected by going to the aim sampling method.
The samples were analyzed with descriptive analysis method and the findings and interpretations
were obtained. Kapoor's artistic production process appears to have evolved on three different bases.
These include: 1970 formal understanding, the first period after 1980, and the maturation period
between [990-2000. Although each term seems to be a continuation of each other, it is different
in terms of the concepts it uses and the language it uses. At this point is the eclectic identity of the
artist. Kapoor’s works reflect religions and Eastern culture, especially based in India, where he was
born and raised. As a result, who plays an intercultural role, is a valuable artist who represented both
the concept of the West by producing masterpieces in today s artistic understanding, and East at the
point of selection that he has chosen in his Works.

Keywords: Anish Kapoor, Culture, Installation, Oriental art, Buddhism

Aykut Ates, Doktora Ogrencisi, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi

Boliimi, Ankara, E-posta: aykutumates@gmail.com, ORCID: 0000-0003-3226-6949

Ars. Gér. Dr. Ali Ertugrul Kiipeli, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi

Boliimi, Ankara. E-posta: aliertugrulkupeli@gmail.com. ORCID: 0000-0003-3485-8489

Prof. Dr. Meliha Yilmaz, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakdiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bolimd,

Ankara, E-posta: mel.yilmaz0637@gmail.com. ORCID: 0000-0002-7732-2660 253



Giris

Dogu ve Bati kavramlari irdelendiginde anlam bakimindan keskin sinirlar
ile birbirinden ayrldigi gorilmekte, fakat pek ¢ok hususta birbirlerine
benzerlikler gosteren girift bir yapiya sahiptirler. Dinya Uzerinde ayri
noktalarda konumlanan farkl kaltirlerle yogrulmus bu iki kutbun
inanclarindan, sanat anlayiglarina kadar bircok noktada benzerlikler
olmasina ragmen, yine de inang ve sanat anlayislar agisindan bircok
noktada ayristigi da yadsinamaz bir gercektir. Erzen'e (2012: 125-132)
gore bati ve dogu arasinda bariz zithklar beraberinde birbirine karsiti olan
kaltdrleri dogurmustur. Bu genellemeleri 6zetledigimizde Bati'nin yazinsal
temelde elestirel ve analitik, Dogu'nun ise sézel pratige dayal kultlre
sahip oldugu sdylenebilir. Bati, kendi kiiltirlni sistematik bir sekilde bilgi
ve distince noktasinda rasyonalist bir felsefeyle 18. yy'dan sonra gelisen
endustri cagi ile kayit altina almistir. Bunun yaninda aydinlanma cagj ile
birlikte insan kendi sanatini bilingli bir sekilde tiretmis ve kendine dénuk
elestirel bir distince tarzi gelistirmistir. Diger yandan buna bagl olarak
Dogu kiiltiriinde insan, kendine ait elestirel bir tavir gelistirememis olsa
da yasamis oldugu dinya ile kendini stirekli bir sekilde konumlandirma
ve sorgulama ugrasi icerisinde bulmustur. Bu tavir her ne kadar elestirel
olmasa da kendi i¢ dinamikleri dogrultusunda dlinyaya ve mutlak gercege
karsi muglak bir konum ortaya ¢ikarmistir. Dogu kiilturiine ait sanat anlayisi
da yine bu eksende gelisim gdstermis ve gercegin sirekli bir sekilde yer
degistirmesinden kaynakli olarak dinamik bir yapiya sahip olmustur. Bu
ylzden Dogu sanatina ait 6rnekler ilk izlenimde gercekgci bir izlenimden
daha cokipucu niteligindeki betimlemelerle yapitin arka yapisinda diistinsel
bir zeminde ortaya ¢ikmaktadir.

Bu baglamda arastirmanin ana konusu olan Anish Kapoor'un eserlerine
bakildiginda ise her ne kadar Bati sanati lretim tekniklerine ve sunum
pratiklerine sahip olmus olsa da icerisinde barindirmis oldugu Dogu kiiltiiri
iliskisindendolayiilkizlenimde gercekcibiranlamortayacikartilamamaktadir.
Anish Kapoor melez kimligi dogrultusunda dogulu tavrini bati Gslubuyla
sentezleyen ve eserlerinibicim, renk, malzeme kullanimiile sinirlandirmayan
bir sanatgidir. Calismalarinda malzeme ile biittinlesen salt renk kullanimu ile
seyircinin bilincaltina gdndermelerde bulunarak eser ve algilayici arasinda
organik bir bag kurmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci Dogu diistincesi ve estetiginin Bati sanatina olan
etkisini, Anish Kapoor'un calismalarinda Budizm, Zen Budizmi ve Islami
dustincelerisiginda analizetmektir. Bu dogrultuda bahsedilen dinlerin felsefi
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ve estetik agidan sanatginin calismalarina nasil tezahir ettigi arastirmada
detayli sekilde incelenmistir.

1. Kiltiirlerarasi Diyalogta Farkli Malzeme Kullanimi

Kapoor'un eserlerinde tecriibe ile bagdastirdigi inang kavrami bariz bir
sekilde algilanmakta ve  calismalarindaki bigimlendirmelerin yéniini
tayin etmektedir . Eserlerinin genelinde ne Dogu ne de Bati tam olarak
merkezdedir, ancak bu iki kiltir(in ustaca harmanlanmasi onun eserlerini
farkl ve biricik kilmaktadir. Budist felsefesinin etkilerinin goraldigi
calismalarinda izleyici esere iliskin bitmemislik hissine kapilmakta ve bu
baglamda icsel olarak eseri tamamlama istegi yasamaktadir.

Gorsel 1. Anish Kapoor, Kirmizi’nin Samimi Bir Par¢asini Yansitma, 1981, Karisik Teknik ve
Pigment, 200cm x 800cm x 800cm, Sanatcinin Stiidyosu, London

Anish Kapoor'un, 'Kirmizi'nin Samimi Bir Pargasini Yansitma' (Gérsel 1) adli
enstalasyoncalismasindazeminde gruplanmisbesheykeliyaratmakicinham
kirmizi, an pigmentte sari, tahta ve algi kaplama kullanmistir. Geometrik,
oval, egimli ve keskin yizeyler zemindeki pudrali pigment ylzeyine
dagitilmistir (Bracewell ve Renton, 2011: 12). Kapoor eserlerinde ana
renkleri siklikla kullanarak rengi basli bagina sanatin sinirlarini genisleten bir
ifade araci olarak 6ne siirmektedir. Enstalasyonu olusturan diizen duvarda
kullanilan beyaz yiizeyler sayesinde biomorfik formlarin 6n plana ¢ikmasina
yardimci olmakta ve boylelikle izleyici eserle karsilastiginda, zihnindeki
karmasikliktan siyrilarak var olug kavrami lizerinde yogunlagsmaktadir.

Galismalarindakirenkleridogal ve enyalin haliyle kullanan sanatgl, izleyicide
gizem duygusunu 6n plana cikartma amacindadir. Renk seciminde de
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simgesel bir yaklasim sergilemektedir. Kapoor 6zelikle sari rengi kullanarak
kirmizi rengi vurgulamakta ve bu sekilde tutkuyu cagristirmaktadir. Zihinsel
bir stirecicerisinde zuhur eden bu renklerden 6zelikle kirmizi renk bir diigtin
icerisinde imaji yaratmakta ve adeta bir kurban ritiielini animsatmaktadir
(Otgiin, 2009: 64).

Kapoor'un ‘Kirmizi'nin Samimi Bir Parcasini Yansitma' adli dlizenlemesine
baktigimizda sekiller pudra ile kapl olduklarindan, seyirciyi bunlarin
kirlganliklari sebebiyle materyallin ne olduguna iliskin sorgulamaya
zorlar. 1990'da interview dergisine konusan Kapoor pigmenti “inaniimaz
materyalligiile rengin en ham formu” seklinde tanimlamistir (Brown, 1996:
152). Anish Kapoor atdlyesinde calisirken okulda 6grendiklerini bir kenara
birakarak 6grenmeye degil 68rendiklerini unutmaya gittigini vurgulayarak
bos bir zihin durumu olusturmustur. 2009 yilinda Kapoor'un materyallik
ile ilgili erken donem calismalarindan olan ‘Kirmizi'nin Samimi Bir Parcasini
Yansitma' adli eserinde Mushin kavrami tizerine yogunlasmaktadir. Mushin
kavrami ise bir kisinin bilin¢li olarak degil de basitce tecriibe ederek
ulasabilecegi bir mest olma hali olarak tanimlanabilir.

Bu noktada, Anish Kapor'un pigment ile yaptigi, ‘Kirmizi'nin Samimi
Bir Pargasini Yansitma' adli calisma Hintliler tarafindan doga ile birlikte
yaradilig glicliniin zirveye ciktigi ve tretimin temsil edildigi Holi bayrami
ile iliskilendirilebilir (Arslan, 2014: 182).

Kapoor'un galismalarinda olusturdugu i¢ ve digsblikey formlar yalnizca zihin
ardinda gizli kalan bir gizem yaratmamakta ayni zamanda da bu gizemi
disa vurarak yasadigimiz dlinyayi izleyiciye bir metafor olarak sunmaktadir.
Sanatgl, seyirci ile eser arasinda o anda bag kurarak orada olma hissi
ve bilinci yaratmayi amaclamaktadir (Antmen, 2013: 92). Kapoor'a goére
(Foreman ve Winston, 2008: 33) saf pigmentin bir ifade gerektirmeyen,
tekil ve saf hali izleyicide ylksek bir farkindalik hali uyandirmaktadir. Renkli
pigmentler ile nesnelerin Gzerinde olusturulan yaniltici optik yogunluk ise
seyircide nesneleri dogrudan algilamasini saglamaktadir. Kapoor kariyeri
boyunca yalnizca pigmentin 6zelliklerini degil boslugu ve ayni zamanda
madde ve madde olmayani kesfederek eserlerinde kullanmasiyla 6n plana
ctkmaktadir.

Kapoor'un yaratmis oldugu eserlerdeki uzam hakkinda "“go6ze
goriindiglinden daha blyik” seklinde konusmustur. Bu ifadesini
dogrularcasina Kapoor'un olusturdugu nesneler, nitelikleri ile birlikte
izleyicide uzayda kapladigi yer bakimindan gbze gériindiigiinden daha
buyik gelmektedir. Bu devasallik karsisinda akillara su soru gelmektedir,
bizi etkileyen yaratilan form mu, yoksa o devasallik mi? Aslinda Kapoor'un
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yaratmig oldugu eserlerin bliy(ikltigu ile etki yaratmak istedigi bir gercektir.
Sanatcl cagdas bir Uslupla tabulari yikarak eserlerinde izleyicinin bilincine
dokunup onlarda saskinlik ve merak uyandiran calismalar ortaya ¢ikarmayi
hedeflemistir.

Kapoor uzam hakkinda: ytizeyin derin bir kara delik icerisinde ani kaybolusu keli-
menin tam anlamiyla kisinin ayaklari altindaki zemini kaydirir; viicut kontroliinii ve
yogunlugunu kaybeder; ufuksuz ve yersiz bir konumda g6z gezinir. Esere dogru
attigimiz her adim bizi hareketli zemine yerlestirir; her seferinde bakislarimiz bir
cerceve icinde askiya alinir, bir dudak, gélge cizgisinin hemen Uzerindeki hos bir
parlaklik ve sonra bitin gériinti kaybolur, bir vertigo hali. Bu sahipsiz ya da ‘ne-
gatif’ uzamin saglayabileceginden daha asiri ve daha kesifsel bir bosluktur (Kapoor,
Bhabha ve Tazzi, 1998: 24) ifadesini kullanmistir.

Kapoor calismalarinin bircogunda tiim kullanim haklarinin kendine ait
oldugu diinyanin en siyah rengi olan Vantablack'i kullanmistir. 2014
yilinda ingiltere kékenli Surrey nanoteknoloji sirketi tarafindan icat edilen,
1s1ZIn yalnizca % 0.035 oraninda geri yansitan ve sonsuz bir bosluk hissi
uyandiran Vantablack, kara deliklerden sonra en karanlik madde olarak
bilinmektedir. Vantablack ne tiir bir zemin Uzerine strilUrse strllsin,
sonsuzluk ve derinlik hissinin hicbir boyut algisi olusturmadig bir gorsellikte
kendini sergilemektedir. iste bu vertigo hali de boyanin yaratmis oldugu
essiz derinlik algisindan kaynaklanmaktadir (Hammoudi'den Akt., Bingol
ve Cevik: 55-56). Sanatginin Vantablack rengi kullanarak yapmis oldugu
calismalar izleyicide derin bir bosluk veya yokluk hissini uyandirmaktadir.
Bu eser ve izleyici etkilesimi aslinda sanatcinin Dogu inanclarinda sikca
karsimiza cikan varlik ve yokluk kavramlan ile értiismektedir. Bir seyin
var olabilmesi yoklugu ile miimkindur felsefesi ile hareket eden bu tir
calismalar Kapoor'un islerinde daha cok yoklugun betimlenmesi olarak
karsimiza ¢gikmaktadir.

Gorsel 2. Anish Kapoor, Araf’a Diigiis (Descent into Limbo), 1992, Beton ve Dis Cephe
Swvasi, 600 x 600 x 600 cm
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2. Boslukta Kaybolan Pigment Yuzeyler

Tarihin izlerini tasiyan binlerce yillik gecmisse sahip olan antik taslar,
Anish Kapoor'un tas heykellerinin kdkenini olusturmaktadir. 1980'lerin
sonunda Kapoor ocak tagi mermer, kaymaktasi, oniks, granit, kum tasi ve
kayalar kullanarak oyuk, gedik ve cukurlarla bicimlendirdigi calismalara
baslamistir. Kapoor, bu calismalarinda dialisttik bir bakis acisiyla madde ve
madde olmayan, yer ve gok, karanlk ve aydinlk gibi kavramlari irdeledigi
anlasiimaktadir.

Kapoor'un dializm hakkindaki gértsleri su sekildedir: “Bildigim en yaratici kelime
bilmiyorumdur. Eger biliyorsam ortada bir arzu ve bir sanat yoktur ¢linkl bilmek
sonlu ve yanlistir. Bilmemek ve arzulamak sonsuz ve dogrunun agiga cikariimis
halidir. Arzulamak sanattir.” (Kapoor vd., 1998: 29).

Gorsel 3. Takashi Murakami, Zen Cemberi (Enso), 2016, Ofset Baski, 172.7 x 172.7 cm

Bu aciklama ile Kapoor'un Budist felsefeye ait olan yarim birakilma, bilingli
birsekildetamamlamamakavraminianladiginive bunu calismalarindatemel
bir 6ge olarak faydalandigini diistindiirmektedir. Budist tamamlanmamishk
kavrami Budizm ve Zen Budizm'i acisindan da incelenmesi gereken bir
kavramdir. Zen budizm'inde tamamlanmamiglik dedigimizde ilk aklimiza
gelen kavram ve sembol Enso'dur. Japonca'da “cember” anlamina
gelen Enso, Zen ¢emberi ya da aydinlanma ¢emberi olarak da bilinir. Zen
Budizm'inde Enso ¢emberi iki ortak sekil ile bilinir. ilki yasamin timinii ve
deneyimlerini temsil eden kapali bir gemberin firca darbesi, ikincisiise kliclik
bir boslukla olusturulmus birbirine baglanmayan firca vurusudur. ikinci
cember yaratmig oldugu boslukla Budist tamamlanmamisligi simgeler. Bu
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sembol ilk etapta her ne kadar “eksik kalmak" gibi dlstinllse de aslinda
oyle degildir. Zen Budizm'inde varilacak hicbir yerin, ulasilacak hicbir seyin
olmadigina yapilan géndermedir. Clinki tek varlacak yer ve sey akildir.
Kapoor tamamlanmamislk kavrami ile eserlerindeki bitmemisligi izleyicinin
zihninde canlandirdiklari ile tamamlamaktadir.

£ .

Gorsel 4. Anish Kapoor, Kahin (Oracle), 1990 (Kumtasi ve pigment), 157x 170x 170 cm

Kapoor, Bhabba (1993) ile yapmis oldugu bir sohbette “Tagin bicim almasi
sanki tag ocaginda gibi olmali. Yani bir midahale olmaksizin. Bu yiizden
eli reddedip, jestin 6tesine gecmek istiyorum.” ifadesinde bulunmustur.
Gunki Kapoor'a gore her tagin kendine gore bir hikayesi vardir. Heykellerini
hatirlanmayacak kadar eski caglarda var olan ana kayalardan tutup cikartan
Kapoor, eserlerinde hicbir sekilde tasin 6ziinii kaybetmesine misaade
etmemektedir.

Kapoor'un 1989 senesinde kum tasi ile yapmig oldugu “Havva Degil” (Not
Eve), “Adem"” (Adam) ve “Oracle” (Kahin) adl calismalari sanatginin en
dikkat cekici eserleri arasinda gelmektedir. Kahin, pigmentli dikdértgen bir
bolge iceren ve yaklasik olarak 1.70 cm uzunlugunda olan tek bir kum tag
blogunu icerir. Tag calismalarinin her biri ayri bir bireysel anlam icerirken,
kullandigi malzemeler cagdas gorliniip ayni zamanda da tarih dncesi
devirlere atif yapan 6zelliktedir. Kapoor'un yapmis oldugu tas calismalari
tagin 6ziinu kaybetmeme icsel olarak benzersizligini koruma prensibiyle
olusmaktadir. O'nun olusturdugu tas stitunlar ayni Kahin eserindeki gibi
arkeolojik, mistik ve manevi bir hava icerirken ayni zamanda da endstriyel
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bir hisse sahip calismalardir. Kahin eserinde dogal tas blogun bir yiliziine
strllen pigmentli yizey, izleyiciyi karanligin icerisine gekerek bilinmeyen
bir duyguyla bir bagka evrene gecis hissi yaratir. Bdylelikle seyirci karsilagilan
tedirginlikle kendini sorgulama durumuna gecer. Kapoor'un pigment
parcalarina benzer olarak calismayr formun oGtesine tasiyarak ve galeri
uzaminin &tesinde bir uzamda mekan ve mevcudiyet hissini ima ederek
disavurum kavramini gelistirir. Kum tasinin kullanimi dogadaki evrensel
glcleri caginr ve sonsuzlugun &tesinde bir var olusa vurgu yapar. Kapoor
tas Uzerine strdlgl pigment ile yaratmig oldugu bosluk hissini maddenin
Otesine tasidigini su sozlerle ifade eder:

Benim icin maddeyi farkli bir sekilde yorumlamama vesile olan an, ‘olmayan nesne’
dislincesidir, ya da benim tanimladigim sekliyle ‘yok-nesne'. Kisi, her fiziki nesnenin
bir fiziki olmayan ya da paralel nesnesi oldugunu soyleyebilir. Bu, kulaga geldigi
kadar karmasik degildir. Oziinde, nesneleri fiziksel bir madde ya da materyalden
yapiyorum ve aslinda yapay bir fiziki his yaratan pudra ve pigment ile yer yer kap-
liyorum... (Heirston, 2016).

“Oracle” (Kahin) adli calismasinda sanatg, tasin ylizeyinin koyu bir uzam
icerisine kaybolmasini saglayarak, maddesellik ve maddesellik disi Gizerine
gondermeler yapar (Brown, 1996: 152) ve bu sekilde budist bosluk
nosyonunun altini gizer (Baas ve Jacob, 2004: 72). Kapoor bir réportajda
calismalarinda kullandig pigment, tas gibi malzemeler ile yarattig islerde
mesaj kaygisindan ziyade maddenin ruhaniliginden bahsederek asilamacini
su sekilde ifade eder:

Maddeyle karsi karsiya gelirsiniz. Yeniden olusan ve geri gelen-, sizin hicbir etki-
nizin olamayacag entelektel, siirsel ve ruhani maddeyle karsi karsiya gelirsiniz.
O oradadir ve sonra yine oradadir. Bu derin bir seydir, belki de asil iceriktir. Bu en
azindan benim ilgilendigim sanat¢inin galistigi seydir. Bence bu derin igerik, benim
bildigim ve oldugumu distindigiimden daha fazlasidir. Bir sanatgi, yaratici hayati
icinde en azindan bir defa bu ana sahip olur ya da daha fazla... (Heirston, 2016).

3. Karanhgin icerisinden Dogan Formlar

‘Varlik" kavrami bilimlerin hep var olanin bir pargasi ile ugrasma noktasinda
bircok sorusundan énce gelir. Ancak bilimler varligin ne oldugu ve nasil, ne
sekilde var olduguyla ilgilenmez. Yalniz bilimlerin ‘varligl" bir sorun olarak
algilamamalar giinliik hayattaki her nesnenin de var oldugu anlamina
gelmez. Bati felsefesinde Thales, Heraklitos, Pythagoras, Demokritos gibi
ilk filozoflar neyin gercekten var olduguna dair arastirmalar yapmislardir.

Varlik felsefesinin énemli dlstinlrlerinden biri olan Parmenides:
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Uzerinde konusulacak bir tek yol var, o da var olan: Bu yol lizerinde ise, var olanin
varhiga gelmedigini (yaratimadigini, dogmadigini) ve yok olamayacagini (ortadan
kalkamayacagini), gosteren pek cok veri (gdsterge) var; ¢iinkii o hem batiin hem
devindirilmez hem de tamamlanmigstir. O, ne herhangi bir gegmis zamanda vardi, ne
de ileride var olacaktir; ¢linkli o yalnizca simdi, bir anda, bitiindyle, bir ve strekli
(kesintisiz) goristi ile var (Denkel ve Kranz'dan Akt., Ozcan, 2009: 117).

ifadesiyle var olmanin s6z konusu olmayacagini, varligin bir biitiin oldugunu
ve sonradan yok olamayacagini dile getirmektedir.

Hint felsefesinde ise yazilan Veda'lardan hareketle bu evrenin varlk 6zelligi
olmadiginda yani “Tanr ve insanlarin yoklugunda bu evrende ne vardi?
SorusunaRidvnedalar'da: “Evren varolmazdan én—ce ne varolan ve ne de
yok olan, yani varlik ile yokluk arasinda bir seyin bulunmasi gerekir. Bu ne
var ve ne de yok olan seyin yaratici bir gli¢ olmasi gerekir. * yaniti verilmistir
(Aster, 2000: 53). Parmenides var olanin varligindan bahsederken Hint
felsefesi'nde kimi cevreler tam tersini ifade ederek yoklugun varligindan
bahsetmektedir. Anish Kapoor, 90'li yillarin basinda belki de hem yasadigi
hem de dogdugu kultlriin dislincelerinden hareketle calismalarinda
kullandigi kavramlara ek olarak ‘varlik ve yokluk' kavramlarina olan ilgisini
ve eserlerine tagidigi dualiteyi bu felsefeler 1siginda kesfetmistir.

Kapoor'un calismalarinin ¢cogu hiclige dogru yok olsa da 1992 yilinda
yapmis oldugu “Ben Hamileyken" adli calismasi onun uzam ve digblkey
formlari nasil carpici bir sekilde kullandiginin &rnegini tasir. Sanatg
bu calismasinda eserin adindan da anlasilacag gibi erkek bedenini bir
kadininkine baglamaktadir (Kapoor, Bhabha, Loisy ve Locke, 2009: 4).

N—

Gorsel 5. Anish Kapoor, Ben Hamileyken, 1992, (Fiberglas, Ahsap ve Boya)
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Boylece Oracle calismasindaki ayni konsept gecerlidir. Sanat eseri ‘eve
gidis'iya darahime geri donusli ima edebilir. Kapoor'un bircok calismasinda
uzam ile birlikte Gretilen bosluk, bu calismada bosaltmak ve doldurmanin
dualizmine isaret ederek ve izleyiciyi bitinligl ya da tamamlanmislig
tecriibe etmesi icin bu iki boliimiin 6tesindeki bir uzama tasiyarak bir
dolulugu disavurur (Kapoor vd., 2009: 67).

“Ben hamileyken"” adli eser Kapoor'un kariyerinde yeni bir enerji ile
ortaya ¢ilkmaya basladigi ve yeni bir olug hissine sahip oldugu sirecin
baslangici mahiyetindedir. 1990-2000 yillari arasindaki eserlerindeki dil eril
bir enerjiden disil bir enerjiye gecmektedir. Bu Uslup ise daha puriizsiiz,
beyaz, soguk, oval sekiller ve golgelerle karakterize edilmektedir (Bracewell
ve Renton, 2011: 17). Kapoor'un ici oyuk ve karanlik sekilde ele aldig
formlar genellikle Hint kiltiirtine ait gdndermeler icermektedir. Eserdeki
oyuk ve onu cevreleyen dikdértgen Hint Hindu tapinaklarinda ki tannlarin
bulundugu kutsal i¢ mekanlari animsatmaktadir.

Kapoor'un bu dénemdeki sanat eserleri daha yumusak ve daha feminendir.
“Ben hamileyken", dogada siklikla genisleyen bir kabuk ya da biylyen bir
gbbek formunda var olan yeniden (retim ve dogumu duvardaki sigkinlik
vasitasiyla ima etmektedir. Uretim ve yeniden iretimin sinirsiz siireci, bu
sanat eserinde gerilimin blylyUp sonra da kendi biricik enerji harmanini
iceren ve dogum ya da yeniden dogum ddéngiistinli devam ettiren bir hayat
patlamasiyla saliverilmesi olarak ifade edilebilir (Baume, 2008: 126).

Ben hamileyken calismasi Kapoor'un ayni malzeme, doku ve rengin
uygulanmasiyla dig biikey formun i¢ blikey formun tamamiyla beyaz duvar
icerisinde birbirine karnsip kaybolarak yarattigi eseridir. Kapoor'un ince
zekasiyla formu ters yiiz ettigi bu calisma duvarin ardindan disar gikmayi
bekleyen bir sislik hissi yaratir. Kullanilan malzemenin yarattigi muthis
plriizsiiz ylzey sayesinde izleyici gdriintliy( bir araya gelen ylizey ve form
arasindaki ikili birlik duygusu ya da bagka formlarin birbirine uydurulmasi
seklinde algilar. Sanatgl bu sekilde simdi ve simdi olmayani es zamanli
olarak yansittigi bir form olusturmayi basarmistir.

4. Gokyuiziindeki Uzami Yeryiiziine Yansitan Ayna

Anish Kapoor'un “Bulut kapisi” (2004-2006) adli eseri sehri saran yansitici
ozelligiyle Chicago, Milenium Park'taki AT&T Plaza'da duygusal formuyla
ilgi cekici bir 6ge olarak yerini almaktadir. Sanatginin bu dénemdeki
calismalar konumlandigi noktada cevresindeki uzami ve yansimalari blker
boylelikle izleyici farkli acilardan bulustugu eserle merak uyandiran bir
perspektifte karsilasarak tecriibe edinir. Bulut kapisi 110 tonluk katlesi ile
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hicbir deformasyon olmadan plazma teknolojisi kullanilarak elle sariimis ve
cilalanmig paslanmaz celikten 169 levhadan olusur (Foreman ve Winston,
2008: 91). Kapoor paslanmaz celigin aksettiren 6zelligini etkili bir bicimde
kullanarak iki eseyli bir form olusturmus ve sinirsiz bir eser ortaya cikararak
fizikdtesine atifta bulunmustur.

Gorsel 6: Anish Kapoor, Bulut Kapisi, 2004-2006 Paslanmaz celik, 1000 x 1300 x 2000
cm, Chicago

“Bulut Kapisi” adli calismada yer alan i¢ blikey ve dis blikeyler iki zit yon(
gostermekte olup mekani yadsimakta, ayna goriiniimiinde olan celik
levhalarise yansittiklar gériintiilerileise izleyici ve mekani kucaklamaktadir.
Blikulmus goriintii yukari ya da asagi ve icerisi ya da disarisi gibi tanimlara
meydan okur ve diializm'in bu formlarini eritir. Béylece denilebilir ki gercek
gibi gériinen sadece bir yanilsamadir ¢linkl Kapoor dializm disinin fiziksel
tecessimuind sunar.

Sinirlar acik sekilde tanimlandiginda sekiller daha kolay anlasilir, oysa ki, kot ta-
nimlanmis kenarlar genellikle karmasik ve tekdiize bir seyire yol acar. Sekil kenarlan
U¢ boyutlu yiizeyin tzerinde ve cevresinde dolagan goziin kilavuzlaridir ve biitin
yapinin deneyimlenmesi arzusu yaratirlar. Ancak, gériinen sekil izleyicinin konumu-
na baglidir. Bakis acisindaki kiiclik bir degisiklik seklin ve konturlarin algilanisini da
degistirebilir (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, ve Cayton, 2015: 146).

Burada (¢ boyutlu bir calismanin temel konturunun ya da siluet seklinin
tek kompozisyonda goriilen dis sinirlar oldugu belirtiimekle birlikte ikinci
konturlarin ana konturlarin farkli yonlerinden gecen sekil kenarlari ya da
ylizeylere tekabll ettigine isaret ediliyor. Bununla birlikte 6zellikle Anish
Kapoor'un “Bulut Kapisi” adli calismasinda ikinci konturlarin ihmal edilerek
¢ boyutlu bir eser Uretildiginden bahsedilmektedir. Yani kompozisyondaki
kontur ya da sinir bagka sekil veya formlarin kenarlaryla bir baglantiya
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temas edebilip, bir nevi atektonik gibi eserler gbz hareketinde uzak
sekillerin cgizgilerini toplayarak bilicaltinda belirli bir alana dogru iter.
Yakinda olmayan formlarin benzerlikleri birleserek ilging gorlintiler ortaya
ctkar (Ocvirk vd., 2015: 146).

Anish Kapoor Bulut Kapisi ve diger ayna konseptli calismalarinda yalnizca
icinde bulundugumuz mekaniyansitmazaynizamandaizleyicilere birmekan
yanilsamasi yasatir. Olusturdugu form ile toplumun icinde bulundugu
farkindalk disiyasam 6rgustini Platonvari bir magara alegorisiile izleyicinin
dikkatini Gzerine ¢eker. Yiizeyde olusan soyut gorlintl diinyay bir tableau
vivant (canli tablo) seklinde yansitir. Bu da giindelik yasamda farkina
varamadigimiz ve stirekli bir kosusturma icerisinde oldugumuz sonsuz
baska mekanlar ifade eder, tipki Kapoor'un Ben Hamileyken eserindeki
oyuk olan ve buna benzer diger eserleri gibi (Antmen, 2013: 95).

Bulut Kapisi, Hint kdltiirtinde en eski dializm varliklarindan olan kadin ve
erkegi ayni formda birlestiren Yoni ve Lingam semboliine atifta bulundugu
sOylenebilir. Kainatin olusumunda iki temel gli¢ olarak ifade edilen Yoni ve
Lingam, Bulut Kapisi adli calismada disil-eril, dig blikey-i¢ biikey formlari
bitlnlestirerek vermistir. Dis biikey olan yapi bize erkegi, i¢ blkey form
ise kadini digtinmemizi saglar (Saglam, 2017: 2891). Kapoor yapmis
oldugu calismalarla ilgili olarak maddesizlige su sekilde deginilir. “Benim
calismalarim maddesizlige ulasmak ile ilgilidir. Bir sanatgi olarak benim igin
sorulmus en énemli sorulardan biri nesnenin durumu, nesnenin belirsizligi
sorunudur” (Brown, 1996: 152).

Kapoor'un yansitici yizeyler kullanarak yarattigi calismalarda yasamin
devam etmesini vurgulamakta, ayrica kendiliginden olusan formlar
ile doganin ve diinyanin eserde disa vurumu saglanmaktadir. Yansiyan
sabit ve devinim icerisinde olan formlarin uyumu, eseri her defasinda
yenilenebilir biranlatim aracina dénustirmektedir. Calismalarinda herhangi
bir mesaj kaygisi glitmedigini her firsatta dile getiren Kapoor, izleyicinin
eseriyle butiinleserek ifade bulmasini amaclamaktadir. Béylelikle izleyici,
Kapoor'un yarattigi devasa ve iddiali calismalariyla sanatgl tarafindan
yonlendirilmeden fiziksel olanin &tesinde uzamla arasinda teslimiyet
nesneleri ya da mecralarina gectigi dustinilebilir.

Kapoor'un Bulut kapisi ve diger calismalari yalnizca estetik ile baglantili
degildir. O'nun eserleri kullandigi materyal ve yapi bakimindan
iliskilendirildiginde kafa kanstirici gibi  goéziikse de aslinda eserlerin
nihai sunumuna bakildiginda bu kangiklik cok basit sekil ve formlarla
olusturularak minimalist bir sunum ortaya konulmaktadir. Bu noktada
Zen estetiginde Japonca bir kavram olan ‘shibui’ 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
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terim belirgin bir glizellik duygusu, abartisiz ve iyi yapilmis, zarif ama gtizel
gorlinmeyen sis ve gosterisin aksi olarak tanimlanir. Shibui, bir zarafet ve
incelik duygusu olusturmakla beraber basit bir karmasikligi, dogal kusuru
ve tevazuyu 6n plana ¢ikartmaktadir. Shibui, hilenin eksikligi ya da stistin
yoklugudur, shibui'nin doga lizerindeki dogru yansimasi, izleyicinin estetigi
6neri ya da oyalanma yoluyla degil de dogal gizelligin yansimasi ve takdiri
yoluyla tecrlibe etmesini sagladigiicin aydinlanma meydana getirtmektedir
(Graham, 2014: 16-19).

Kapoor'un kamusal sanat eserleri, dlcekleri ve antropomorfik formlari
nedeniyle binlerce ziyaretci cekmektedir. Bulut kapisi, yansimanin ikili bir
yansima durumuna izin verdigi ve coklu tecriibe seviyeleri sundugundan
Indra'nin agini yansitmaktadir. Tanri'nin yerylzinli aydinlatan ylice
15181 her kristal boncugun icerisini aydinlatir. Kristal bocuklarin her biri
yalnizca agdaki kristallerden yayilan 15181 degil tim evren boyunca her bir
yansimanin her bir yansimasini da yansitir. Bu agin diizeninde yalnizca tek
birinciyle ylzlesmek bile diger tiim incilerin bireye aksetmesiyle sonuclanur.
Her diglimdeki inci, diger bitiln incilerdeki niteliklerini yansitir ve bu da
gercek degil, sadece gercegin yansimasidir (Ongéren, 2018: 201).

5. Kendini Ureten Nesne Svayambh

Kapoor bir gériismede “Svayambh"” adli eser hakkinda formun kendisinde
israr ettigini dile getirmektedir. Bu sdylemiyle Kapoor aslinda kendini tireten
nesne arayisla bu calismasini bicimlendirmektedir. Svayambh kavrami bir
seyi yapmaktan ya da bir sonucu zorlamaktan ziyade bir seyin olmasina
izin veren anlamina gelmektedir. Sanskritce'den cevrildiginde ise anlami
“insan eliyle tiretilmeyen, kendiliginden olusan tanriimajlari/gortintdleri."”
(Gll, 2018). Yada Kapoor'unisimlendirdigi sekliyle “oto nesne” Svayambh
adli calismasinda oldukca belirgindir. Kapoor'a goére Svayambh ve diger
calismalarinda oldugu gibi (Kapoor vd., 2009: 172) basitligi karmasiklikla
uyumlastirip maddeselligi maddesizlikle zitlastirirken, O'nun, sanatginin
elinin mevcut olmadigi ya da iliskisiz oldugu bir boélgeye girmesine olanak
saglamistir.

“Svayambh" Nantes Musée des Beaux-Arts icin yaratilmis ve daha sonra
Minih'te Haus der Kunst icin sahaya 6zgi kurulum ile uyarlanmistir. Esere
ilk bakildiginda galeri salonlari arasinda asili duran dev yollar boyunca
neredeyse ayrilmaz bir hizla stren sekiz tonluk bir balmumu blogu géze
carpmaktadir. Kemer altlarini olusturan bosluklar adeta bir yol tizerinde
kaba kuvvetleilerleyen kirmizi bal mumu bloguna sekli veren kalibi olurken,
bir taraftan da hareketi kaydeder. Yani Nantes'teki 19. ylzyil neo-klasik
binasinda kemerlerin egriligini alir ve daha sonra mimariye kirmizi lekeler
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birakir. Eser, sergi alani ve izleyici arasinda bir gerilim yaratirken, mekan
ve izleyici arasinda ise organik bir iletisim ag1 kurmaktadir. Kapoor'un bu
tir calismalarinda daha Ust seviyede mental aktiviteyi tetiklemek icin eser
ve izleyici arasinda diizenlemeler ve tasarlamalar yaptig goérilmektedir.

Gorsel 7. Anish Kapoor, Svayambh, 2007, Balmumu ve yagh boya, Degisken boyutlarda,
Musée des Beaux-Arts, Nantes.

Kapoor'un sanat ile teknolojiyi bagdastirdig ve sanati yenilik¢i bir tislupta
deneyselligi 6n plana cikaran adeta bir mihendis edasinda olusturdugu
distindlebilir. Svayambh'da Kapoor, izleyiciyi fiziksel diinyanin 6tesindeki
bir uzama tasir. Acikga feminen bir dzellik gésteren “Ben hamileyken” adli
eserindeki gibi dnceki sanat calismalarinin aksine kan kirmizisi calismasinin
bir cinsiyeti yoktur ve kisinin fiziksel uzamin 6tesindeki bir uzama seyahati
Ustlenebilmesi icin icerisinden ¢ikmasi gereken fiziksel uzami temsil ettigi
dereceye kadar fizikseldir. Kapoor'un mekana iliskin bu tiir diizenlemeleri
Dogu inanglarinin cogunda var olan 6teki dlinya inancini yansitmaktadir.
Gunkd sanatgl izleyicide yasamakta oldugumuz evrenden daha cok
metafiziksel bir zeminde sekillenen ve 6élimden sonraki yasanilacagina
inanilan 6teki diinyayr sunmak istemektedir.

6. islamik Ayna

“islamik Ayna" capi 249,6 capi ile ic biikey bir aynadir. Toplam 4437
adet parlatilmis paslanmaz celikten 2241 sekizgen, 2169 kareden ve
altigenlerden olugmaktadir. Altigenler, her biri farkli boyutlarda olmak
Uzere, ayna parlakhigina getirilmis paslanmaz celiklerdir. Bunlar, Kapoor'un
2007'de baglattigi devam eden bir grup calismanin dretiminin yan
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drlnleridir. Kapoor'un bu tlr calismalarinin baslangi¢ noktasi basit, ancak
o6zl itibariyla karmasik ve celigkilidir. icbiikey formdaki optikler gériintiiyi
tersine cevirirken algilayicida diz bir aynaya bakarken yasamis oldugu
deneyimi de alttist ediyordu.

Gorsel 7. Anish Kapoor, Svayambh, 2007, Balmumu ve yagh boya, Degisken boyutlarda,
Musée des Beaux-Arts, Nantes.

“Islamik Ayna" adli izleyicide uyandirmis oldugu etki bilytleyicidir. Yapay
bir malzeme ile adeta dogadan bir kesit elde edilmistir. ilk izlenimde canak
anten goruntlsiini akla getiren bu eser, daha yakindan incelendiginde
kusursuz bir sekilde kesilmis elmas parcalarinin bir araya getirilerek bir
sinegin goézliniin mercek altinda buylltmas bir halini animsatmaktadir. Bu
tir cagnisimlar eser ve izleyici arasindaki diyalogu siirekli olarak bir dongliye
sokmakta olup, pasif olan izleyici aktif hale getirmektedir. Bunun yaninda
eser yalnizca gorsel duyulara hitap etmemektedir, etrafindaki sesleri
blinyesinde toplayarak yansitmasi bakiminda isitsel duyulara da hitap
etmektedir. ilk bakista tahmin edilemeyen pek cok 6zelligi biinyesinde
toplayan bu eser, dogunun otantik havasini yansitarak her bir izleyici
hayrete distirmektedir.

Eserin sergilendigi Santa Clara Manastiri, Murcia sehrinde sembolik bir
konumdadir. islami temellerle insa edilen manastir daha sonra Hristiyanlar
tarafindan yapilan tadilatlar sonucunda 2003 yilinda giiney kanadini bir
miizeyedonistlrencagdasrestorasyonlarlabirliktevarliginisirdiirmektedir.
Manastir glinimtizde rahibelerin kullandigi 6zel alan ve kamu alani olarak
kullanimina devam etmektedir. 13. yy' a ait bu islami kalinti boyuna
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havuzlu bir avlu ve dort kiigiik bahce alani ile saray mahkeme salonundan
ibarettir. islami Ayna gokyiiziinii yeryiiziine getiren bir ayna gibi hareket
eden, havuzun mimari elamanlarini, seyircilerini ve suyunu yansitmaktadir
(Martinez, 2008).Endiiliis'tin zamaninda Araplarin etkisi altinda bulunan
bir bélge oldugu ve Anish Kapoor'un da islami Ayna eserinin 6zellikle bu
bolgede sergilendigi diisiintldiglinde sehrin tarihine kazinmig bir filozof
Muhyiddin ibnii'l Arabi akillara gelir. Onun ayna metaforlan da Anish
Kapoor'un galigmasi ile bagdastirilabilir.

“Islamik ayna" adli calismasi disiiniildiigiinde bir inang sistemi olarak
islamiyet ve onu glizel yasama olarak bilinen tasavvufta ayna diistincesi
vardir. Ayna gosterge olarak kilavuza, rehbere, mirside tekabil eder. Kalp
aynaniz ve davranislariniz sizin rehberinizle olan senkranizasyonunuzu
aynayla sembollendirir, Ayna size kendinizi en samimi bir cekilde
carpitmadan gosteren bir aractir. Ayna kalibiniz ve kalbiniz ne durumdadir
diye izleyiciye sorular acan, dogru yolu gosteren, gerekliilaci veren, sadece
maddi bir basariya kilittenmeyen bir kilavuzdur. Tortularindan ve kirinden
arinan kalp aynasi nasil beyazlasirsa insanin da bir kilavuz aynasinda
hatalarini gérmesi, yanlislarindan donmesi kendi saf aynasinda hos bir seda
birakmasina yardimcidir. Bu acidan izleyicide bu enstalasyon diistince glicl
ylksek etkiler birakabilir. Kalbin bir ayna olarak goésterilmesi su sekilde bir
gostergeye donusir:

Kalp yaratilistan piril piril bir aynaya benzer. Kiclik ve biylk hatalar ve glinahlar
sebebiyle parlakligini kaybeden bu ayna sik sik tovbe ederek parlatiimalidir. Segilmis
bir insan olmasina ragmen Peygamberimiz Hz. Muhammed (sallalahu aleyhi vesel-
lem) bile kendisinin giinde yiiz defa tévbe ettigini belirtmektedir. (muslim, “zikr",
42;buhari, “daavat”,3). Boylece immetine de tdvbenin énemini anlatmaktadir.
(Durmus, Durmus, Demir, Aslan, Kandemir, Karatekin, Karatas, 2017,367)

Kapoor yaratmig oldugu cukur aynadan uzaklastikca gorlntiyl ters
yansitmasi, yakinlastikca diiz gdzitkmesi ibnii'l Arabi'nin su metaforu
ile aciklanabilir: “Blytk bir cisim, kliclik aynada kiiglik goriliirken uzun
aynada uzun, hareketli aynada ise hareketli gériinlir. Bazen ayna, 6zel bir
agidan suretin aksini [baylk cismin kiclk aynada goériinmesi] verirken,
bazen suretten ortaya gikan seyin aynisini verir” (Ogke, 2009: 79). Ayrica
Mevlana'nin Mesnevi eseri incelendiginde ayna metaforunun kainattaki
insanin yekdigeri olarak kullanildigi goriilmektedir. Mevlana ayna
metaforuna yonelik; “Saf aynayim ben. Paslanmig, kararmis ayna degilim."
demektedir. Ezeli Ask olan Tanrinin bir yansimasidir insan (Bayraktar, 2013:
728). Kapoor, derin sekilde duygusal bir sanatcidir. Bu duyguyu fiziksel
olarak iceren aktif ve dinamik nesneler tiretmektedir. Aynanin riizgar ile
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birleserek cikarttigi yontulmus ses, “islamik Ayna" icerisine gdmdilii olan
duygusal tini ile seyircinin ruhunu sekillendirerek serbest birakir.

7. Koseye Ates Etmek

Royal Academy'de sergilenen isler arasinda basat eser olarak 6n plana
clkan “Koseye ates etmek” Kapoor'un bir miihendis takimi ile beraber
gelistirdigi bir toptan olusmaktadir. Hava basingh bir kompresoér, 2 metre
uzunlugundaki bir topla, 11 kg agirhgindaki bal mumu toplarini odanin
karsisindaki koseye atmaktadir. Toplamda sergi slresi boyunca 20 ton
balmumu ateslenecektir. Bir taraftaki sesli agresyon diger taraftaki sessiz
blylme parcaya gerilim, duygusallik ve zorlayici bir gii¢ vermektedir
(Noever, 2009). Koseye ates etmek malzeme ile birlikte kendini disavurum
eylemi olarak performans haline dénlstirmektedir. Kendiliginden ortaya
ctkan gorlintl sanatcinin eli degmeden gerceklestirmis oldugu bir sanatsal
eylemin sonucudur. Kapoor, bu calismasinda bir insanin kendini kisisel
ifadesinin tesine tasiyarak eserle arasinda bag kurmaya zorlamaktadir.

Gorsel 9. Anish Kapoor, Késeye Ates Etmek, karisik teknik, olciiler degisken, 2008-2009,
Royal Academy

Sanatcl ortaya cikan izi “dev bir mermi yarasi” olarak tanimlamaktadir.
Sonug gercektende her bir top atisiyla gelisen ya da biyiyen manasinda
etobur gériintiisii vermektedir. izleyicide bu yaraya neyin sebep oldugu, bu
olaydan kimin dogrudan ya da dolayli olarak sorumlu oldugu ve sonrasinda
ne olacagl gibi faktorleri diisinmeye yénlendirmektedir. Performansa bir
diger bakis ise teknisyenin toplari ne amacla firlattigi ve sonraki topu
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firlatmaya ne zaman karar verdiginin sorgulanmasidir (Noever, 2009).
Kapoor yapmis oldugu bu tip calismalarda izleyicinin biling altindaki kazilara
ulasmaya calistigini ifade ederek asil amacini su sozlerle ifade etmektedir:

Yillar boyunca kesfettigim seylerden bir tanesi, sdyleyecek cok seyi olan sanatcilarin
bir sorunsal oldugudur. Esas olarak, séylenecek hicbir sey yok. Bence bu son derece
6nemli. Sanat hakikati aciga cikarir, ancak hakikatin anlamla hicbir iligkisi yoktur. An-
cak, sdyleyecek bir sey olmamasi siirecinde, seyler meydana gelir” (Heirston, 2016).

Bu noktada sanatcl her ne kadar eserlerimde mesaj verme kaygim yok
dese de, calismanin Royal Academy'nin duvarlarini topa tuttugunu
distindiiglimiizde akillara Britanyalilarin 1919 yilinda Hindistan'da yapilan
sistematik Amritsar Katliami'ni akillara getirmektedir (Antmen, 2013).

Anish Kapoor Svayambh'daki gibi “Koseye ates etmek” adli eseri hakkinda:
“Sonucta, kendim hakkinda konusuyorum ve bir bosluk olarak gérdiigim
hicbir sey yapmamak lzerine dlstinliyorum ama yine de bu da bir seydir
aslinda bir sey olmasa da" demektedir (Noever, 2009). Bu performansta
strateji temel olarak otomatizmi devreye sokmakta ve kendi kendini
gerceklestirmesine olanak tanimaktadir. Bu bakimdan eser hicbir sey
anlatmayarak ta ¢ok sey anlatabilmeyi mimkiin kilmaktadir. Sergilendigi
baglama bagli olarak eser her defasinda anlamsal bir degisiklige ugramakta
ve slrekli bir sekilde yeni anlamlari cagnistirmaktadir.

7. Sonug

Kapoor, ingiliz Hintli sanatgi diye anilmakta olup Batiya ait (i¢ boyutlu sanat
eseri Uretim tekniklerini yakindan takip etmekte ve ustaca uygulamaktadir.
Bununla birlikte konu seciminde daha c¢ok Dogu kiltiriinden ve
geleneginden yararlanmaktadir. Bu dogrultuda uzamdaki hacimle ilgilenen
klasik heykelciligin tersine, non-figiiratif ve seyircinin algilari ile sekillenen
bir Gslubu se¢mektedir. Ayrica dlalist bir felsefeyi benimseyen sanatgi
varlik ve yokluk kavramlarini eserlerine ustaca tagimaktadir. Gergeklik
kavrami bati nezdinde somut bir seyi temsil ederken doguda ise gériinenin
arkasinda var olmakta ve yoklukta en az varligin temsili kadar 6nem arz
etmektedir. Kapoor'a gore, eserlerinde var olan yokluk hissi engin bir
boslugu temsil ederken ayni zamanda her seyi icerir ve izleyiciyi bir gegis
yolu vasitasiyla baska bir zihin durumuna siriklemektedir.

Anish  Kapoor'un eserleri net bir perspektifte degerlendiriimemesine
ragmen minimalist ve disa vurumcu sekilde degerlendirilebilir. Minimalist
bir sanat anlayisi sanatcinin eserlerinde daha cok malzeme ve teknik
baglamda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yalin ve sadelestirilmis anlayis 6ztinde
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pek cok cografyanin farkl renk ve izlerini tagimakta olup batili sanatgilarin
heykellerinden bariz bir sekilde ayrnimaktadir. Bu heykeller dogunun
doéngliselzaman anlayisina atiftabulunarak ebediyetive strekliligiizleyiciye
eszamanlisunmakta olup bulundugunuz mekandan ve zamandan ayrilarak
farkli bir deneyim hissi uyandirmaktadir. Ayrica sanatginin eserleri Budizm,
Hinduizm ve Taoizm gibi doguya ait bircok farkli dini barindirmaktadir.

Anish Kapoor'un Hindistan'in Mumbai kentinde dogmasi dogunun zengin
kalttrind eserlerine tagimasina buiylik bir etken olmustur. Sanatgr, pek cok
dinin veinanigin ahenklibir sekilde yasandigi ve adeta melez kimligin ortaya
ctkmasinavesileolanHindistan'inrenginden, kiltiriinden, metaforlarindan,
alegorilerinden ve mitolojisinden etkili bir sekilde yararlanmistir. Ozellikle
heykellerinde ve enstalasyon calismalarinda ‘budist bosluk’ kavramindan
yola cikarak formun uzamla olan baglantisini ustaca kullanmis ve bu
vesileyle eserlere abidevi bir goriintli kazandirmistir. Hint kiltirinin dini
sembollerinden biri olan Yoni ve Lingam'dan yola ¢ikarak olusturdugu
antropomorfik ve iki eseyli formlar sayesinde heykellerinin fazlaca ilgi
cekmis ve diinyaca taninirhgina katkida bulunmustur. Ayrica Budizm'in
ve ona dayali diger mezheplerinden olan mushin, shibui, enso (budist
tamamlanmamiglik), svayambh gibi 6gretilerden yola ¢ikarak eserlerinde
dogunun zengin kiltirtind yansittig ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica “islamik
ayna"” adli calismasi distintldigliinde bu enstalasyon izleyiciye rehber,
kalip ve kalp gibi bicim ve anlama dair sorular sorar. Sonug olarak ise
kiltdrler arasi bir rol oynayan Anish Kapoor, hem glinlimiiz sanat anlayisi
icerisinde basat eserler lreterek batiyr temsil etmis, hem de eserlerinde
secmis oldugu temalar ile doguyu temsil etmis degerli bir sanatcidir.
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