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(")zet

Almanya’nin Balduinstein sehrinde yer alan Schaumburg Satosu, tarihin bircok énemli olayina taniklik
etmis ve giiniimiize kadar pek cok kez el degistirmis bir yapidir. 10. yiizyilda ingasina baglanildigi
diisiintilen, 19. yiizyiin ortalarinda ilave béliimler yapilarak yenilenen sato, 2012 yilinda Tiirk bir
firma tarafindan satin alinmistir. Su an yapinin miize olarak kullaniimasiyla ilgili ¢calismalar devam
etmektedir.

Calismaya konu olan iic yagh boya tuval resmi, satonun 9. yiizyil ilk yarisindaki sahiplerinin
portreleridir. Bu calisma kapsaminda sato ve portrelere ait bilgilerin yani sira tuval resimlerinin
bozulmalarinin tespiti icin kullanilan gérsel belgeleme calismalari, onarim siirecleri ele alinmistir.
Daha 6nce onarim gecirdigi tespit edilen alanlar ile temizlik, saglamlastirma, rétus gibi onarim
asamalarinda segilen yontem ve kullanilan malzemelere iligkin aciklamalara yer verilmistir. Yontem
ve malzeme segiminde, her malzemenin zaman icinde islevini kaybedebilecegi diisiincesi ile geriye
doniislii ve minimal miidahale ilkeleri benimsenmistir.

Anahtar Sézciikler: Schaumburg satosu, Tuval resmi, Restorasyon, Konservasyon

RESTORATION OF OIL PAINTING ON CANVAS OF SCHAUMBURG
CASTLE

Abstract

Schaumburg Castle, located in Balduinstein, Germany, has witnessed many important events in
history and has changed hands many times until today. The castle, which is thought to have started
in the 10th century and was renovated in the middle of the | 9th century, was purchased by a Turkish
company in 2012. Currently, working on the use of the building as a museum are ongoing.

The three oil paintings on the subject of the study are portraits of the owners of the castle in the
first half of the 19th century. In this study, information on castle and portraits, as well as visual
documentation used to determine the deterioration of canvas paintings, restoration processes are
discussed. Explanations about the areas that were determined to have been restored before and
the method and materials used in the restoration stages such as cleaning, consolidation, retouching
were included. In the selection of methods and materials, the principles of reversible and minimal
intervention have been adopted, with the idea that every material may lose its function over time.
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Schaumburg Satosu Hakkinda

Schaumburg Satosu (Gorsel-1), Rheinland-Pfalz Eyaletinde (Hessen
Eyaletinin sininnda) Balduinstein sehrinde bulunmaktadir. “Schowenburg”
veya “Schauenburg” adi ilk kez 1197'de satoda ayni adi tasiyan bir
lordlugun merkezi olarak ortaya ¢ikmistir. Satoyla ilgili bilgilere kisitl
kaynaklardan ulasilabilmektedir.

Gorsel |. Schaumburg Satosu

1899 yilinda yazilmig bir rehber kitabinda satonun tarihgesiyle ilgili su
bilgilere yer verilmektedir:

“Satodan ilk olarak 915 yilinda Weilburg Manastirina kraliyetin bagisinda bahse-
dilmistir. 12. ylzyilin sonunda ismi Isenburg malikanesi olarak gérilmastir. Muh-
temelen bir Isenburg kontu, bir Amstein kontundan Schaumburg'u ceyiz olarak
almistir. 13. ylizyilin ortalarina dogru, Isenburg kontlarindan biri satoyu KéIn Bas-
piskoposu'na vermistir. Sato Westerburg Kontlar'nin eline ge¢mis, bu ailenin bir
tarafi Schaumburg'a yerlesmistir. Westerburg Ailesi'nin finansal kosullarinin yeter-
sizligi sebebiyle, sato yabancilarin eline ge¢mistir. 15. ylzyilin sonuna kadar krali-
yet ailesi iyi mulkiyet kosullarina sahip olmadigi igin sato, Il. Cunos'un cabalariyla
kurtanlmistir. Cunos'un oglu Georg (Leiningen-Westerburg hattinin kurucusu) kis-
men Schaumburg'da ikamet etmistir. Haleflerinden biri, Wilhelm, satoyu 1656'da
70.000 florin (Hollanda-Flemenk parasi) Peter Melanders'in esi Kontes Agnes von
Holzappel'e satmistir. Ayni yil 6len Agnes'ten sonra kizi Elisabeth Charlotte yaklasik
4 milyon marklik bir servete sahip olmustur. 1653'te Adolp von Nassau-Dillenburg
ile evlenmistir. Bu evlilikten olan kizi, Lebrecht von Anhalt-Bernburg ile evlenmistir.
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Ogullarindan Victor Karl Friedrich, Weilburg Prensi'nin kizi Amelia of Nassau-Weil-
burg ile evlenmistir ve dért kizi olmustur. En bly(igl Prenses Hermine, Macaristan
Palatine Arsidiik'ti Joseph ile, ikincisi Adelheid Diik Paul Friedrich ile, tclinclsi
Emma Waldeck-Pyrmon Prensi Il. George ile evlenmistir. En kigiik kizi Prenses
Ida, ablasi Adelheid'in 6liim{ sonrasi Dik Paul Friedrich ile evlenmistir. En blyik
prenses Hermine, daha sonra Avusturya'nin Arsidiikl olan Stephen'i dogurmustur.
Arsidlk Stephen, 1848 yilindan 6limiine kadar satoyu genisletmistir.” (Von Ibell
Jr., 1899: 33-35).

Arsidlk Stephen, 1850-1855 yillari arasinda mimar Carl Boos'un planlarina
dayanarak neo-Gotik tarzda satoyu yeniden insa ettirmistir. Ayrica resim
galerisi, katliphane kurmus, énemli bir mineral koleksiyonu birakmustir.
1862 yilinda Lahn Vadisi Demiryolu'nun insasiyla Schaumburg'a kolayca
erisebilir olmus ve tiim Avrupa soylularinin bulusma noktasi haline
gelmistir.”

Rehberin yazildigi yillarda satonun Waldeck-Pyrmont ailesinde oldugu
bilinmektedir. 1967 yilina kadar devam eden siirecte sato bu ailede
kalmaya devam etmistir. Josias zu Waldeck-Pyrmont'un éliimiiyle satonun
son asil sahibi oglu ve varisi Wittekind zu Waldeck-Pyrmont, 1983 yilinda
arazisiyle birlikte satoyu 15 milyon Alman markina satmistir. Birkag kez el
degistiren sato, son olarak 2012 yilinda Tirk yatinnmci bir grup tarafindan
satin alinmigtir.?

Sato son seklini aldigi “U" biciminde planlanmistir. “U" planin bir
kanadi ahsap yapidir. Diger kanatlar tag imalattir. Bélgenin harita nirengi
noktasidir ve nirengi diregi satonun kulesine dikilmistir. Sato, 165.776 m2
biylklGglnde bir arazi izerine kuruludur. Arazinin, yaklasik 10.000 m2
alani disinda kalan boélimu, igne yaprakli ve mese agaclarindan olugan
orman bulunmaktadir. Sato, mevcut durumda, 4.500 m2 kapal alana
sahiptir. Degisik bilytkliiklerde, 120 odasi vardir. icleri, kullanim amacina
uygun olarak yeniden elden gecirilmesini gerektirmektedir. Bliyiik salonlari
mevcuttur. Ornegin “Sévalye odasi” olarak kullanilan odalar (150 ve 400
m2) oldukca genis mekanlardan olusmaktadir.?

Sato bitlin bu tarihsel ge¢misi, konumu ve goérkemli mimarisinin yani
sira icinde barindirdig1 mobilyalari, sanat eserleri gibi kiiltirel degerleriyle
de anit mize niteligi tagimaktadir. Sato halen konaklama ve miize gibi
islevlerle kullanilmak tizere bakim-onarnm sirecine alinmig bulunmaktadir.

! https://de.wikipedia.org/wiki/Schloss_Schaumburg
2 https://de.wikipedia.org/wiki/Schloss_Schaumburg
3 http://schlossschaumburggmbh.de/schaumburg-satosu
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Schaumburg Satosu’'na Ait Yagh Boya Tuval Resimleri

Schaumburg Satosu’'nun sahiplerine ait olan ve 19. ylzyilin ilk yarisinda
yapildiklar tahmin edilen ti¢ yagl boya portre bu ¢alismanin konusunu
olusturmaktadir.

Tablolar satonun bugiinkli sahibi Bilgic Ertlirk tarafindan onarimlari
yapilmak tizere, 07.01.2019 tarihinde Ankara Haci Bayram Veli Universitesi,
Guzel Sanatlar Fakiltesi, Kiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim Bolimi
nezdindeki Resim Restorasyonu Atélyesi'ne teslim edilmistir. Tablolar
sase ve cercevelerinden cikarlmis olarak tarafimiza iletilmistir. Tablolar
Uzerindeki inceleme, belgeleme ve restorasyon calismalar 14.02.2019-
07.02.2020 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir. Onarimlari tamamlanan
tablolar satoda sergilenmek tizere 24.02.2020 tarihinde teslim edilmistir.

Digerbolimlerdebelgeleme-onarimsireclerianlatilirken tanimlamalarinda
kansiklik olmamasi adina eserler kendi icinde numaralandirilmistir:

1 No.lu Tablo

Satonun arsivinden alinan bilgiler dogrultusunda, portrelerin kimlere ait
olduklariyla ilgili bilgilere ulagilmistir. 1 no.lu kadin portresinin (Gérsel-2)
arka ytizeyinde “Amalie Flrstin zu Anhalt-Bernburg-Schaumburg geb.
Prinzessin Von Nassau" (Gorsel-3) yazmaktadir. Bu bilgiden hareketle,
portresi yapilan kisinin Nassau-Weilburg Prensi'nin kizi, Anhalt-Bernburg-
Schaumburg-Hoym Prensi ll. Victor Karl Friedrich'in esi, Arsidlik Stephan’in
anneannesi Amalie Charlotte Wilhelmine Louise von Nassau-Weilburg,
Firstin zu Anhalt-Bernburg-Schaumburg-Hoym (1776-1841) dur.

Kendisine ait oldugu tahmin edilen baska bir portrede de (Gorsel-4)
benzer giyim tarzina sahip oldugu, fakat bu portrenin daha ge¢ yaslarinda
yapildigi sdylenebilir. Eser yagl boya teknigi ile yapilmis olup, 50x60 c¢m
boyutlarindadir. Koyu bir arka fon (izerine resmedilen portrede resmedilen
kisinin kirmizi seritleri ve pelerini olan bol kivrimli sade beyaz bir elbise
giydigi, iki sirali inci tag taktigi gértilmektedir. Hafif glilimseyen bir ifadesi
vardir. Sag alt késedeki boya tabakasina kazinmis (hf) harflerinin (Gorsel-5)
sanatginin imzasi oldugu distnilmektedir.
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Gorsel 2. | no.lu tuval resmi (Solda)
Gorsel 3. | no.lu tuval resminin arka yiizeyi (Sagda)

2 No.lu Tablo

Gorsel 4. | no.lu portreye ait baska bir yagl boya tablo (Solda)
Gorsel 5. | no.lu portredeki sanat¢i imzasi (Sagda)

Satonun arsivlerinden alinan bilgiler dogrultusunda, 65,5x52 cm
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boyutlarindaki erkek portre (Gorsel-6) Arsidiik Stephan'in babasi Joseph
Anton Johann Baptist Von Osterreich-Toscana-Habsburg-Lothringen
Erzherzog, Palatin von Urgarn (1776-1847)'dir. Déneminin &nemli
isimlerinden olan Joseph von Osterreich, 1796'da 19 yasindayken
Macaristan Palatini (hiikiimdar yetkisine sahip tst dlizey saray mensubu)
olmus, 50 yildan fazla bu gérevde kalmistir (Goldinger, 1974: 623).

Gokyuzl ve beyaz gri renkli bulutlarin arka fon olarak kullanildigi tabloda
portresi yapilan kisi kirmizi Gniforma lizerine beyaz renk-kirkli pelerini
ve madalyalariyla birlikte resmedilmistir. 1820 yilinda Ressam Johann
Peter Krafft tarafindan yapilan yagl boya tablosundaki kiyafeti, pelerini
ve madalyalar da benzerlik géstermektedir (Gorsel-7). Eserde sanatginin
imzasina rastlanmamistr.

Gorsel 6. 2 no.lu tuval resmi (Solda)
Gorsel 7. Ressam Johann Peter Krdfft tarafindan yapilan yagl boya tablo (Sagda)

3 No.lu Tablo
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3 no.lu tabloda koyu renkli arka fon tzerine danteller ve incilerle stislenmis
mavi tonlarinda kiyafet giyen genc bir kadin resmedilmistir (Gérsel-8). inci
bileklik ve kolyesi bulunan portrenin yine inci ve taslarla bezenmis taci bu-
lunmaktadir. Saginin arka kisminda baslayarak kolunu ve elini doladigi altin
ipliklerle islenmis sali kivrimlariyla resme hareket katmistir. Eser 57,5x76
cm boyutlarindadir. Eserde sanatginin imzasina rastlanmamistir. Portrenin
kime ait olduguyla ilgili olarak, diger kadin portresinin kizi, erkek portrenin
ise esi, Arsiduk Stephan’in annesi Hermine von Anhalt-Bernburg-Schaum-
burg-Hoym, Erzherzogin von Osterreich, Palatinissa von Ungarn (1797-
1817)"dir. Arsidiik Stephan ve ikizini diinyaya getirdikten kisa bir stire sonra
hayatini kaybettigi icin kendisine ait cok fazla eser bulunmamaktadir.

Eserlerde Tespit Edilen Bozulmalar

Gorsel 8. 3 no.lu tuval resmi

Onarim uygulamalarina baslamadan 6nce eserlerin detayl gorsel incele-
meler ile belgelenmesi ve bozulmalarin tespit edilmesi oldukca 6nemli-
dir. Eserlerin bozulmalarinin tespiti sirasinda goriinir isik, yan ve arkadan
aydinlatma ayrica ultraviyole (UV: mor 6tesi) stk kullaniimistir. Bu yon-
temler eserlerle ilgili olarak bircok konuda fikir sahibi olmamiza olanak
saglamaktadir. Bu sayede, eserin daha 6nce onarm gecirip gecirmedigi,
vernik tabakasinin genel durumu, boya tabakasindaki ayrisma, pullanma
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gibi bozulmalarin tespiti acik bir sekilde gézlemlenebilmektedir.

Eserler sase ve cercevelerinden cikarilarak laboratuvara getirildikleri icin
bunlarin durumlarini tespit etme imkani bulunamamistir. Eserlerde tes-
pit edilen baslica problem, nem kaybi sebebiyle kanvaslarinda meydana
gelen sertlesme ve buna bagli olarak boya tabakalarindaki dékilmelerdir
(Gorsel-9,10). Eskimeye ve kurumaya bagli olarak boya tabakalarinda ytk-
sek dlizeyde catlama ve kirilganlasma goriilmis; gevreklesmeye baslayan
boya tabakalari, dokunuldugu anda bile hizla kaybolmaya miisait yapiya
dénismistir. Ozellikle kanvaslarin arka ve alt bélimlerinde toz-kir birikimi
olarak adlandirilan “iklim cepleri” tespit edilmistir. iklim cepleri, diizenli
olarak temizligi yapilmayan tablolarda kenarlara biriken, havadaki bagil
nemle birlikte sertlesen kirlerdir.

Tum tablolarda tespit edilen problemlerden bir digeri, kanvasin sasey-
le baglantisinda kullanilan civilerin oksidasyonuyla olusan lekeler (Gor-

Gorsel 9-10. Boya tabakasindaki kayip alanlar

sel-11), deformasyonlara bagl kanvasta goriilen eksik alanlardir. Bu tir
eksik bolimler kanvasin saseye tekrar gerilmesi sirasinda problem yarata-
bilmektedir. Ayrica yapilan gorsel belgeleme (mor 6tesi isik ile) calismala-
rinda 1 no.lu tablodaki kadin portresinin daha énce onarim gecirdigine dair
izlere rastlanmistir. Eserin yliz ve boyun boélgesindeki koyu renkli lekeler
(Gorsel-12), bu alanlarda daha &énce renksel bir tamamlama yapildigini
gostermektedir. 3 no.lu tablodaki kadin portresinin arka ytizeyine (kanvas
liflerindeki sertlesme ve koyulasma nedeniyle) saglamlastirici(?) benzeri bir
malzeme uygulandigini distinilmektedir.

Koruma ve Onarnim Calismalan
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Tablolar Gzerinde gerceklestirilen koruma ve onarim calismalarini su bas-
Gorsel I 1. Civi oksidasyonu sebebiyle olusan lekeler (Solda)
Gorsel 12. Daha onceki onarimlarda yapilan rétuslar (Mor 6tesi isik altinda) (Sagda)

liklar altinda toplamak mimkindiir:
Gecici Koruma Uygulamalan

Eserlerin 6zellikle boya tabakalarindaki dékiilme ve ayrilmalar, miidahale
edilmezse kayip bir alana sebep olacagi icin éncelikli olarak bu alanlara
saglamlastirma islemi uygulanmistir (Gérsel-13). ilk asamada gegici olarak
yapilan saglamlastirma islemi koruma kagidi ile uygulanmaktadir. Koruma
kagidinin amaci, herhangi bir islemden 6nce olasi d6kiilmeleri engellemek,
dokilmesi muhtemel alanlarin sabitlenmesini saglamaktir (Caglar Eryurt
ve Eskici, 2017: 323).

Gorsel 3. Gegici yiizey koruma uygulamasi
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geri dontisim0 mimkin organik ve sentetik pek cok saglamlastirici* kul-
lanilmaktadir. Onarimla ilgili islemlere baglamadan énce tablolarin tizerine
spot testlerin yapilmasi oldukca énemlidir. Bu testler boya tabakasinin isiya,
neme ya da herhangi bir ¢ozlicliye olan tepkisini 6lgmek icin gereklidir.
Saglamlastirici ve temizlik islemi icin uygulanacak ¢ozicilerin seciminde
bu testlerin dnemi biyiiktir. Ornegin, isiya duyarli boya tabakasina sahip
eser igin sicak masada calisiimasi s6z konusu degildir.

Her ne kadar gecici ylizey koruma islemi kisa siireli olarak diistiniilse de baz
islemlerin uzamasi sebebiyle, tahmin edilenden daha uzun sireli yiizeyde
kalabilir. Saglamlastiricinin secimi bu olasiliklar distintlerek belirlenmelidir.
Uzun siireli yizeyde kalmasi 6ngoérilen bir islem icin boya tabakasinin ki-
rilganlasmasina neden olabilen organik tutkallar tercih edilmemelidir. Eser-
lerin gecici saglamlastirma uygulamasinda Plexisol P550 (1:5 oraninda,
White Spirit icinde) kullaniimistir.

Arka Yiizey Temizlik Uygulamalan

Gegici koruma islemi sonrasinda eserlerin arka ytizeyi kuru ve mekanik
yontemlerle temizlenmistir. iklim cepleri olarak adlandinlan &ézellikle eserin
arka-alt bélliimlerinde sase ile kanvas arasina biriken ve ortamdaki nem ile
sertlesen kirler icin bisturi kullanilmistir (Gorsel-14).

* Yiizey koruma uygulamasinda tavsan tutkali gibi organik tutkallar, Beva 371, Plexisol P550 gibi sentetik
yapistiricilar kullanilmaktadir. Bknz. Ackroyd, P (2013). The Structural Conservation of Canvas Paintings: Chang-
es in Attitude and Practice Since the Early 1970s. Studies in Conservation, 47 (1), pp. 3-14; Emre, G. (2015).
Yagliboya Tablolarin Koruma ve Onariminda Kullanilan Yapistiricilar. Restorasyon ve Konservasyon Calismalari,
18, s. 63-72; Pascual E. and Patino M. (2003). O Restauro de Pintura. Lisboa: Editorial Estampa, pp. 106-107.
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3 no.lu tablodaki kadin portresinin arka ylizeyine daha 6nce uygulandigi
tahmin edilen saglamlastirici benzeri tutkalin(?) geri alinmasi icin sulu te-
mizlik yontemi kullanilmigtir. Suyun ylzeyde bir stire bekletilmesi ve jel hale
getirilmesiicin metil seliiloz kullanilmistir. Jel yaklasik 5 dakika stre ylizeyde
bekletildikten sonra eski saglamlastirici tabaka ylizeyden alinmistir.

Saglamlastirma Uygulamalari

Gecici yuzey koruma tabakasi kaldirildiktan sonra, eserlerin boya tabaka-
sinda hala doékilmeye meyilli alanlarin oldugu gértlmustir. Bu alanlar icin
hem 6n yilizeyden lokal olarak boyanin sabitlenmesi hem de arka ylizeyden
genel saglamlastirma islemi uygulanmistir. Arka yiizeyin saglamlastiriimasi
icin sentetik saglamlastiricilardan BEVA 371° (%5 oraninda, White Spirit
icinde) kullanilmistir. On yiizeyden boyanin sabitlenmesi icin ise Plextol
B500¢ (Toluen icinde) ve Plexisol P5507 (1:5 oraninda, White Spirit icinde)
gibi sentetik konsolidanlar kullanilmistir.

Ozellikle iki kadin portresinin kanvas kenarlarinda saseyle baglantisi si-
rasinda kullanilan civilerin oksidasyonu sebebiyle pas lekeleri gérilmek-
tedir. Bu paslanma kanvas lifleri igin geri donlisimi mimkin olmayan
bir bozulmaya sebep olmaktadir. Liflerin zayiflamasi kanvasta kopmalara
dolayisiyla eksik parcalara neden olmaktadir. Kanvasin saseye tekrar ge-
rilmesi sirasinda kanvas kenarlari igin tehlikeli olabilecegi 6ngoriliyorsa
kenarlara destek bantlari yerlestirilir. Kenar rantualaji olarak da bilinen bu
islem (Gorsel-15), gerilecek kissmda 10-15 cm kumas birakilacak sekilde
kanvasin dort kose 450'lik agiyla yerlestirilen seritlerin yapistinlmasidir.
Bu islem sirasinda sentetik konsolidanlardan soguk islem yapmaya imkan
sunan Plextol B500 kullanilimistir.

* BEVA 371, 1967 ve 1968 yillarinda Gustav A. Berger tarafindan yapilan arastirmalar ve Samual H. Kress
Foundation finansorliigiinde gelistirilmis, %95 poli (vinil asetat) kopolimer ve recine %5 kati recine plastikles-
tirici olarak formiile edilmistir. Tekstil ve yagl boya tuval resimlerinin koruma ve onariminda, astarlama, kenar
rantualaji, saglamlastirma ve gecici yiizey koruma uygulamalari icin kullaniimaktadir. Kimyasal stabilite, giiclii
yapisma ozellikleri, nispeten diisiik aktivasyon sicakliklari, uygulama sirasinda gerekli minimum basing, ¢ikarilma
kolayligi 6nemli 6zelliklerindendir. BEVA 371 direkt jel olarak veya white spirit-neft gibi petrol esanslari farkli
oranlarda inceltilerek uygulanmaktadir (Berger, 1970: 36-38; Kronthal, L., Levinson, J., Dignard, C., Chao, E.
and Down, J., 2003: 341-362; Nicolaus, 1999, s. 234; Von der Goltz, M., Birkenbeul, I., Horovitz, I., Blewett,
M. and Dolgikh, I, 2012: 373-374).

¢ Plextol B500 (akrilik metakrilat kopolimer emiilsiyonu) astarlama, saglamlastirma isleri icin sikca kullanilan
dispersiyonlardandir. Ozellikle soguk uygulama olanagi sunmasi, pH derecesinin nétr olmasi ve eskime 6zellikleri
sebebiyle tercih edilir (Emre, 2015: 68; Mehr, 1981: 12; Horie, 1987:110; Nicolaus, 1999, 142).

7 Plexisol P550, termoplastik biitil metakrilattir. Uygulama icin genellikle %5 ila %45 oraninda seyreltilir. Neft,
ksilen, toliien ve aseton icinde ¢oziilebilir ayrica etanol ve izopropanol icinde az miktarda ¢oziiniir. Gegici yiizey
koruma, saglamlastirma ve sabitleme uygulamalarinda kullanilmaktadir (Anderson, 2010: 26; Nicolaus, 1999:
232; Pascual-Patino, 2003: 45).
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Resim yiizeyinde cok kiiciik eksik alani bulunan 2 ve 3 no.lu tablolarda
yama islemi uygulanmistir. Orijinal kanvasin 6zelligine yakin kullanilan
kumasin iplikleri arka ylizeye paralel gelecek sekilde yerlestirilmistir (Gor-
sel-16). Destek yamalar tuvalin stabilizasyonuna katkida bulunurlar ve
sonraki onarimlar icin bir temel olustururlar (Pascual-Patino, 2003: 94). Bu
islemin gerceklestirilmesi sirasinda gok farkl yapistiricilar kullanilmaktadir.
Burada 6nemli olan geri dénlsiimi mimkiin malzemelerin tercih edilme-
sidir. Tum yama islemleri icin akrilik EVA (Etilen Vinil Asetat) recinelerin
sulu bir dispersiyonu olan BEVA Jel kullanilmigtir. BEVA Jel, bazi ¢ozticiilerle
yumusamakta kismen geri donitislimii saglanmaktadir. Bu sebeple éncelikle
BEVA Jel'in uygulanacagi ylizeye BEVA 371 uygulanmistir. Birkag saat bek-
lenildikten sonra yama BEVA Jelile ylizeye yapistinlmistir. BEVA Jel yapisma
sirasinda istya ihtiyag duymamaktadir, kuruma sirasinda preslenmelidir. Ku-
rudukca rengi seffaflasmakta ve ylizeyde kalinti birakmamaktadir.

Gorsel 15. Kenar rantualaj uygulamasi (Solda)
Gorsel 16. Yama uygulamasi (Sagda)

Temizlik Uygulamalan

Temizlik islemleri geri dontlisimi olmayan ve bu sebeple en dikkat edilme-
si gereken uygulama asamalarindan biridir. islevini kaybetmis, seffafligini
yitirerek sararmaya baglamis vernikler zamanla boya tabakasindaki renk-
lerde degisiklige sebep olur. Yiizeyden boya tabakasina zarar vermeden
kaldinimasi gerekmektedir.
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Temizlik uygulamasi, eserin estetik durumunu yeniden kurulmasi ve oku-
nabilirliginin arttinlmasi igin olumsuz etkiye sebep olan malzeme ve mad-
delerin kontrollli olarak yilizeyden cikarilmasina odaklanmalidir (Balloi ve
Palla, 2017: 68).

Tdm tuval resimlerinin vernik tabakalarinda yogun olmamakla birlikte sa-
rarma gorllmektedir. Cerceve izlerinin bulundugu bélimlerin verniksiz ol-
dugu tespit edildigi icin, eserlerin cercevelerindeyken verniklendigi sdyle-
nebilir. Ultraviyole isik ile yapilan incelemelerde verniklerin bazi bolgelerde
daha yogun uygulandigi tespit edilmistir.

Temizlik islemine baslamadan énce her eserin tercihen arka fon ve ke-
nar bolimlerinde testler yapilmistir. Bu testler duruma uygun solvent ve
coziicllerin belirlenmesi icin mutlaka yapilmasi gereken bir islemdir. Bazi
cozuciler cok hizl reaksiyon vererek vernigi ¢dzerken, bazilar hicbir etki
yapmayabilmektedir. Kanisimlar bazi ¢oziictlerin etkisini arttirirken, cok
glcli bir ¢ozlicinln etkinligini azaltabilir. Temizlik islemlerinde reaksiyo-
nun cok hizli olmasi vernikle birlikte boya tabakasinda da etkiye sebep
olarak geriye donlstimi olmayan boya kayiplarina sebep olabilir.

Reaksiyonun ¢ok yavas olmasi da islemin tekrarlanmasina, vernigin cika-
rilmasi icin gerekenden fazla cabayla bélgenin agindirlmasi anlamina gelir.
Bu sebeplerle uygun ¢oziici ve solventin bulunmasi oldukca 6nemlidir.
Her eserin vernik temizliginde ¢oziciler farklihk géstermis olup, kimi za-
man ayni eserin farkli renksel alanlarinda da ¢oziiciilerin gesitlilik gosterdigi
sOylenebilir. Uygulama sirasinda temizlenecek alana bagli olarak organik
cozlcller ve kangimlar (6zellikle tollien, aseton, ethanol, izopropil alkol,
benzil alkol) degisen oranlarda kullanilmistir.

Dolgu Uygulamalan

Resimsel ylizeyde eksik alanlarin dolgu malzemeleriyle tamamlanmasi,
rétusa temel olusturan oldukca énemli bir asamadir. Sanat tarihci ve ital-
ya'nin énemli restorasyon okullarindan Opificio delle Pietre Dure'nin resim
konservasyonu bolimiiniin midird Dr. Marco Ciatti (2010: 122) dolgu
icin su ifadeleri kullanmigtir: “Dolgu kritik bir adimdir ve yapisal-estetik
ozelliklere olan ihtiyaci uzlastinr. Sadece iyi tamamlanmamis bir dolgu
Uzerinde yapilan miitkemmel bir yeniden bitiinlemeyi distiniin, sonunda
estetik olarak tatmin edici olmayan bir sonug verir.”

Glnlmizde dolgu uygulamalarrigin algi-tutkal karnisimlari hala tercih edil-
se de hazir dolgu malzemelerinin kullanimi giderek artmaktadir. Eserlerin
dolgu uygulamalarinda Tavsan tutkali-Bologna algisi karisimi ile hazir dolgu
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malzemesi Modostuc® kullaniimistir. Tutkal-algr karisimi kolay sekillenebilir
ve uygulanabilir olmasiyla tercih edilmistir.

Uygulama sirasinda dolgu ylzeyinin orijinal ylizeyde gortilen firca darbele-
ri, girinti-cikintilan gibi ylzeydeki dokuyu takip etmesine dikkat edilmistir.
Nitekim restorasyonda tercih edilen diiz dolgu uygulamasi, rengin yeni-
den entegrasyonuna uzaktan bakildiginda cevredeki orijinal renkten daha
parlak gorlinir olmasiyla, burada tercih edilmemistir. Yapilan uygulamada
oldugu gibi yeterince dokulu bir dolgu, orijinal ile rétus arasindaki isik
sacihminin benzerliginden dolayi orijinaline daha yakin olacaktir. Amag mi-
metik tamamlama oldugunda, ylizey dokusunu olusturmak icin sanatginin
firca darbesinin taklidi (Bailao, 2010: 5) tercih edilmistir.

Rétus Uygulamalari

Dolgulanan alanlarin renksel olarak tamamlanmasi uzun zamandir énemli
bir etik konusu olarak tartisiimaktadir. Bu tartisma hem eserin estetigine
saygl duymak hem de eserin tarihi yonleri arasindaki hassas dengenin nasil
saglanacag) konusuna odaklanmis; 20. ylizyil boyunca ézellikle italya'da
boyama ydntemlerinin arastirnlmasi ve denenmesinde merkezi bir 6ne-
me sahip olmustur (Olsson, 2003: 4). Ozellikle mimetik tamamlamada
“birebir" renklendirme séz konusu oldugu igin etik kurallara uygunlugu
hala tartisiimakla birlikte, bazi yaklagimlar® ve uygulamalar’® bu yéntemin
devam ettirildigini kanitlamaktadir.

Konservatérlerin hem farklilastinlmig rétusta hem de mimetik tamamlama-
larda her birinin digerini bilgilendirdigi ve referans aldigi teknikleri uygula-
yarak iki dille konustuklar séylenmektedir (Olsson, 2003: 8).

Sonug olarak, bu tiir uygulamalarda koleksiyonerin istekleri ve konservato-
riin karari dogrultusunda konservasyon etiklerine uygun sekilde onarimin
ylratilmesi dnemlidir. Geng kadin portresinin tacindaki alan digindaki ro-

8 Modostuc, kirectasi, kaolin, polivinilasetat ve akrilik ester iceren, su, aseton ve etanol icinde ¢oziinebilen,
kullanima hazir bir dolgu malzemesidir. Gozenekliligi, optimum kullanim 6zelligi, dokunun kolay verildigi akiciligi,
mekanik aletler ve sulu rotus sistemleriyle olan uyumlulugu sebebiyle pek cok konservator tarafindan tercih
edilmektedir (Garcia Fernandez-Villa, 2016: 203; Fuster-Lopez, 2012: 592).

? Fransiz sanat tarih¢i Gilberte Emile-Male, geri déniisiimii mimkiin ve farkli malzemelerle sadece kayip alanin-
da uygulama gerceklestirildiginde mimetik teknigin etkili bir ¢oziim oldugunu savunur (1976: s.100). Portekizli
ressam-restorator Fernando Mardel (1884-1960), mimetik teknigi rotusun fark edilmesini istemedigi icin kul-
landigini, amacinin yanls bir tarih yaratmak olmadigini, boylece alginin rétuslanmis alanda degil eserde olacagini
savunmustur (Ferreira, vd., 2017: 261).

19 Bazi uygulamalarda ise kasitli bir hasar (vandalism) s6z konusuysa bu hasarin mimetik tamamlama ile yapil-
masina karar verildigi durumlar bulunmaktadir. Ayrintili bilgi icin bknz. Kuna, A., Bakonyi, T. Gabor, E. (2017).
“The Restoration of Three Strongly Damaged Panel Paintings of a |6th Century Sienese Predella”. 80’li 90l
yillarda ftalya’daki kamusal eserlerde de mimetik tamamlamanin yayginlastigi goriilmiistiir (Olsson, 2003: 8).
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tuslanan bolimler kiiclik bosluklar ve derin catlaklarin olusturdugu hasarli
bolgelerdir. Tag kismi nispeten simetrik bir gériinti verdigi icin mimetik
olarak tamamlanmasina karar verilmistir (Gorsel-17).

Rétus uygulamasinda suluboya cesitleri arasinda canl ton rengi ve par-
lakhgiyla bilinen Schmincke'nin Horadam serisi (Bailao ve Cardeira, 2017:
250; Garcia Fernandez-Villa, 2016: 203; Silva, Loureiro ve Antunes, 2015:
247-248) kullanmlmistir.

Gorsel-17. Rotus uygulamasi (6ncesi-sonrasi)
Vernik Uygulamalan

Onarim uygulamalari tamamlandiktan sonra eserlere ylizey koruyucu ola-
rak rotus vernigi uygulanmistir (Gorsel 18,19,20). Rétus sirasinda renklerin
seciminde daha belirgin bir sonuca varmak igin, dolgu isleminden énce de
eserler verniklenmistir.

Vernik, ylzeyde seffaf bir film tabakasi olusturarak, resmi, atmosferik ko-
sullara karsi korumayi saglayan bir son kat uygulama malzemesidir. Vernik,
yagli boya tabloda en ist, dis etkenlere maruz kalacak ilk katmandir; do-
layisiyla, bozulma olasiligr ylksek olan bu tabakada uygulanacak vernigin
seciminde, geri donusli olmasina dikkat edilmistir (Caglar Eryurt ve Eskici,
2017: 326).
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Gorsel 19. 2 no.lu tuval resmi onarim 6ncesi-sonrasi

Gorsel 20. 3 no.lu tuval resmi onarim éncesi-sonrasi

Sonug

Yagli boya tuval resimleri yapisal olarak farkl tepkiler gésteren malzeme-
lerin bir araya geldigi kompozit malzemelerden olusmaktadir. Bu neden-
le onarim islemleri sirasinda eserlerin 6zglin yapisal/teknik 6zellikleriyle
uyumlu malzeme ve ydntemlerin secimine dikkat edilmelidir. Calismanin
konusunu olusturan yagli boya portrelerin 1800'lG yillarin baginda yapilmis
olmasi sebebiyle, boyalarinin yeterince kurumus olmasi ve eseri olusturan
katmanlarin nispeten eski kabul edilmesi onarim uygulamalar sirasinda
bir avantaj olarak gértinse de uygun kosullarda saklanmamig olmalari, her
eserin problemlerinin zaman icinde kalici hale gelmesine neden olmustur.
Eserlerin nem kaybi sebebiyle kirilgan hale gelmis olan boya tabakalarinin
ve kanvas liflerinin esnekligini yerine getirmek onarim sirasinda oldukca
zorlayici bir asama olmustur. Esnekligini yitirmis her boya tabakasi kolay-
likla kanvastan ayrilabilir, saglamlastirma uygulamalar daha yogun uygu-
lanabilir ya da yeterli olmayabilir. Ayrica 3 no.lu kadin portresinin arkasina
saglamlastirma amaciyla daha énce uygulandigi tahmin edilen malzeme-
nin de eserin kanvasini oldugundan daha fazla sertlestirdigi gérilmustr.
Bu sebeple, boya tabakasindaki ayrilmalarin sabitlenmesi, kenar rantualaji,
yama, arka ylzeyin saglamlastirmasi gibi yapisal miidahalelerde, onarimin
islev ve esneklik olarak uzun vadede korunmasi amaciyla bu tiir uygula-
malar icin Uretilmis sentetik recineler kullaniimistir.
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Bu sonuclardan yola cikilarak, yapilan uygulamalarin kalici olmasi ve her tiirli
uygulamada oldugu gibi eser icin risk olusturan restorasyona ihtiya¢ duyma-
sinin geciktirilmesi icin eserlerin periyodik bakimlarinin yapilmasi ve uygun
ortam kosullarinda saklanmasi/sergilenmesi en etkili tedbirlerden biri olarak
énem kazanmaktadir. ileride yapilacak olasi onarimlarin deneyimli uzman ki-
silerce yapilmasi, kullanilan her onarim malzemesinin islevini kaybedebilecegi
dustinllerek geriye donislii malzemelerin secilmesi ve miimkiin olan en az
miidahaleyle eserin durumunun iyilestirilmesi amaclanmalidir.

348

349



Kaynakca

Ackroyd, P (2013). “The Structural Conservation of Canvas Paintings: Changes in Attitude
and Practice Since the Early 1970s”. Studies in Conservation, 47 (1), 3-14.

Anderson, A. (2010). Strukturell konservering av mdleri pd duk, Studie kring den Idngsiktiga
stabiliteten hos Plextol D 360, Plexisol P550 och Beva 37 1. Géteborgs Universitet.

Bailao, A. (2010). “Application of a Methodology for Retouching”, CeROArt (Conservation,
exposition, Restauration d’Objets d’Art), I-11.

Bailao, A. and Cardeira, L. (2017). “Mixing and Matching. A Survey of Retouching
Materials”, 4th International Meeting on Retouching of Cultural Heritage, Postprints RECH
4, 248-255.

Balloi, A. and Palla, F. (2017). Biocleaning, Ed. Franco Palla and Giovanna Barresi,
Biotechnology and Conservation of Cultural Heritage, Springer, 67-84.

Berger, G. A. (1970). A New Adhesive for Consolidation of Paintings, Drawings and Textiles”,
Bulletin of the American Group. International Institute for Conservation of Historic and
Artistic Works, Vol. 11, No. | (Oct., 1970), 36-38.

Ciatti, M. (2011). “Le fasi finali nel restauro tra teoria e pratica, alcune riflessioni”. Le Fasi
Finali Nel Restauro Delle Opere Policrome Mobili, CESMAR?7. 19-20 novembre 2010, Trento,
Il Prato.121-123.

Caglar Eryurt B. ve Eskici B. (2017). “Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda
Bulunan, Saip Tuna'ya Ait “Nii” Isimli Tablonun Restorasyonu”. Ege Universitesi, Sanat Tarihi
Dergisi, XXVI/2, Ekim 2017, 315-331.

Emre, G. (2015). “Yaghboya Tablolarin Koruma ve Onariminda Kullanilan Yapistiricilar .
Restorasyon ve Konservasyon Calismalari, 18, 63-72.

Ferreira, C. R., Baptista Pereira, F A., Candeias, A. and Lorena M. (2017). “Fernando
Mardel, a portuguese painter-restorer. Retrospective of his retouching work”, 4th
International Meeting on Retouching of Cultural Heritage, Postprints RECH 4, pp. 256-262.

Fuster-Lopez, L. (2012). Filling, Ed. J.H. Stoner and R. Rushfield, Conservation of Easel
Paintings, London, UK: Routledge, 586-606.

Garcia Fernandez-Villa, S. (2016). “Filling as Retouching: The Use of Coloured Fillers in the
Retouching of Contemporary Paintings”, Ill. International Meeting on Retouching of Cultural
Heritage 2015, Postprints RECH3, 201-207.

350

Gilberte, E. M. (1976). Restauration dés peintures de chevale. Office du Livre:Friburgo.
Goldinger, W. (1974). Stolberg-Wernigerode, Otto zu: Neue deutsche Biographie, Berlin.

Horie, C.V. (1987). Materials for Conservation: Organic Consolidants, Adhesives and
Coatings, Butterwoths.

Kronthal, L., Levinson J. Dignard C., Chao E. ve Down J. (2003). “Beva 37| and its Use as an
Adhesive for Skin and Leather Repairs: Background and a Review of Treatments”, Journal of
the American Institute for Conservation, 42:2, 34[-362.

Kuna, A., Bakonyi, T. Gabor, E. (2017). “The Restoration of Three Strongly Damaged Panel
Paintings of a 16th Century Sienese Predella”, 4th International Meeting on Retouching of
Cultural Heritage, Postprints RECH 4, 264-269.

Mehra, V. (1981). “The cold lining of paintings”, The Conservator Journal, Volume 5, Issue I,
pp. 12-14.

Nicolaus, K. (1999). The Restoration of Paintings. Kénemann, Slovenia.

Olsson, N. (2003). “From Mimetic to Differentiated: Traditions and Current Practices in
Italian Inpainting”, AIC Paintings Speciality Group Postprints, Volume 16, 4-12.

Pascual E. and Patino M. (2003). O Restauro de Pintura. Lisboa: Editorial Estampa.

Silva, C., Loureiro L. ve Anrunes, F. (2015). “Inpainting a Urania |9th Century Toy Theatre:
Problems and solutions”. 2nd International Meeting on Retouching of Cultural Heritage,
RECH?2, 240-260.

Von der Goltz, M., Birkenbeul I., Horovitz I., Blewett M., ve Dolgikh I., (2012). Consolidation
of flaking paint and ground. Ed. J. H. Stoner and R. Rushfield, Conservation of Easel
Paintings, London, UK: Routledge, 369-383.

Von Ibell, C. (1899). Schloss Schaumburg bei Balduinstein a.d. Lahn und Umgebung: ein
kleiner Fiihrer fiir Touristen und Sommergdste, Diez a.d. Lahn: Meckel.

internet Kaynaklar
Internet: https://de.wikipedia.org/wiki/Schloss_Schaumburg. 7 Temmuz 2020°de alinmistir.

Internet: http://schlossschaumburggmbh.de/schaumburg-satosu. 7 Temmuz 2020’de
alinmstir.

351



Gorsel Kaynaklari

Gorsel-1: Schaumburg Satosu, http://schlossschaumburggmbh.de/schaumburg-satosu
adresinden 07.05.2020 tarihinde alinmistir.

Gorsel-2. | nolu tuval resmi, Foto: Berna Caglar Eryurt
Gorsel-3. | nolu tuval resminin arka yiizeyi, Foto: Berna Caglar Eryurt
Gorsel-4. | nolu portreye ait baska bir yagli boya tablo
Gorsel-5. | nolu portredeki sanat¢i imzasi, Foto: Berna Caglar Eryurt
Gorsel-6. 2 nolu tuval resmi, Foto: Berna Caglar Eryurt

Gorsel-7. Ressam Johann Peter Krdfft tarafindan yapilan yagl boya tablo, https://www.akg-
images.co.uk/archive/-2UMDHUQ7W8PSearchResult&I TEMID=2UMDHUQ7W8P9&POP
UPPN=|&POPUPIID=2UMDHUQ7W8P9 adresinden 07.05.2020 tarihinde alinmustir.

Gorsel-8. 3 nolu tuval resmi, Foto: Berna Caglar Eryurt
Gorsel-9-10. Boya tabakasindaki kayip alanlar, Foto: Berna Caglar Eryurt
Gorsel-11. Civi oksidasyon sebebiyle olusan lekeler, Foto: Berna Caglar Eryurt

Gorsel-12. Daha 6nceki onarimlarda yapilan rétuslar (Mor étesi 1sik altinda), Foto: Berna
Caglar Eryurt

Gorsel-13. Gecici yiizey koruma uygulamasi, Foto: Berna Caglar Eryurt
Gorsel-14. Arka yiizeyin temizlenmesi, Foto: Berna Caglar Eryurt

Gorsel-15. Kenar rantualaji uygulamasi, Foto: Berna Caglar Eryurt

Gorsel-16. Yama uygulamasi, Foto: Berna Caglar Eryurt

Gorsel-17. Rotus uygulamasi (6ncesi-sonrasi), Foto: Berna Caglar Eryurt
Gorsel-18. | nolu tuval resmi onarim éncesi-sonrasi, Foto: Berna Caglar Eryurt
Gorsel-19. 2 nolu tuval resmi onarim éncesi-sonrasi, Foto: Berna Caglar Eryurt

Gorsel-20. 3 nolu tuval resmi onarim éncesi-sonrasi, Foto: Berna Caglar Eryurt

352

353



